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Ю1ШЛ1Ш  РУССКОГО  ТЕАТРА. 


Вь  маЬ  ими  1.1ММН!  о  года  въ  Ярославль  было  торжественно  отпраздно- 
вано 1."><)-.г1-,т1е  основатя  мъстнаго  театра,  причемъ  вспомнили,  конечно,  и 
его  основателя,  знаменитаго  Федора  Григорьевича  Волкова. 

Интересна  и  поучительна  литературная  судьба  этого  талантливаго 
русскаго  самородка,  какимъ-то  метеоромъ  промелькнувшего  на  зарв  нашего 
драматическаго  искусства.  Едва  достигнув*»  совершеннольт1я,  онъ  является 
ревностнымъ  пюнеромъ  театральнаго  дЬла  въ  удаленномъ  отъ  столицы 
провинлДальномъ  город!.,  устраиваетъ  театрь,  составляетъ  труппу  актеровъ, 
обращаетъ  на  а-Ст  внимание  Государыни  и  призывается,  вмЪсгЬ  съ  своими 
братьями  и  товарищами  но  трупп!.,  въ  Петербургъ,  гдЬ  становится  глав- 
нымъ  дъятелемъ  вновь  учрежденнаго  Императорскаго  театра:  аатвмъ 
является  организаторомъ  театра  въ  Москвъ;  прюбрътаетъ  довольно  широкш 
крутъ  знакомства  среди  выдающихся  представителей  тогдашняго  образо- 
ваннаго  общества  и  литературы  (Сумароковъ,  Фонвизинъ,  В.озшпий,  Мото- 
нисъ  и  др.4'.  принимаетъ  какое-то  таинственное  участ!е  въ  собьгпяхъ, 
сопутствовавшихъ  восшествию  на  престол!.  Екатерины  II  'по  замъчашю 
одного  современника,  во  время  атихъ  событ1Й  Волковъ  „дъйствовалъ 
умомъ"),    получаетъ    за    это    крупный    наград!. 1    (впрочемъ.    недостаточно 
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выясненный),  затЪмъ,  случайно  простудившись,  умирает/в, —  и  девять  лЬтъ 
спустя  посл'Ь  его  смерти,  трудол  юГшвы  и  составитель  перваго  ..Словаря 
русскпхъ  писателен-.  И.  II.  Новиков!,,  который  такъ  дорожилъ  интере- 
сами родной  литературы,  что  не  побоялся,  ради  увеличешя  количества 
отечественныхъ  знаменитостей,  включить  въ  этотъ  „пантеонъ  музъ"  людей 
совст,мъ  непьдомыхъ. — какого-то  дьякона,  какого-то  наборщика. — уже  не 
находить  почти  нпкакнх'ь  фактических'!»  свЬдГ.шп  о  ВолковЬ  и  ограничи- 
вается общею  хвалебною  фразою:  ..Сей  мужъ  былъ  великаго,  обымчиваго 
п  прошщательнаго  разума,  основательна  го  и  зДраваго  разсуждешл  и  рЪд- 
кпхь  дарований,  украшенный  многим!,  учен.емъ  п  прилежашемъ.  Театральное 
искусство  зналъ  онъ  въ  высшемъ  степенъ".  Другой  современник'!, — Фон- 
визин!,— также  называетъ  Волкова  ..мужемъ  глубокаго  разума,  наиолнен- 
наго  достоинствами--,  говорить,  что  онч,  нмЬлъ  болышя  знашя  и  могъ-бы 
быть  человЬкомъ  государственным!,.  II  вотъ. .  о  такомъ-то  человъкЬ, 
который,  несомненно,  былъ  замЬчательнымъ  явлешемъ  своего  времени, 
далеко  не  обильнаго  талантами  въ  литератур!  и  искусств!,. —  о  человЬкЬ, 
котораго,  по  самому  роду  его  деятельности,  не  могли  не  знать  образо- 
ванные люди  обЬихъ  столнцъ. —  черезъ  девять  лЬтъ  послЪ  его  смерти  бю- 
графъ  может!,  собрать  только  самыя  скудныя  данныя,  а  объ  участия  его 
въ  литературе  сказать  только,  что  еочинплъ  онъ  двЬ  пЬсни.  да  началъ 
оду  похнальн}  ю  Петру  Великому!  Странная  участь... 

.Путь  полтораста  тому  назад!,,  одпнъ  издатель  сочиненш  Шекспира 
писалъ:  ..О  Шекспире  мы  знаемъ  только,  что  онъ  родился,  женился, 
имЬлъ  дътей,  писалъ  пьесы,  а  потом!,  умерь:  всЬ  прочая  свт,дън1Я — недо- 
стоверны-. Почти  то-же  самое,  ттлиилв  тдгЬалсмб,  можемъ  и  мы  сказать  о 
ВолковЬ.  За  пределами  самыхъ  элементарных!,  б.ографпческихъ  данных!, 
начинается  область  неведомого. — сбивчивыхъ  покозошй.  догадокъ.  темныхъ 
намековъ. — а  дальше  идутъ  уже  прямыя  выдумки,  плоды  досужей  фан- 
таз. и,  усердно  распространяемые  безпечнымъ  легковер. емъ.  которое  оты- 
скало для  себя  излюбленный  уголокъ  почему-то  именно  въ  нсторш  нашего 
старого  театра.  НЬтъ.  кажется,  такой  нелЬиости,  которая  не  подхвотыво- 
лась-бы  людьми,  писавншми  о  театре,  и  не  повторялась-бы  ими  съ  убеж- 
ден.емъ,  какъ  несомненный  фактъ,  между  тЬмь  какъ  самой  ничтожной 
доли  внимательнаго  отношен. я  къ  дълу  достаточно  было-бы  для  того, 
чтобы  разрушить  вс1,  эти  карточные  домики  лже-нстор.и.  построешемъ 
которыхъ,  съ  усерд!емъ,  достойным!,    лучшаго    примЬнешя,  занимались  не 
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только  отдЪльныя  лица,  но  даже  цЪлыя  ученыя  общества  '  ...  Не  будемъ 
вдаваться  въ  разсуждешя  о  томъ.  чЪмъ  объясняется  такая  преимуще- 
ственная  недостоверность  снЬдТ.шй  о  судьбахъ  и  представителяхъ  драма- 
тическаго  искусства  въ  Россш:  замЬтимъ  только,  что  на  долю  Волкова 
выпало  въ  этомъ  отношении  особенное  несчастье:  сплетете  былей  съ 
небылицами  до  такой  степени  затуманило  его  обликъ,  что  онъ  обра- 
тился почти  въ  легендарную  личность,  чуть  не  въ  минь:  а  легковЦне. 
которому  такъ  трудно  разстаться  съ  излюбленными  выдумками,  совер- 
шенно извратило  и  его  исторически  ю  роль:  Волкова  провозгласили 
..основателемъ  русскаго  театра",  какъ-бы  совсъмъ  не  желая  знать,  что 
этотъ  титулъ  принадлежать  пастору  1оганну-Готфриду  Грегори,  быв- 
шему первымъ  ..правителемъ  комед1антскихъ  дЪлъ"  въ  ГГреображенскомъ 
театр],  царя  АлексЪя  Михайловича,  устроенномъ  въ  11>-^  году,  первымъ 
русскимъ  драматическимъ  писателемъ  и  первымъ  л  чнтелемъ  русскихъ 
актеровъ.  На  замЪчаше,  что  Преображенская  ..кометдъйная  хоромина-- 
устроена  была  только  для  царской  потт.хн  и  коксе  не  была  п\  блпчнымъ. 
общедоступнымъ  театромъ,  между  тЪмъ  какь  Волковъ  основалъ  именно 
такой  публичный  театръ,  сл'Ьдуетъ  напомнить,  что  театръ,  открытый  для 
„всякаго  чина  смотрителей",  былъ  построенъ  въ  самомъ  центръ  Москвы, 
на  Красной  площади,  еще  за  •?.-  льтъ  до  рождешя  Волкова,  въ  1-о.>  году, 
по  указу  Петра  Велика!  о:  мы  знаемъ  репертуаръ  этого  театра  и  имена 
многим,  актерок!.,  составлявшихъ  его  труппу.  Такимъ  образомъ,  истори- 
чесшй,  а  не  миеичесшй  0.  Г.  Волковъ  является  ..основателем!."  не  р\  с- 
скаго  театра  вообще,  а  русскаго  частнаго  провинц1альнаго  театра. 
Этой  исторической  поправкой  нисколько  не  умаляется  заслуга  тллантли- 
ваго  п  энергичнаго  тонера  русской  сцепы,  а  напротивъ,—  скорЬе  возве- 
личивается,  ибо  Грегори  при  царЬ  ЛлексЪЬ  и  [оганнъ  Кутнстъ  при  Петрв 
действовали  по  царскому  приказу  и  подъ  покровительствомъ  высшей 
власти,  да  н  театры  ихъ  были  устроены  на  казенный  счеть.  между  тъмъ 
какъ  Волковъ  все  свое  дьло  едЬлалъ  безъ  всякой  посторонней  помощи  и 
дос!  1Н1.  своей   цЬли,  единственно  благодаря  своей  личной  янергш  и  настой- 


М  Имыо  нъ  «пду   почтенное  Общество  исторш  и  дрен :тей   россшскнхъ  при  Инператорскоыъ 

Московском!.  Университета,  не  усомнившееся  напечатать  на  страницахъ  споим.  „Чтенш"  обширное 
собраше  возмутнтелыгБЙшаго  по  своему  невежеству  и  безграмотству  лганья,  нзвъхтнаго  подъ  назва- 
нии/, „Хроники  русскаго  театра— Носова"  п,  такимъ  образомъ,  прикрывшее  споит  Флагомъ  явно 
негодный  грузъ. 
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чивости.  1лакь  представитель  широкаго  п  самодъятельнаго  личнаго  почина 
въ  области,  еще  очень  мало  затронутой,  Волковъ  и  заслуживаетъ  всяческой 
похвалы  и  признательнаго  воспоминашя. 

Какимъ-же  образомъ  этотъ  энергичный  русскш  самородокъ  пришелъ 
къ  мысли  объ  основан! и  въ  Ярославль  публичнаго  русскаго  театра?  Кашя 
обстоятельства  помогли  ему  осуществить  это  намЪрешё? 

На  эти  вопросы,  къ  сожалЬшю.  не  даетъ  отвЬта  скудная  бюграфЁл 
Волкова.  Мы  знаемъ  о  пемъ  такъ  мало,  что  некоторые  новъйппе  бюграфы, 
ради  попо.шсшя  св'Ьдъшй.  собнраемыхъ  Новиковыми,  не  усомнились  обра- 
титься, какъ  къ  историческому  источнику, — къ  водевилю  князя  Шахов- 
ского ')!  Въ  самомъ  Д'Ь.гЪ.  намъ  известно  только  то,  что  ©едоръ  Григорье- 
вичъ  Волковъ  родился  въ  Костром!.,  д  февраля  1729  года,  что  отецъ  его 
былъ  костромскнмъ  купцомъ  и  умерь  вскорЬ  поел!,  рождешя  сына,  а  мать 
пос.ть  того  вышла  замужъ  за  ярославскаго  купца  0едора  Вас.  Полушкина 
н  переселилась  съ  штмъ  на  житье  въ  Ярославль.  ГГолушкинъ  заботился 
о  воспптанш  своего  пасынка  м  посылалъ  его,  по  торговымъ  дЬламъ.  въ 
Москву  п  ГГетербургъ.  гдт>  онъ  могъ  видЬть  театральный  представлен! я. — 
итальянскую  оперу,  спектакли  ньмецкоп  труппы  Аккермана  п  пр., — н 
увлечься  театромъ,  который  сдълался  его  господствующею  страстью. 
СлЪдуетъ  спи'  замътить,  что  со  времени  существовашя  ..комс.п'алыюн 
палаты"  на  Красной  площади  въ  МосккЪ  (1-02 — 1707)  пнтересъ.  возоЛ  ж- 
денный  этимъ  новымъ  и  невиданнымъ  зрьлпщемъ.  въ  особенности  среди 
молодого  поколЪшя,  л  ;ке  не  ослабЬвалъ.  Пнтересъ  этотъ  постоянно  под- 
держивался въ  столипахъ — разными  школьными  и  т.  п.  спектаклями,  а 
въ  провпнцпт.  не  исключая  и  далекой  Сибири. — семинарскими  ученическими 
..дънствамп-.  которымъ  всегда  покровительствовали  многочисленные  у 
насъ  въ  ту  пору  арх!ереи-малороссы.  Къ  первой  половпн-ь  ХГ1П  столът1я 


')  Замечательно,  что  бьэграФгя  сверстника  Волкова,  „Перваго  россшскаго  актера"  Ив.  Ае. 
Дмнтревсваго,  также  скудна  и  томна.  Мы  не  знаемъ  даже  къ  точности,  какова  была  его  настоящая 
Фамилия, — Дьяконовъ  или  Нарьжовъ, — а  откуда  взялось  то  ими,  подъ  которымъ  онъ  прюбрълъ  славу 
(разсказъ  о  тоиъ,  будто  императрица  Елизавета  приказала  ем^  именоваться  Дмитревским!.,  потом\ 
что  онъ  похожъ  былъ  на  „полъекаго  графа"  этого  имени, — очевидная  выдумка,  ибо  не  только  поль- 
ским, графовъ  Дмитревскнхъ  никогда  не  бывало  на  свъп,.  но  и  самое  спит  „Дмитревскш"  въ  поль- 
скомъ  языки  совершенно  невозможно).  А  между  тъмъ,  II.  А.  Дмитревскш  дожплъ  до  глубокой  старости 
въ  артнетнческомъ  п  литературном!,  кругу  и  бы.п,  членомъ  Российской  Академии.  Впрочемъ,  внимание 
къ  нему  этого  почтеннаго  учреждетя  выразилось  только  въ  томъ,  что  Академ1я  дважды  затеряла 
со  гавленныя  Дмитрепскимъ  историчестя  записки  >>  русскомъ  театри... 
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относятся  и  первый,  еще  наивныя  и  неумЬлыя,  гроникнутыя   видимой 

любовыб  къ  делу,  попытки  русскаго  драматическаго  сочинительства,  въ 
виде  передЪлокъ  въ  сцены  и  разговоры  болье  или  иенЪе  популярныхъ 
повестей  того  времени  (комед1я  объ  ИндрикЬ  и  Мелендъ,  о  КнрЪ,  царе 
персидскоагь,  о  графине  трирской  ГеновефЪ  и  др.).  Такимъ  образомъ.  по- 
нятие о  театре,  о  сценическихъ  представленГяхъ,  мало-по-малу  росло  и 
ширилось  въ  русском*!  обществе;  любознательная  молодежь  на  толчекъ, 
данный  свыше.  ответила  самостоятельнымъ  движешемъ,  которое,  рано  или 
поздно,  непременно  должно  было  принести  къ  устройству  въ  разлмчныхъ 
мЬстностяхъ  не  только  отдЪльныхъ  спектаклей,  но  и  более  пли  менъе 
постоянных'ь  театровъ.  Изъ  такой  любознательной  молодеяги  состоялъ  н 
товарищескш  кружокъ  ярославцевъ-сверстниковъ  ©едора  Волкова,  образо- 
ванной основное  ядро  его  труппы.  Это  были — одинъ  изъ  его  младших!» 
братьевъ,  Грнгорш  (всьхъ  братьев!!  было  пятеро:  ©едоръ.  Грнгорш,  Гав- 
рила. Иванъ  и  Андрей),  затьмъ — Нарыковъ  (Дмитревский),  Соколовъ,  Чул- 
ковъ  и  двое  Поповыхъ.  Съ  ихъ-то  помощью  и  при  несомньнномъ  содъй- 
ств1И  ярославскаго  воеводы  Мусина-Пушкина  и  помещика  Ив.  Степ.  Май- 
кова (отца  извЬстнаго  поэта  екатерининскихъ  временъ),  ©едоръ  Волковъ, 
оставшийся  по  смерти  своего  вотчима  Полушкина  хозяиномъ  и  распоряди- 
телемъ  всего  имущества,  кпкъ  старипй  въ  семье,  и  устроилъ  сначала  до- 
маппмп.  а  потомъ  п  публичный  театръ.  Когда  именно  начались  его  пред- 
ставлешя, — в!1  точности  неизвестно;  есть  основаше  думать,  что  случилось 
это  не  ранье  святокъ  17-5о  —  51  г.  и  что,  следовательно.  лыпЬшшл  мапскш 
торжества  в!1  Ярославле  были  совершенно  произвольно  щмурочены  къ 
тЪмъ  днямъ,  въ  которые  они  происходили.  Изъ  какихъ  именно  пьесъ  со- 
стоялъ репертуаръ  этого  нерва  го  провинндальнаго  театра,— мы  также  ни- 
чего определеннаго  не  знаемъ,  а  можемъ  только  высказать  догадку,  что 
въ  составь  этого  репертуара  находились  некоторый  семинарская  „действа" 
(какъ  напр..  комедш  св.  Димитр1я  Ростовскаго  „О  покалю  и  грешнаго  чело- 
века",— единственная  пьеса,  о  которой  мы  знаемъ.  что  она  несомненно 
была  играна  Волковымъ  съ  товарищами),  пьесы  изъ  репертуара  петровской 
„комеддальной  палаты-  иг,  по  всей  вероятности.  тЬ  переделки  популяр- 
ныхъ повестей,  о  которыхъ  упомянуто  выше.  Можетъ  быть  также,  что 
Волковъ  воскреси. 1Ъ  па  своей  ярославской  сцен!,  и  пьесы  еще  оо.гГ.е  ста- 
раго  репертуара  Грегори,  „Артаксерксово  действо"  или  истор!ю  объ 
„Эсеири  и  МардохеЪ",  и  „Гудиеь",  содержание  которой    гакъ  резко  запомни- 


лось  въ  нашихъ  театральныхъ  предашяхъ.  Говорить  о  деятельности  Вол- 
кова, какъ  автора  или  переводчика  драматическихъ  произведет  п.  мы  не 
имъемъ  ръшительно  шшакпхъ  основании  всЬ  извьстая  объ  этомъ  основаны 
или  на  недоразумънш,  пли  на  выдумкъ. 

Ярославсшп  театръ  Волкова  прое\  пн-ствовллъ  не  болъе  года.  ИзвЬстна 
пстор1я  переселения  Волкова  и  его  товарищей  въ  Петербургъ:  случайно 
заъхавшш  въ  Ярославль  сеиатсшй  чиновникЬ  Игнатьевъ  доложилъ  о  театрь 
генералъ-прокурору  князю  Никитъ  Юрьевичу  Трубецкому,  который,  въ 
свою  очередь,  доложилъ  императрипъ  Елизаветъ  ГЕетровнъ,  страстной 
любительниц/в  театра, — и  судьба  Волкова  пыла  ръшена.  Ярославская  труппа 
..съ  великимъ  поспъшешемъ"  привезена  была  въ  Петербургъ  въ  январь 
17-За  года,  а  ш  марта.  |;ъ  среду  на  вербной  пед1,л  I..  ею  былъ  данъ  первый 
спектакль:  па  „раздвижномъ"  театръ  въ  Зимнемъ  дворпъ  представлена  была 
л  же  упомянутая  выше  комед1я  ..О  покаяши  гръшнаго  человъка".  Затъмъ 
Волковъ  п  его  товарищи  помещены  были  для  обучешя  наукамъ  въ  Сухо- 


путныи     шляхетныи    кадетскш    корпусъ 


//.   А.  ДмитревскШ,  са  наброска  офорг 
(Собр.   П.   Я.   Дашкова). 


въ  стт.иахъ  котораго  уже  за 
несколько  лЬтъ  до  того  нача- 
лись представления  трагедш  1т 
комедш  Сумарокова  (©едоръ 
Волковъ  былъ  принять  въ  кор- 
пусъ эб  февраля  1~о^,  а  брать 
его  Григорш — 21  марта  того-же 
года).  Долго-ли  тамъ  пробыли 
и  чему  собственно  обучались 
эти  уже  „великовозрастные" 
люди. — мы  не  пмЪемъ  свъдъшй: 
два  съ  половиною  года  спу- 
с1  -л.  --послъ  издашя знаменитаго 
указа  5о  августа  1706  года  объ 
учреждении  въ  С.-Петербургь 
Императорского  театра  подъ 
дирекндей  бригадира  Сумаро- 
кова, мы  встрЬчаемъ  Федора 
Волкова  уже  въ  зваши  ,.при- 
дворнаго  россшскаго  актера". 
ЗатЬмъ,  въ   17-39  гоАУ  онъ;  вмЪ- 


сгЬ  съ  акте- 
мо  хъ  1Л  \  м- 
скпмъ,  коман- 
ди  |»\  ется  въ 
Москву  ДЛЯ 
у  с  т  ]>  о  II  ст  в  а 
тамъ  Импера- 
торскаго  теа- 
тра по  образцу 
петерб-]  ргска- 
гп.     ГдЪ     онъ 

Г|Ы.1'|1   II    ЧТО  дЪ- 

лалъ    до   по.ю- 

г.ппы  176а  г.. 

мы  опять  не 
знаезгь,  но  со- 
быт]я  1-62  г. 
застаютъ  его 
опять    въ    1  Ге- 

1Ч|рГр\  ргЪ,     —    И 

онъ  принима- 
етъ  въ  этихъ 
событ!яхъ  ка- 
кое-то важное, 
ми  въ  то -же 
время  и  темное 
\  чгасие.  ( !уще- 
ствуетъ  подо- 
зрЪн^е,  что 
Волковъ  былъ 
однимъ  II  II, 
д1.мс п:\  ||)111,м\'|> 

и  наложило    П1 


//.  ,1.  ДмитуеиМ,  о 
(Собр.  П.  II.  Дашкова). 


пйрогм!   офортомв   0.   Нип/н 


шцъ  ропшинской  драмы...  Можетъ  быть,  это  подозрЬше 
т.  иолчан1я  на  уста  современниковъ,  такъ  плохо  сохра- 
11111-,|||и\  I,  для  п.кь  память  о  Волковв.  Какъ-бы  то  ни  было,  «охрами. инь 
фантастические  разсказы  о  необыкновенныхъ  наградахъ,  которыми,  буд  го-бы, 
осыпала  Екатерина  своего  придворнаго  актера:  ему  был >жаловано  дво- 


//.   ,1-  Дмитрезск(йч  се  офпрта 
О.  Кппрентаю.  18)4  | 


рянское  достоинство  (однако,  въ  архивЪ 
Сената  дъло  объ  этомъ  прсдметъ  не 
сохранилось,  а  въ  реэстрЪ  оно  помЪ- 
чено  неръшеннымъ).  значительный  сум- 
мы денегъ.  п  пр.:  говорятъ  даже,  будто 
государыня  предлагала  ему  быть  каби- 
нетъ-министромъ  и  возлагала  на  пего 
орденъ  Св.  Андрея  ТТервозваннаго,  но 
Волковъ  отъ  всего  этого  отказался 
и  просилъ  только  обезпечить  его  въ 
необходимом^.  Это  извыте  дотого  мало 
вероятно,  что  позволительно  думать, 
не  смьшалп-ли  передающее  этотъ  раз- 
сказъ  ©едора  Волкова  съ  его  однофа- 
мил  ьцемъ.  извЬстнымъ  кабинетъ-секре- 
таремъ  Петра  III.  Дмитр1емъ  Васильеви- 
чемъ  Волковымъ?  Во  всякомъ  случаЬ.  такое  смъшеше  представлял  ось-оы 
болъе  правдоподобнымъ. 

Въ  слъдуюгцемъ,  1^65  году  мы  видимъ  Волкова  опять  въ  МосквЬ, 
гдЬ  онъ  хлопочетъ  по  устройству  елояшаго  и  многолюднаго  улпчнаго 
маскарада,  сочиненнаго  Херасковымъ  и  Сумароковымъ  въ  честь  импе- 
ратрицы, подъ  назвашемъ:  ..Торжествующая  Минерва".  Репетицш  этого 
маскарада,  какъ  пзвЬстпо.  стоили  Волкову  жизни:  разъъзжая  верхомъ  по 
московскимъ  улнцамъ  въ  дурную  погоду,  онъ  сильно  простудился  и  отъ 
этой  простуды  умеръ  /.  апрълл  1^65  года. 

З'лпчныя  маскарадныя  процесчмн  были  однимъ  изъ  самыхъ  любимыхъ 
зрЪлипгъ  въ  ХГ11  и  первой  половник  Х1'Ш  столття.  Особенною  фан- 
тастичностью и  роскошью  отличались  онЬ  въ  ТТарижЬ  при  Людовпкахъ 
ХШ.  Х1Г  и  во  времена  Регентства,  а  также  и  въ  ВЬнъ.  гдЬ  съ  ними  и 
познакомился  Петръ  Велпшй  во  время  своего  загранпчнаго  путешеств1Я. 
Подобные-же  уличные  маскарады  Петръ  Великдй  не  разъ  устраивалъ  и 
у  се11Я  В71  Петербурге.  Изъ  нпхъ  особенными  велпколЪшемъ  п  много- 
численностью участниковъ  отличался  маскарадъ  по  поводу  Ништадтскаго 
мира  1--21  г.  Это  была  длинная  и  пестрая  процессия  различныхъ  замы  ел  о- 
ватыхъ  мноологпческпхъ  и  аллегорнческнхъ  фигуръ:  тутъ  можно  было 
видъть   п   боговъ    древнято    Олимпа,    и    НобЬду,  и  Славу,    Войну    и    Миръ, 
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Тит$лмы4  листа,  пп  вкшампляру  гранящемуся  вп  Императорской  Публичной  БиЛл1'отекп> 


(Собр.    II.    Я.  Дашкова). 

шведскаго  льва  и  россшсьаго  орла,  п  князя-папу  съ  его  всепьянъйшшгь 
и  всешутЪйшимъ  соборомъ.  и  знамеяитаго  Ивашку  ХмЪльнинкаго.  и  т.  д. 
Екатерина  П.  празднуя  свою  коронацдю.  захотъла  порадовать  Москву  та- 
кой-же  маскарадной  потЪхой.  Ръшено  было  придумать  нЬчто  грандиозное 
и  удивительное.  Приготовления  начались  задолго  до  назнаяеннаго  времени: 
за  мъсяпъ  до  этого  торжества  появилась  афиша,  которою  извещалось:  ..Сего 
мъсяца  бо-го  и  февраля  1-го  и  2-го,  т.  е.  въ  чстлертокъ.  субботу  и  ноекре- 
сст, с.  по  улицамъ:  Большой  I  И.чецкоп.  по  обЬимъ  Басманнымъ.  по  Мясниц- 
кой  и  ГГокровкЬ.  отъ  ю-ти  часовъ  утра  за  полдни,  будетъ  ьздить  боль- 
шой маскарадъ,  названный  „Торжествующая  Минерва",  въ  которомъ  пзъ- 
явится  гнусность  пороковъ  и  слава  добродътели.  ТТо  возвращеши  онаго> 
къ  горамъ,  наянутъ  кататься  п  на  сдЬланномъ  па  то  театре  представятъ. 
пароду  разныя  игралища,  пляски,  комедш  кукольныя,  фокусъ-покусъ  и 
разныя  тЪлодвижешя,  станутъ  доставать  деньги  своимъ  пронорствомь  охот- 
никм  бЬгаться  па  лошадяхъ  п  прочее:  кто  оное  видЪть  желаетъ,  могутъ  туда 
собираться,  п  кататься  съ  горъ  во  лею  недЬ.но  масленицы,  съ  утра  и  до> 
ночи,   въ  маскь  и  безъ   маски,  кто  какъ  похояетъ,  нсякаго  зг.аш.ч  люди". 


Ш1ШЩИ1||11|1!11|(|/[||||] 
&Го/)л-гр етттъ    5Р.    Шу.лика.го' 
Лл  и  л  в  о  о  наго    *Л  к  т  со  а  у 
<^  о  сссйскаго     лТеаптрсь 


Л  строиство  ма- 
скарада стоило  боль- 
шихъ  х.юпотъ:  про- 
грамму, по  приказа- 
ние императрицы, 
составлялъ  Вол- 
ковъ:  машины  и  ак- 
сессуары дълалъ 
итальянеиъ  Брпгон- 
цн,  строитель  Цар- 
скосельскаго  теа- 
тра.азатЪмъ — спет» 
Эрмитажна  го  и 
Большого  театровъ, 
объяснительные 
стихи  къ  программе 
сочинилъ  М.  31.  Хе- 
расковъ,  а  хоры  къ 
маскараду  написалъ 
А.  ТТ.  Сумароковъ. 
Всъхъ  дЪпству- 
ющихъ  лпцъ  въ 
этомъ  маскарадъ  Ны- 
ло СолЬе  /юоо  чело- 
вЬкъ;  дв'Ьстн  огром- 
ныхъ  кол  есницъ  бы- 
ли везены  запря- 
женными къ  нихъ,  отъ  12  до  а.[  въ  ка?кдоп,  разубранными  волами.  Это 
торжественное  шеств1е  уподоблялось  бывшнмъ  въ  древности  римскимъ. 
увеселешямъ. 

Подробности  этого  маскарада  описаны  въ  кнпжкЪ.  напечатанной  въ. 
1-63  году  при  унпверептетЪ.  съ  такимъ  заглав1емъ:  ..Торжествующая  31и- 
нерва".  общенародное  зрТ.лнще.  представленное  бывшнмъ  маскарадомъ  въ 
ЗГосквТ.  1-0.3  года,  генваря  дня".  ЗТаекарадное  шеств1е  открывалось  пред- 
иозвьстникомъ  торжества  со  свитою  и  раздьлено  было  на  отдЬлешя.  Предъ. 
каждыми  несли  на  богато  украшенномъ  шесть  особенный  „знакъ".  Первый 
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Л.  П.  Сумароков»,  с»  портрета  А.  Лосенко. 


Грае.  Я.  Уотврш. 


X  О  Р  Ё  В  Ъ 


Т  Р  А  Г  Е  Д  I  Я, 


АЛЕКСАНДРА       СУМАРОКОВА, 


ПРОЛОГЪ 

ЯВЛЕН1Е     ПБрВОЕ. 

Г:  ТеагпрЪ  валяется  вЪ  темности  чуть  свЬтлой  ,  и  предста- 
,  длветЪ  -  запусгпЬлую  страну  ,  дикой  лЪсЬ  ,  и  вЪ.  разных!}  мЪ- 
спГахЬ  отчасти  начатое  но  иедовершеное,  а  отчасти  развалившееся 
5    раздаренное     строен1е  ,     какЪ     на   земли    такЪ    и  ка  морЪ.З 

РУТЕН1Я  сЬ  своими  дЪтьми  при  каменной  горВ  сидящая  пе- 
чалится и  с'ЬгпуетЬ  о  томЪ  ,  что  ея  земли  уже 
чрезЬ  несколько  времени  паки  мракомЬ  и  темно- 
тою покрылись  ,  чтб  ея  весел ыя  роици  дикимЪ 
заросли  лВсомЪ,  также  и  пр1ятныя  поля  всЬ  раззо- 
рены  и  запусгпВли.  ВоспоминаетЪ  благополу  чныя 
времена  ПЕТрА  Великаго  ,  и  говоря  сЪ  своими 
дЪтьми  тужитЪ  о  ихЪ  состояния.  ДВти  ея  начи- 
нлютЬ  плакать  ,,  но  она  утВилетЪ  ихЪ  узаконе- 
ниями .  ПЕТРА  Великаго  и  Императрицы  ЕКАТЕ- 
РИНЫ ,  и  обнадеживаетЪ  ихЪ  тЪмЪ  ,  что  ПЕТрЪ 
еш,е  живЪ  вЪ  лщЪ  своей  дщери  ,  и  что  онЬ  роса  и 
можетЪ  скоро  опять  возвратить  прежнюю  ея  славу. 
Жестокость  своей  печали,  и  сЪтоваше  какЪ  о  сво- 
емЪ  такЪ  и  дЪтей  своихЪ  состояши  ,  изЪявляетЬ 
она  следующею  ар1ею: 

Сжальтесь,  сжальтесь  небеса  !  милосераы  боги! 

Зря  на  мать,  и  на  дВтаей  ,  и  на  муки  многи. 
Стражду    вЪ  горестной   любви  ,   духЪ9  иЗнёмогаетЬ, 

ревность  скорби  вЪ  естествБ  вытше  силЪ  раждаетЪ. 

ОднакожЪ  она  еще  воспршмаетЪ  надежду  я  -пока- 
зывается несколько  бодряе  и  мужественнее  Г  когда 
предсШавляетЪ  себВ ,  коль  благополучны  могутЬ 
быть  па-ки  ея  земли  ,  ежели  кровно  Великаго  ПЕТрА' 
и  истинною  и'  законною  наследницею  ПЕТрОВЫ 
времена  паки  восставлены  будутЪ. 

С:  Пря 


.!11.п,1,  былъ  Момуса,  п.ш  пересмешника;  И.1  иемъ  были  куклы  и  колоколь- 
чш:и  с1.  надписью  „Упражнеше  малоумвыхъ";  за  ншъ  следовалъ  хорь 
комической  музыки,  болышя  литавры  и  два  знака  Момусовыхъ.  Театры 
съ  куколыциками,  а  по  сторонаиъ — двенадцать  человекъ  на  деревлнныхъ 
коняхъ  II.  погремушками.  Флейтщики  и  барабанщики  въ  кольчугахъ. 
Далее  Ьхалъ  верхомъ  Родоиондъ,  Заб1яка,  храбрый  дуракъ;  за  нимъ  слъдо- 
валъ  пажъ,  поддерживал  его  косу.  После  него  служители  Панталоновы, 
«1,1.1. п. к-  въ  комическое  платье,  и  Панталонъ-пустохвастъ  въ  портшезе, 
который  несли  четыре  человека.  Потомъ  шли  служители  глупаго  педанта, 
(1,1,1, тые  Скарамушами:  следовала  книгохранительница  безумнаго  враля:  далее 
шли  дикари  съ  ассистентами;  несли  место  дла  арлекина;  затъмъ  два  чело- 
века вели  быка  съ  приделанными  на  груди  рогами;  сидяшДй  на  иемъ  чело- 
векъ имълъ  оконницл  на  груди  и  держалъ  модель  крутомъ  вертящагося 
дома;  передъ  нимъ  ш.\1\  двенадцать  человЬкъ  въ  шутовскомъ  платье,  съ 
дудками  и  погремушками.  Эту   группу    программа  объясняетъ  -кип.:  ..Момъ. 

видя  человека,    смеялся,    для  чего    йоги    не  сделали    ему    н.1  груди    < .1. 

сквозь  которое-бы  въ  его  сердце  можно  было  смотреть;  быкл  смеялся, 
для  чего  боги    не  поставили    ему    на  грудяхъ  роговъ    и  темь    лишили  см» 

большей    СИЛЫ,    а    ВаДЪ    ДОМОМЪ    СМЬЯЛСЯ,    отчего    не    МОЛШО    его.    ее. III    \     > 

худой  сосъдъ.  поворотить  на  другую  сторону". 

Момусъ  со  своею  свитою  заключалъ  первое  отделеше  маскарада. 
Второе  о  г,1,1,.1еше  представлялъ  Бахусъ;  знакъ  козлиная  борода  и  вино- 
градный кисти,  надпись     ..(  лг1.\ъ  и  безстыдство". 

ЗатЬмъ  -пещера  Пана,  окруженная  пляшущими  и  поющими  нимфами; 
далее  пляшутнде  сатиры  и  вакханки  съ  тирсами,  тамбуринами,  бряцалками 
п   корзинами  съ  виноградомъ. 

Сатиры  ехали  па  козлахъ,  пересмехаемые  бегущими  за  ними:  двое 
подвигались  на  свиньяхъ  и  двое  съ  обезьянами.  Колесница  Бахуса,  зало- 
женная мирами,  и  сатиры  съ  тамбуринами  и  бряцалками;  далее  сатиры 
вели  осла,  на  которомъ  сп, 1,1.. п.  пьяный  Силенъ,  поддерживаемый  сатирами; 

П.11. ять,    пьяницы    тащили    сидящаго    на  бочке     голстаго,    краснолицего 

откупщика;  къ  его  бочке  были  прикованы  корчемники  и  шесть  крючковъ. 
•!.|||.м1.  следовали  цГ,.1о1:,1.1  кит, и  съ  мерками  и  насосами  и  две  стойки  съ 
ним,»  41,.  на  которьпгь  сп, 1,1.. 1н  ч\  маки  съ  гудками,  балалайками,  сп  „рылями** 
и  волынками.  < •  1,1 1..|е|пс  Бахуса  заключалъ  хорь  пьяницъ.  Передъ  гретьимъ 
о  I  д  1..1с1пе>1 1.  маскарада  былъ  знакъ  съ  надписью  „Действие   )лыхъ  сердецъ"; 


* 


Ссгом'Ьсяцазо.  и  Февраля  ь  н  г.тпоесть, 
бЪ  четвертокЪ  ,  еуботу  и  воскресение  по 
у  лицамЪ  большей  Немецкой,  по  обопмЪ  Ба- 
сманнымЪ,по  Мясницкой  и  ПокровкЪотЪ 
ю.  часовЪ  утра  за  полдни,  будетЪ-ъздить 
большей  маскарадЪ,  названной  Торжест- 
пу юща я  Ми иерпа^Ь кото ромЪпзЪ явит- 
ся гнусность  лороколЪ  п  слала доо"ро- 
дЬтслн .  По возвращенш онаго  кЪ  горамЪ, 
начнутЪ  кататься  и  на  зд'ВлаиномЪ  на 
то  театртз ,  представятЪ  пароду  раз- 
ныя  игралища,  пляски,  комедшк)  кольныя; 
гокусЪ  покусЪ  и  разныя  пгЬлодвижешя  , 
стану тЪ  доставать  деньги  свонмЪпровор- 
ствомЪ;  охотники  б!згаться  налошадяхЪ  , 
и  прочес  ;  кто  оное  видеть  желаетЪ,  мо- 
гу тЪ  туда  собираться  и  кататься сЪгорЪ 
во  всю  недЪлю  маслинипы  ,  сЪ  утра  и  до 
ночи  вЪ  маскЪ  или  •  безЪ  маски  ,  кто 
какъ  похочетЪ  всякаго  зван/я  люди. 


Гиг.    Г.  Л«ш.1К. 

Горж«тм»,ш11  ,|Р(е.я»  Императрицы  Етпирины  11  во  ерем.  Коронки,  ее   1762 
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оиь  представлялъ  ястреба,  терзающего  голубя,  паука,  спускающегося  на 
муху,  кошачью  голову  съ  мышью  въ  зубахъ  и  лисицу,  давящую  пътуха. 
„Нестройный  хорь  музыки,  гдъ  музыканты  наряжены  въ  видь  разныхъ 
жшютныхъ;  заГняки.  борцы  и  кулачные  бойцы  окружаютъ  днскордпо.  или 
несогласие,    бьются,  борются,    бъгаютъ  съ  убхйственными  оруд1ями,   и  три 

фурш    СЪ    НИМИ". 

Четвертое  отдьлеше  представляло  „Обмапъ":  па  знакъ  была  изобра- 
жена маска,  окруженная  змЬямп,  кроющимися  въ  розахъ,  съ  надписью 
„Пагубная  прелесть";  за  знакомь  шли  цыгане  и  цыганки,  пыошд'е.  поютре 
и  пляшущ1е,  колдуны  и  ворожеи  и  несколько  дьяволовъ.  Въ  концъ  слъ- 
довалъ  обманъ  въ  лпцЬ  прожектеровъ  и  аферистовъ. 

Пятое  отд'ьлеш'е  было  посвящено  посрачлеппо  невъжества;  на  знакъ 
изображены  были  черныя  сЬти,  нетопьфь  и  ослиная  голова,  надпись: 
..Вредъ  и  непотребство".  Хоръ  представлялъ  слЪпыхъ,  ведущнхъ  другъ 
друга:  четверо,  держа  замерзшихъ  змъй.  гръли  и  отдували  ихъ.  НевЬжество 
ъхало  на  ослЬ.  Праздность  и  злослотпе  сопровождала  толпа  лънивыхъ. 

ОтдЪлеше  шестое  изображал  о  ..Мздоимство-.  1 1.1  знакъ  было  изображеше 
гарпш,  окруженной  крапивой,  крючками,  денежными  мЬшками  и  изломан- 
ными вЪсами.  Надпись  гласила  „Всеобщая  пагуба".  Ябедники,  сопровожда- 
емые духами  ябеды,  нстряпчт-крючкотворецъ  открывали  шееттяе.  Подъяч1е 
шли  со  знаменами,  па  которыхъ  крупными  буквами  было  написано:  „Завтра". 
НЬсколько  замаскнрованныхъ  огромными  крючьями  тащили  за  собой  зара- 
женныхъ  акцидешрею.  т.  е.  взяточппкопъ.  обвъшанныхъ  крючками:  повъ- 
ренные  и  сочинители ябедъ  шли  съ  сьтлмп,  опутывая  и  стравливая  ндущихъ 
людей  разнаго  рода  звашя;  хромал  ..Правда"  тащилась  па  костыляхъ  съ 
переломленными  въсами,  сутяги  и  аферисты  гнали  ее,  колотя  въ  спину  туго 
набитыми  денежными  мЬшками.  ЗатЪмъ  везли  взятку  пли  лкцпденцмо,  си- 
дящую на  яицахъ.  изъкоторьгхъ  вылуплялись  гарпш.  Два  друга.  Кривосудъ- 
Обираловъ  и  Взятколюбъ-Обдираловъ,  ъхали.  бесЬдуя  о  взяткахъ;  при  ппхъ 
состояли  пакостники,  которые  разсыпали  на  пути  крапивныя  съмена.  Въ 
конць  за  ними  шли  обобранные  тлл;ушдеся  съ  пустыми  мъшками,  печально 
опустив!»  головы. 

Седьмое  отдЬлеше  изображало  м!ръ  навыворотъ.  или  „Превратный 
свътъ";  на  знакъ  видиЬлось  изобра?кен1е  летающихъ  четвероногихъ  знърей 
и  человеческое  лицо,  обращенное  внизъ:  надпись — „Непросвъщенные  ра- 
зумы". Хоръ  шелъ    „въ   развратномъ    видь",  въ   оде?кдахъ  на    изнанку,  два 


С.  Тарелли. 

Императрица   Екатерина   II  чв  коронащонномг   облагети. 


трубача  1,\.1.]п  ил  верблюдахъ;  литаврщикъ  на  быкъ,  за  ними  четверо  шли 
задомъ,  слуги  въ  ливреяхъ  везли  открытую  карету,  въ  которой  разлеглась 
.пни. (п.:  вертопрахи-щеголи  везли  другую  карету,  съ  посаженной  въ  ней 
обезьяною;  несколько  карлицъ  съ  трудомъ  поспевали  1.-1  великанами,  за 
вини  подвигалась  люлька  со  спеленатьшъ  въ  ней  старикомъ,  котораго 
Борнилъ  грудной  мальчикъ.  Въ  другой  .1К1.П.1;].  лежала  старушка,  играла 
въ  куклы  и  сосала  рожокъ,  а  за  пет  присматривала  иаленькая  девочка  съ 
розгой:  затемъ  везли  свинью,  покоющуюся  на  розахъ:  за  нею  брелъ 
оркестръ  певцовъ  и  нузыкантовъ]  въ  котороиъ  действующая  лица  были: 
пкним!!!  осе  п.  м  козелъ,  игравпий  на  скрипке;  при  нихъ  состояло  несколько 
лпцт..  од  1.П.1Х1.  ..развратно".  Далее  везли  химеру,  которую  разрисовывали 
четыре  плохихъ  маляра  и  песнословили  дна  рпнчача.  1.\.1г.пие  на  коровахъ; 
Д|01'е1п,  съ  ||юпаре>| I.  г,|,  рун!,  катился  па  бочкъ.  Гераклитъ  и  Демокритъ, 
т.  е.  смъхъ  п  горе,  несли  земной  глобусъ,  а  за  ними  шестеро  странно-одътыхъ 
людей,  съ  вътряными  мельницами,  представляли  любителей  празднослов1я. 

Восьмое  о  1 дълеше  глумилось  надъ  спъсью:  знакъ  украшался  пав- 
линьимъ  Майкоп,,  овруженнымъ  нарциссами,  а  по, 1,1.  ними  было  зеркало  съ 
отразившеюся  въ  немъ  надутою  харею  и  съ  надписью:  „Самолюб1е  безъ 
достоинствъ".  Хорь  составляли  рабы,  съ  трубачами  и  литаврщиками,  за 
ними  шли:  скороходы,  лакеи,  пажи  и  гайдуки,  предшествуя  пышному 
рыдвану  спЬси  и  окружая  его. 

Отделеше  девятое  представляло  „Мотовство  и  бедность"  съ  ихъ  сви- 
тами. На  знакъ  виденъ  былъ  опрокинутый  рогъ  изобплля,  пзъ  котораго 
сыпалось  золото,  по  сторонамь  курящаяся  кадильницы;  надпись  гласила: 
„Безпечность  о  добре".  Хорь  шелъ  въ  платьяхъ,  обшитыхъ  картами]  дна 
.знамени  были  составлены  изъ  множества  сшитыхъ  картъ;  потомъ  шли 
рядомъ  пиковый  налет!.,  король  и  дама,  за  ними  грефовый  валетъ,  король 
и  дама,  после  того  червонный  и  бубновыя  фигуры  картъ.  За  ними  сле- 
довала слепая  Фортуна,  затъмъ  счастливые  игроки  и  несчастные  съ  ра- 
стрепанными полосами: Прел п  н  двенадцать  нищихъ  съ  котомками.  Затъмъ 
еще  толпа  картежниковъ;  шестые  замьшалось  колесницею  „развращенной 
Венеры"  съ  сидящимъ  возле  пен  Купидономъ.  К.ъ  колеснице  были  при- 
кованы    ГИрЛЯНДаМИ    НЪСКОЛЬКО  ИуЖЧИНЪ  И   женЩННЪ.  За  ними  шла   Госпшпь 

съ  ассистентами-мотами,  хорь  беднлковъ,  Скупость  и  ея  последователи — 
скряги;  наконецъ — двигалась  часть  горы  Этны,  на  которой  Вулканъ  съ  ци- 
клопами ковали  громовыя  стрелы  на  поражете  пороковъ. 
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АФРИКА  11 ЕЦЪ,   Г.   Григо,цй   ВолковЪ, 
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11ро1ранма  спентамя  ел  участиями   9.   Волкова  еа  день  Нороншчч   Императрицы  Екап 
{Собр.  А.  А.   Бахрушина  ев  Москва-). 


Портрет!  аптрь  ы   >/,);..    |«.  Во 

(Собр.    Л.   А.    Сг:г| ».  .  ЧОСЧ 


За  этгогъ  девятымъ  отдълетемъ  начиналась  самая  торжественная  часть 
маскарада — изображен! е  золотого  въка,  пршпеств1Я  на  землю  Астрен  и 
Торжества  Минервы,  окруженной  веЬми  богами  Олимпа. 

Въ  сочпнешп  программы  для  этого  необычнлго  зрЬлища  сказалось 
не  только  общее  направленге  того  времени,  но  и  личные  вкусы  составителя: 
Волковъ,  видимо,  былъ  горячимъ  "поклонникомъ  Сумарокова  и  его  сати- 
рическихъ  произведенш.  Ни  заслуга  Волкова  передь  р\  сскимъ  обществомъ  — 
не  въ  литературных!,  трудахъ.  а  въ  тон  решительности,  энергш  и  горячей 
любви  къ  театру,  которая  дала  ему  возможность  создать  прочную  почву 
для  развпт1Я  рл  сскаго  драматпческаго  искусства.  Эта  „благородная  упрямка" 
роднить  его  съ  другпмъ  велпкпмъ  русскимъ  самородком!.. — Ломоносовым^ 
которому  Росс1я  обязана  также  создашемъ,  въ  учреждения  Московскаго 
университета,  прочной  почвы  для  развпия  напдональнаго  просвъщежл. 
Усилиями  этихъ  двухъ  неутомимых!,  радьтелей.  въ  одшгь  и  тотъ-же  зна- 
менательный въ  исторш  нашей  культуры  1-оС  годъ.  возникли  „храмъ  науки" 
и  „храмъ  искусства".  Въ  позднъйшее  время  русская  наука  и  русское  искус- 
ство не  всегда  стояли  на  одинаковой  высот!.:  пожелаем-!.,  чтобы  память, 
объ  одновременномъ  пхъ  зарогкденш  послужила  для  ннхъ  завЪтомъ  одина- 
ково энергичнаго  стремлен!.'!  къ  высокому  идеалу. 

П.  Мпро-зовг. 


I 

ч 


N. 


ОТ  Н  •  ТОШОЙШ/ЮК  ©й* 

(О,  с/и. г;  его  художественной  дпятелъпостц) 


Въ  числъ  деятелей,  посвятившихъ  театру  своп  тадантъ  и  слои  труды, 
находится  и  находилось  пошло  липъ,  обладавшихъ  способностями  къ 
живописи,  и  примънявшихъ  НХТ1  г.ъ  потребностями  сцепы.  Такъ,  напр., 
знаменитый  В.  Самойловъ  остапнлъ  цълый  рядъ  рисунковъ,  изображаю- 
щих!» 1>азнообразные  нсторпчесюе  и  бытовые  типы,  которые  онъ  въ 
свое  время  такъ  талантливо  воплотилъ  на  сценЬ.  11  среди  современныхъ 
артнетовъ  молшо  насчитать  немалое  число  людей,  одаренныхъ  способ- 
ностью владЪть  карандашемъ  и  кистью.  Но  никто  изъ  лпцъ,  причастных  I. 
къ  театру,  не  прпмънялъ  такъ  широко  своего  художественного  даров. пил 
къ  потребностями  сцены,  какъ  бывппи  директоръ  Императорскихъ  театровъ, 
11.  А.  Всеволожской.  Первыми  работами  II.  А.  въ  этой  области  были  ри- 
сунки костюмовъ  для  балета-феерш  „Волшебный  пилюли",  поставленнаго 
въ  1805  г.  Для  этого  балета  II.  Л.  былъ  исполненъ  цт.лын  рядъ  проэктовъ 
историческихъ  и  фантастическихъ  костюмовъ.  „Волшебный  пилюли"  давали 
обширный  матсрКтлъ  для  богатой  фантазш  и  художественнаго  вкуса  автора. 

Рисунки,   сделанные   11.  А.  для  разныхъ  постановок!.,    можно   раздъ- 
лнть  на  три  главный    группы:  I)  рисунки   для  балетовъ   на  тему   иавьст- 
ныхъ    сказокъ  („Спящая  красавица",    „Синяя  борода",    „Золушка",    „Щел- 
ку нчикъ");    а)   рисунки    для    балетовъ    неторнчеекпхъ  и   фантастичеа 
(„Прелестная  жемчужина",  „Приказъ  короля",  „Своенравная  щет- 

пая  предосторожность",  „Весталка-  „Псныташе  Дамиса",  „Четыре  времени 
года".  „Эсмеральда",  „Раймонда",  ..Мпллншы    крл(  ВИВ  I",     I 
нецъ,  о)  рисунки  для  феерш  и  балетныхъ  танцевъ  въ  операхъ. 


//' 


Къ  одной  изъ  наиболЬе 
крунныхъ  работъ  II.  А.  отно- 
сятся рисунки  для  балета 
„Спяхцаякрасавица",  либретто 

котораго  детально  разработа- 
но имъ-же  самнмъ.  Содержа- 
Н1е  этого  балета  давало  воз- 
можность показать  разнооб- 
разныя  одежды,  начиная  съ 
ХГ1  в.  до  временъ  Людовика 
Х1Г,  т.  е.  на  протяженш  ста 
лЪтъ.  ЗдЬсь  проявилось  глу- 
бокое знаше  французскпхъ 
старпнныхъ  одеждъ.  къ  кото- 
рымъ  авторъ  рнсунковъ  пп- 
талъ  видимую  снмпат1Ю,  а 
также  и  яркое  разнообраз1е 
въ  коетюмахъ  и  типахъ  фан- 
тастнческихъ  персонажей  ба- 
лета. Въ  этомъ  балетЬ  высту- 
паетъ  цълый  рядъ  сказоч- 
ныхъ.шцъ.  близко  знакомых!, 
всьмъ  намъ  съ  дътства:  король 
и  королева — родители  Спящей 
красавицы,  феи  —  крестныя 
матери  ея.  злая  фея  Карабосъ 
съ  свитой  изъ  мышей  и  уродлнвыхъ  пажей.  Счастливая  мысль  создателя 
„Спящей  красавицы-  —  призвать  на  свадьбу  Авроры  всЬхъ  героинь  и  ге- 
роевъ  извъстныхъ  сказокъ,  дала  возможность  вызвать  къ  жизни  близко 
знакомые  образы  Красной  шапочки  и  волка.  Красавицы  и  звЪря,  ЛюдоЪда 
и  Людоъдки  съ  мальчикомъ-съ-пальчнкъ  и  его  семью  братьями,  Ослиной 
кожи  и  принца  Авенана  и  т.  д.  Тутъ-же  выступаютъ  блестяиуя  кадрил  и: 
американская,  турецкая,  персидская  и  римская.  ВсЪ  костюмы  этпхъ  кадри- 
лей сдъланы  въ  стилЬ  Людовика  ХЛ*.  Для  римской  кадрили  оПразцомъ 
нослужилъ  костюмъ  самого  короля  -  солнца,  участвовавшаго  въ  такой 
кар}  сели. 
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И.  Л.  Все, 


^Спящая  красавица» 


Въ  балегЬ  „Золушка"  гоже  встречается  множество  знакомыхь  лицъ. 
воскресить  которыя  могло  только  воображете  художника,  незабыв 
шаго  свътлыхъ  впечатлъшй  дътства.  Герои  и  героини  сказки  вопло- 
щены ииъ  ш.  образы,  полные  вкуса  и  изящества.  Во  второиъ  актЬ, 
на     балу,     куда     лпляется     Золушка,     къ     королю     приходить     посланцы 

различныхъ  плцт. 
иежду  прочимь. 
русские  и  поляки. 
Картина  этого  акта 
была  строго  обд}  - 
мана  авторомъ  ри- 
сунковъ  и  декора- 
ция составляла  пол- 
ную гармотю  п. 
гонами  косгюмовъ. 
Когда  аередъ  ко- 
ролемъ  выступали 
„русскле"  пъ  бар- 
хатных'ь  кафтана  хъ 
изумруднаго  цвъта, 
а  на  фонт,  бълой  >а- 
лы  размъщались  ба- 
летные танцовщики 
и  танцовщицы  въ 
блъдныхъ  розово- 
желтыхъ  костю- 
махъ,  когда  поя- 
влялись поляки  въ 
сочетания  бълаго  и 
синяго  цвътовъ,  си- 
няго  и  оранжева- 
го) — общая  гармо- 
нш  достигала  пора- 
зи и  нам!  о  лффек- 
.1 .1  с  к  а  " 

Н.  А.  Всеволожской, 

Гисунокя  костюма  Лля  балета  шСпмщлА  краспвшш  . 


Въ  балетЬ  „Щелкунчикъ",  основой  для  котораго  послужила  извьстная 
сказка  Гофмана,  одежды  богатой  бюргерской  среды  сменяются  цЬлымъ 
рядомъ  фантастическпхъ  костюмовъ  во  время  сна  маленькаго  героя  балета. 
Фрица.  ЗдЬсь  выступаетъ  мышиный  царь  со  своими  войсками  (мыши  въ 
бархатныхъ  плащнкахъ,  съ  различными 
острыми  орудиями  въ  лапкахъ).  Игруш- 
ки, подаренныя  Фрицу,  оживаютъ: 
солдатъ,  стояшд'й  у  будки,  выстрЪ- 
ломъ  поднпмаетъ  тревогу,  игрушечный 
заяцъ,  СИДЯН11Й  надъ  барабаномъ,  бьетъ 
въ  него;  изъ  коронки  выскакиваютъ 
игрушечные  солдатики;  вывозится 
игрушечная  артиЛлер1я.  Особенно  инте- 
ресны здЬсь  „пряники",  прежде  всего 
вступаюшде  въ  борьбу  съ  мышами  и 
погнбаюшде  отъ  этпхъ  любителей  сла- 
достей. Въ  последней  картинъ.  въ  цар- 
ствъ  сластей,  фигурируютъ  всевоз- 
можные  костюмы  конфектъ,  брюшей 
и  т.  д. 

Въ  балетЬ  „Синяя  борода",  осо- 
бенно художественно  задуманы  типы 
самого  героя,  а  также  братьевъ  и  се- 
стры Изоры.  Костюмы  эпохи  Людо- 
вика XIII  поражаютъ  своей  художе- 
ственностью и  исторической  кКрно- 
стью.  Богатую  тему  для  фантастиче- 
скпхъ  костюмовъ  дали  „подземелья", 
въ  которыя  сходитъ  герошгя  сказки. 
Тутъ    передъ    зрителями    появляются 

костюмы  разлпчныхъ  „тканей":  индшскпхъ,  японскпхъ  и  др.,  а  также  ко- 
стюмы золотой  посуды  и  утвари,  чашъ.  блюдъ,  канделлбръ,  кар1атпдъ,  и 
наконец!!.  „драгоцкнныхъ  камней".  Костюм!]  „Любопытства",  ведущаго  ге- 
роиню по  подземельями,  усЪянъ  изображешями  ..глазъ";  въ  рукахъЛюбо- 
иытства  жезлъ,  на  вершник  котораго  мигаетъ  тоже  зоркое  око. 

Для  балета    „Прелестная   жемчужина",  даннаго   въ  Москвъ,  во  время 
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Я.  А.   В  се  во. 


балета    ^Рай.чон  <■' 


Н.  Л.   Всеволожской. 

Рисукокл  костюма  для  балета   <  Спящая  красавица 


коронацюннаго  спектакля,  въ  1896 году,  И.    \.  исполнены  проекты  костю- 
мовъ  бЬлыхъ,    розовьгхъ,    сЬрыхъ.    желтыхъ    и  черныхъ    „жемчужинъ",  а 
также  морскихъ  „раковинъ",  „медузъ",  „коралловъ",  и  пр.  Генш  земли,  аа- 
воевывающш  „Прелестную  жемчужину",  приводить  цЪлое  войско  „сер 
и  „золота-.  „желЪза"  и  „бронзы". 


11.  Л.   Всеео. 
Рисумокв  кос 


па    «Спящая   красавица.. 


Къ  послЪднимъ  работамъИ.  А. 
принадлежать  рисунки  дляразлич- 
ныхъ  балетовъ,  исполненныхъ  въ 
течете  прошлого  сезона  на  сцен!. 
Императорскаго  Эрэштажнаго  теа- 
тра. Сюда  относятся:  „Миллшны 
Арлекина",  сь  костюмами  Арле- 
кина, Коломбины,  Иьеретты.  Нье- 
ро,   Кассандра  и  т.  д.  и  съ  массой 


ГГреобладаше  историческихъ  ко- 
СТЮМ01П)  можно  отмЬтить  въ  балетъ 
„Приказъ  короля",  но  и  здЪсь  фан- 
тастическш  элемептъ  проекалкзы- 
ваетъ  въ  иарядахъ  „попугаевъ", 
,,фазановъ':  и  др.  Тоже  самое  можно 
сказать  и  о  балетЪ  ..Раймонда",  гдЬ 
блескъ  венгерскихъ  костюмонъ  че- 
редуется еъ  разнообраз1емъ  восточ- 
ныхъ  одеждъ  (сарпцшгь). 


дли  балета  «Спящая  красавица* 


маленьквхъ  пьереттъ,  пьеро,  полишинелей,  арлекиновъ  и  проч.,  кос- 
тюмы толпы  на  карнавал  в,  друзей  крлекина  дышать  пркинъ  весельемъ. 
Костюмы  балета  „Четыре  времени  года"  представляють  „цвЪты",  „градъ", 
..си  I. ,1,п111, 1г-  и  „виноградъ"   I  1ЮС.1 1.Д1ПС  въ  видь    вакханокъ    и     вакхантовъ  . 

Балетъ  „Испыташе  Дамиса"  воскресилъ 
времена  1>атто.  Въ  немъ-же  обращаю!  ь 
1ы  сейм  внимаше  костюмы  „марюне- 
токъ"  (турокъ  и  турчанокъ,  пьеро  и 
пьереттъ  а  проч.).  Балетъ  „Саланга", 
дли  котораго  1»и<\  ней  исполнены  также 
II.    I.,— еще  не  появлялся  на  спень. 

Помимо  такого  разнообразнаго 
труда  для  балетньгхъ  постановокъ, 
II.  А.  исполнены  рисунки  для  различ- 
ных), оперъ,  такъ  напр.,  веЪ  костюмы 
къ  он.  ЧГайковскаго  „юланта".  Ему-же 
принадлежать  рис}  ним  костюмбвъ  „пас- 
туха"   II    ..ПаСТуШКП"     ВЪ    ПаСТОра. III     ОН. 

..I  [иковая  дама-;  дна  рш)  нка  для  балета 
\  акта  оп.  ..Русллпъ  и  Людмила'-;  три 
рпс\  т. .1  для  балетныхъ  ташювщилъ  въ 
|  акт],  он.  „Мефистофель";  три  рисунка 
костюмовъ  для  солистовъ  въ  оп.  „Джю- 
1,1111,1а"  (Барпабо,  Альвизо  Бадоэро, 
Джюконда)  п  т.  д. 

И.  Л.  нсполнилъ.  т.  общей  слож- 
ности, рисунки  для  •_>.)  постановокъ. 
НЬкоторыя  изъ  ним.  требовали  значи- 
тельнаго  числа  рисунковъ,  такъ,  напр.. 
балеты:  „Весталка"  96  рисуяковъЗ 
„Спящая   красавица"  —  то    рисунковъ;  „Золушка"     !14  рисунка;    „Приказъ 

короля"  — 99  рисунковъ;  „Раймонда"      <|<>  рис} гь;  „Синяя  борода"      ч! 

рисунка;  ..Щелк  л  нчик ъ"  -ни  рисунокъ;  ...Мил. пота  Арлекина"  6о  рисун- 
ковъ; „Саланга"— бо  рисунковъ;  „Испьггате  Дамиса"  ~>-  рисунковъ;  „Эсме- 
ральда" — Р)  рисунковъ  и  т.  д. 

Для   оперы   ..1оланта"   былъ  исполнен!.    1<    рисунокъ. 


шт 


II.  А.  В 

Гисунокс 


■■■ 


За  все  вреля  своей  адлшннстпративной  и  художественной  дтъятель- 
носши  II.  А.  Всеволожской  исполнилъ  1,087  рисунков*  для  балешовг  и  оперг. 

II.  Л.  не  ограничивался  однимъ  составлешемъ  рнсунковъ  для  костю- 
мовъ,  но  слЪдплъ  и  за  самызгь  осуицествлешемъ  своихъ  проэктовъ.  ЪсЬ 
матерш,  подобранныя  по  намЪченнымъ  авторомъ  тонамъ,  всЬ  мельчайппя 
принадлежности  костюма  проходили  черезъ  его  личный,  художественный 
контроль.  Костюмы,  въ  законченномъ  видь,  вновь  предъявлялись  нхъ 
автору  и  еще  разъ  просматривались  пмъ. 

Оп/Ънка  деятельности  II.  А.,  какъ  Директора  Императорскнхъ  театровъ, 
есть  дЬло  исторш  русскаго  театра,  настоящш-же  очеркъ  имЪлъ  цьлыо — 
указать  лишь  на  специальный  работы  его,  какъ  художника,  обладающего 
богатымъ  запасомъ  историческихъ  знашй,  творческой  фантаз1ей  и  вку- 
сомъ,  и  прпложнвшаго  съ  такимъ  блестящнмъ  успЪхо-иъ  своп  даровашя  къ 
иотребностямъ  русской  сцены. 

К.  Понолюревг. 


/  г 


•  /.  Бакст  ■• 
Портретъ  .  I .   Е.    V 


ОБОЗР13Н)Е    ДЕЯТЕЛЬНОСТИ 

И  И  П  ЕРАТОРС  КИЛЪ 
С  ПЕТЕРБ^РГСКПЛЪТЕАТРОВЪ 


СЕЗОНЪ       1899  -1900 


РУССКАЯ  II  ФРАНЦУЗСКАЯ  ДРАМ  I 
ВЪ  ИМПЕРАТОРСКИХЪ  С.-ПЕТЕР- 
ВУР1 СКНХЪ  ТЕАТРАХЪ. 


Эрнвств-1оииим  Виронъ,  а  неоконченной  гравюры   0    Сот  Караваала. 

{Сь  бдинственкаго   иявлстначо  мимпляра>)  хранящегося  п  Императорской   Щ 


Вь  течеше  сезона  1899 — 19°°  гг«  русской  драматической  труппой 
Императорскихъ  С.-Петербургскихъ  театровъ  исполнено  было  а58  спек- 
таклей, изъ  числа  которыхъ  въ  Александринскомъ  театрЬ — 1д5,  въ  Михай- 
ловскомъ  театрЬ — 62  и  въ  Маришскомъ  театрЬ — I. 

Въ  составъ  этихъ  а58  спектаклей  вошло  8о  пьесъ,  изъ  которыхъ 
4.7  было  капитальныхъ  и  55  небольшихъ,  второстепенныхъ  пьесы.  Новыхъ 
капитальныхъ  пьесъ  было  поставлено— д;  капитальныхъ-же  возобновлен- 
ныхъ — 5;  новыхъ  второстепенныхъ,  небольшихъ  пьесъ  дано  было — I; 
возобновленныхъ  второстепенныхъ  пьесъ — \.  Общее  число  новыхъ  или 
впервые  на  С.-Петербургской  сценъ  шедшихъ  пьесъ  въ  этомъ  сезонЬ 
было — ю;  изъ  нихъ  5 — принадлежать  руссшгаъ  авторамъ  и  5— иностран- 
ны мъ. 

Сезонъ  русскихъ  драматическихъ  спектаклей  открылся  оо  августа. 

Для  открыпя  спектаклей  въ  Александринскомъ  театрЬ  поставлена 
была,  въ  1-й  разъ  по  возобновлешп,  комед1я  въ  |-хъ  дЬйств1яхъ  А.  Н.  Остров- 
скаго  —  „Шутники".  Роли  были  распределены  слЬдующимъ  образочъ: 
Оброшоновъ — г.  Давыдовъ;  Анна  Павловна— г-жа  Панова  (г-жа  Моравская); 
ВЬрочка  —  г-жа  Потоцкая  (г-жа  Домашева);  Гольцовъ  —  г.  Аполлонскт; 
Хрюковъ  —  г.  Варламовъ;  Улита  Прохоровна  —  г-жа  СтрЬльская;  Недоно- 
сковъ  — ,г.  Шевченко;  Недоросковъ  —  г.  Шаповаленко;  Шилохвостовъ  — 
г.  Панчинъ  1-й;  важная  особа — г.  Новинскш;  солидный  человЬкъ —  г.  Ко- 
стровъ;  маменька  —  г-жа   Чижевская;  дочка — г-жа   Бурмнстрова;  дЬвушка — 


<Ьиронв>,  К" 
Э.  1.  Еиронч 


(л  И.   Во,ш 
Г,). 


г-жа  Нальханова;  молодой  человЬкъ  —г.  Озаровскш  (г.  Пвановъ);  1-й  чи- 
1ЮГ.11ИК1.  —  г.  Усачевъ;  2-й  чзшовникъ —  г.  Сосновскш;  татаринъ  —  г.  Трое- 
ио.1  ьскш;  салопница — г-жа  Виноградова;  шарманщпкъ — г.  Рокотовъ;  вгьшщл — 
г-жа  Далинская  (г-жа  Славина);  молодецъ  отъ  Хрюкова — г.  Изранит. 
(г.  Крюковъ);  лакей — г.  Локтевъ. 


Эрнестъ-1о1аннъ  Лиронъ. 
(Собр.    П.    Я.   Дашкова). 


Грае.    П.    Соколове. 


//.  Ртътгинъ. 
Портпретг  е.   Г  е. 


кБыроя»',  камсчл  Н.  Борык-о 
Э.  I.  5«/>о«  (■-   Гг). 


Для  вастоахцаго воаобновл ешя к ласснымъ  худоашнкоагь  \.  С  Яновынъ 
написаны  новыя  декорацш:  1-го  дЬйств^я — „Донъ  Оброшонова"  и  а-го  дтЬн- 
ств1я— ...л  лица   Москвы*'. 

Въ  тотъ-же  день,  5о  августа,  состоялось  открытие  русскнхъ  драна- 
тлгаескихъ  спектаклей  в  въ  Михайловскожь  геатрЪ,  гдЪ  была  дана  въ 
первый  раэъ  драна  въ  5-хъ  дънств1яхъ,  съ  нрологонъ,  еоч.  Хозе  Эчегарангс 
дГалеотто"  въ  переводе  .1.  Г. 

Распредълете  ролен  было  следующее:  донъ  Мануэль — г.  Горевъ; 
донна  Юл1я — г-жа  Коявшссаржевская]  донъ  Северо  —  г.  Черновъ;  донна 
Мерседесъ — г-.-иа  Дюяшкова  1-я;  Мигуэль — г.  Ридаль;  Эрнесто — г.  Юрьевъ; 
хозяйка  —  г-жа  Уварова;  докторъ  —  г.  Пантелъевъ;  1-й  статскш —  г.  Борн- 
совъ;  и!-н  статскш — г.  Рокотовъ:  ланей — г.  Иваяовъ. 

ю  сентября,  нь  Миханловскомъ  театръ,  была  нос  гаи. пил  въ  1-й  рааъ 
драма   въ  о-хъ    дЬнеггамчь.    еом.    кртура    Шнинлера:   „Забава",    въ    пер< 
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В.  М.  Са блина,  со 
слъдующимъ  рас- 
предЬлешемъ  ро- 
лей: Гансъ  Вен- 
рингъ  —  г.  ГГиса- 
ревъ(г.Осокпнъ); 
Христина  —  г-жа 
Комм  и  с  сар  ж  ев- 
ская:  Мпцп  Шла- 
геръ  —  г-жа  По- 
тоцкая (г-жа  До- 
иашева):  Катери- 
на Впндеръ — г-жа 
Федорова;  Лина  — 

В-ца         Вара  III  Ъ! 

Фрпц-ь  Лобгеи- 
меръ — г.  Юрьевъ; 
Теодоръ  Кан- 
зеръ — г.  Ридаль; 
господпнъ — г.  Ге 
(г.  ТТетровъ). 

1>1  сентября, 
въ  Александрин- 
скомъ  театр Ь.  со- 
стоялся сне  к- 
такль  въ  память 
II.  С.  Тургенева, 
по  поводу  испол- 
нившегося ияти- 
десяти  л  1.  т  I  я 
пьесы  „Холо- 
стякъ"  и  ..Завтракъ  у  предводителя".  Въ  этотъ  день  были  поставлены  озна- 
ченный пьесы,  причемъ  комед1я  ..Холостякъ"  исполнялась  въ  первый  разъ 
по  возобновлении  Роли  были  розданы  такъ:  Мошкпнъ — г.  Давыдовъ;  Вн- 
лнцкш —  г.  Аполлонсшй;  фонъ-Клаксъ — г.  Ге:  Шпуиднкъ  —  г.  Варламовъ; 
Вълоногова  —  г-жа  Коммиссаржевекал;  Пряжкннп  —  г-жа   СтрЬльская:    Ма- 


<  Бчронл»,  яомед/я   Н.   Борис* 
Придворная  дома. 


ланья, —  г-;ка    Чшкевская;    Стратплатъ  — г.    Крюков'!/.     Чп!  кка.       г.    I Пано- 
ва лен  ко. 

чу  сентября,  въ  Александринскомъ  театрЬ,  была  исполнена  нъ  первый 
раз!,  драма   въ  5-ти  дъйсттаяхъ,  соч.  Ольги  Шапнръ:  ..Глухая  стьна".  Распре- 


дЬлете  ролен  было  следующее:  Корнеяа — г-жа  Дюясикова  1-я;  Маша — жчжа 
Мичурина;  Глаша —  г-жа  Санина  (г-жа  Панова);  Усташевъ  — 1\  Савоыовъ 
(г.  Осокин'ь):  Приваловъ — г.  Ге:  БЪлоусовъ-  г.  Ьлоллонскш;  Поавонкова — 
г-жа  Читау;  Позвонковь —  г.  Паячинъ  1-й;  Поавонкова,  его  млн.  г-жа 
СтрЬльская;    Анфиса    Фаддеевна  —  г-жа    Чижевская;     кнтоша       г.    Шеннъ; 


Михей — г.  Нанте- 
лЪевъ;  почталь- 
онъ  —  г.  Щеп- 
кпнъ;  кучеръ  Бъ- 
лоусова  —  г.  Бо- 
рисовъ. 

1.5  октября, 
въ  Михаил  ов- 
скомъ  театрЬ,  бы- 
ла исполнена  въ 
первый  разъ  пье- 
са въ  4-хъ  дьй- 
ств!яхъ.  соч.  Ар- 
тура Пинеро: 
...Вторая  жена", 
въ  переводе  М. 
Роли  были  рас- 
пределены такъ: 
Обри  Танкерей — 
г.  Горевъ;  Кэли 
Дреммль  —  г.  До- 
.шномъ;  Паула- 
г-жа  Савина;  Эл- 
ленъ — г-жа  Стра- 
винская (г-жа  Д  ю- 
жикова    2-я);  Лэ- 

дн    Нортэлюнъ 

г-жа  Абарпнова  (г-жа  Мусинъ-Пушкина);  Ардаль  —  г.  Юрьевъ;  Лэдп 
Оррейедъ  —  г-жа  Морева;  Джоржъ  Орренедъ  —  г.  Корвинъ-Круковскш; 
Джейнъ — г.  Глазуновъ:  Мнсквпсъ — г.  Борпсовъ;  слуга  Танкерея— г.  Пан- 
тел  Ьевь. 

21  октября,  въ  Александринскомъ  театръ,  дана  была  въ  первый  разъ 
историческая  комед1я  въ  о-ти  д1>йств1яхъ.  6-тн  картпнахъ:  „Бпронъ",  сочи- 
нен1я  И.  А.  Борисова.  Роли  были  распределены  слЬдующнмъ  образомъ: 
Э.  I.  Бнронъ,  герцогъ  курляндскш — г.  Ге;  герцогиня  Бпронъ — г-жа  Ува- 
рова; П.  Биронъ — г.  Израплевъ;  Редвпга-Елизавета  Бнронъ — г-жа  Домашева; 
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<<Биронл>,  кояедгя  Н.  Борисова. 

Гр.  Левенволъдг  (»    Порей м-КруковСкШ) . 


графъ  Рагузинскш — г.  Черновъ:  графиня  Рагузинская — г-жа  Шувалова: 
князь  Рославской— г.  Аполлонскш  (г.  Ходотовъ);  графъ  А.  Остерманъ— г.  Пи- 
саревъ;  графиня  Остерманъ — г-жа  Жулева;  графъ  В.  Остерманъ  — г.  Юрьевъ; 
графъ  Минихъ  —  г.  Ленсшй  (г.  Нонннскш);  князь  Черкасскш —  г.  Шев- 
ченко; Бестужевъ — г.  Горевъ;  графъ  Головкинъ — г.  Медвъдевъ;  графъ  Левен- 
вольде — г.  Корвинъ-Круковскш;  князь  Куракинъ— г.  Варламовъ  (г.  Пан- 
чинъ  1-й):    князь  Трубецкой  —  г.  НовинсКш;  генералъ-аншефъ  А.  И.  Уша- 

ковъ  —  г.  Осокинъ; 
генералъ-аншефъ  Г. 
ГТ.  Чернышевъ  —  г. 
Глазуновъ;  Черны- 
шева— г-жа  Морав- 
ская; баронъ  фонъ- 
Менгденъ — г.  Бори- 
сов ъ;  баронесс  а 
фонь  -  Менгденъ  — 
г  -  ж  а  Ж  е  б  е  л  е  в  а; 
графъ  Головин!!  — 
г.  Никольский  Аль- 
брехтъ — гЛТетровъ; 
X.  Г.  Манштейнъ — 
г.  Ходотовъ  (г.  Сос- 
новскш);  Тредья- 
ковскш  — г.  Озаров- 
скш;  Лнпманъ  —  г. 
Шемаевъ:  1-й  при- 
дворный —  г.  Сос- 
новекш;  2-й  при- 
дворный —  г.  1'око- 
товъ;  .3-й  придвор- 
ный—  г.  Стремля- 
новъ:  .|-11  придвор- 
ный'—  г.  Ивановъ  (г. 
Троепольсши);    5-й 

ИрП  ДНО))  11  Ы  Й      Г. 

Щенкинъ;    памерди- 


нБиронв»)  коли 
Гр.   в.   Остер» 


11.   Борисова 
|  (I.  Юръееь). 


4  6 


иеръ  Вирона  —  г. 
Костровъ  (г.  ГГе- 
тровсшй);  1.И..  и  — 
г.  Локтеш.;  Лаврен- 
ко  —  г.  Пантелъевъ 
(г.     Троепольскш); 

1НШ01Г1.  —  г.  Трое- 
ПОЛЬСКШ. 

Новым    декора- 

ц|ц  были  написаны: 

ДЛЯ  1-ГО  дЬпсты'н 
„Садъ      П|1П      ,1  а  ч1. 

графа  Рагуаинска- 
го" — классньшъ  \>- 
дояшикомъ  г.  Яно- 
нымъ:  для  2-го  д!.п- 
ётв1я  „Комната  въ 
лътнемъ  до»!,-,  для 

0-ГО    Д'1'.ПСТВШ    ..11р1- 

емная"  и  для  4-го 
дъйств1л  „Гости- 
ная"— декораторомъ 
г.  Ланге;  для  1-й 
картины  5-го  дьи- 
спи  л, .Прихожан- — 
но  рисункамъ  г. 
Лиона,  декоратора- 
ми гг.  Ширяевы  мъ 
и  Яковлевьшъ;  для 

а-ЧЙ      картины     5-го     дЪЙСТВ1Л     , .Кара)  льна <г 
г.  Яновымъ. 

КсЬ  костюмы  Пыли  сдъланы  вновь,  по  рисункамъ  художника  I.  П. 
Пономарева. 

4-го  ноября,  въ  Александринскомъ  театр!.,  т.  бенефисъ  артиста 
г.  Медведева  поставлена  была  въ  первый  рать  драма  въ  5-ТИ  ДЪЙСТВ1ЯХЪ, 
И.  Крылова  и  С.  Сутугина:  „Идютъ"  (по  роману   в.  М.  Достоевскаго  .  Рас- 
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Придворна 


—  ьлассныиъ     художникомъ 


нредълеше  ро- 
лей было  сле- 
дующее: Епан- 
чннъ  —  г.  Пи- 
саревъ  (г.  Нн- 
кольскш):  .  1п- 
завета  Прохо- 
ровна —  г  -  жа 
Жулева  (г-жа 
Уварова);  Аг- 
лая— г-жа  Ком- 
миссаржевекая 
(г-жа  Стравин- 
ская, г-жа  Шу- 
валова): Але- 
ксандра —  г-жа 
М  о  р  а  в  с  к  а  я: 
А  дел  а  I  тда —г-жа 
Ж  е  б  е  л  е  в  а; 
Князь  Мыш- 
кинъ — г.  Апол- 
лон ск1  и:  На- 
стасья Филип- 
повна Бараш- 
кова — г-жа  Са- 
вина: Дарья 
Ал  ексЬевна  — 
г-жа  Пушкаре- 
ва  (г-жа  Нт>- 
гнна):  Ивол- 
гинъ  —  г.   Мед- 

вЪдевъ;  Гаврила  Ардальоновичъ  (Ганя) — г.  Юрьевъ:  Варвара  Ардальоновна  — 
г-жа  Глинская:  Коля — г.  Крюковъ:  Рогожннъ — г.  Дальскш  (г.  Петровъ); 
Фердыщенко  —  г.  Варламовъ:  Птпцынъ  —  г.  Черновъ  (г.  Уеачевъ):  Дебе- 
девъ  —  г.  Ремизовъ  (г.  хОсокинъ);  Тоцкш —  г.  Новинскш;  лузыкантъ-нъ- 
мецъ  —  г.  Шаповаленко;    молчаливая    красавица — г-жа   СЬраковская    (г-жа 


Кн.    Че,,*ас 


■дЫ  II.   Бори 
(I.  Шевченк 


■к. 


Кн.  А.  Ы.   ЧеркасскШ, 

С»  портрета,  нагодящснося  ее  Лоск 


артипгь   Мин.    Иностр.   4*ъ 


Масальская);  гос- 
подинъ  съ  кулака- 
ми —  г.  Костровъ; 
Катя  —  г-жа  Обла- 
кова;  Паша  —  г-жа 
Далинская;  лакеи 
Настасьи  Филип- 
повны —  г.  Роко- 
товъ  (г.  Щепкинъ); 
Пафнутьевна,  ку- 
харка Рогожина — 
г-жа  Виноградова 
г-жа  Смирнова); 
лакеи  Кпанчнна — 
г.  Локтевъ. 

Въ  томъ-же 
спектакль  испол- 
нена Пыла,  въ  пер- 
вый  разъ  по  возоб- 
новлеши.  шутка- 
водевиль  1!Ъ  1-МЪ 
Д'ЪЙСТВШ.  соч.  I  Г. 
Григорьева:  ..-Зало 
для  стрижки  во- 
лосъ"  (8а1оп  роиг  1а 
соире  йез  сЬеуеих) 
со  слъдующпмъ 
распредълешемъ 
ролей:  Моп81еш-  VI- 
с1а1 — г,  Аидр1е  (ар- 
тпстъ  франц>  зской 
труппы);  г.  Мутоновъ — г.  Давыдовъ:  фонъ-Блазе — г.  Титовъ  (лртпетъ  рус- 
ской оперы);   1-й  мальчикъ— г.  Усачевъ;    2-й    мальчикъ  —  г.  Брюковъ. 

к'1  ноября,  въ  4лександринскомъ  театръ,  въ  бенефисъ  артиста  г.  Са- 
зонова была  исполнена  въ  первый  разъ  новая  пьеса  кн.  А.  11.  Суибатова: 
..Закатъ",  очерки  въ  }.-хъ  дъйств1яхъ.  Распредълегае  ролен  было  следующее: 


II.    во;; п., 
!-«-п  Шуе, 


Муравлевъ —  г.  Аполлонскпг.  Наталья  Кирилловна  —  г-жа  Коммиссаржев- 
ская;  князь  Дубецкой —  г.  Сазоновъ;  княгиня  Дубецкая —  г-жа  кбаринова 
(г-жа  Дюжикова  1-/1);  княжна  Сосо —  г-жа  Шувалова;  Рутильсшй  г.  IV 
(г.  Ношиккш):  Кастулъ — г.  Да.и.скш  (г.  IV  :  Стремгловъ — г.  Варламовы. 
Вал  л  иона- --г-жа  Стрепетова  (г-жа  Жулева  :  докторъ — г.  Борисовъ  г.  Гла- 
.1\1крг.1.  :  Ка ночка — г-ши  Нальханова  (г-жа  С'Ьраковская  :  лакей  кн.  Дубеп,- 
кой  —  г.  Локтевъ; 
Василиса  —  г-жа 
( !мирнова. 

На  томъ  -  же 
спектакль  данъ 
былъ,  въ  первый 
разъ  по  возобнов- 
лении, фарсъ-воде- 
виль  въ  1-лгь  дей- 
ствия: „Старый  ма- 
тематикъ  или  < >жи- 
даше  кометы  въ 
^  вздномъ  городъ". 

Роли  распре- 
делены были  такъ: 

(  п  пни,  1Ш  I. —  г.  т  [л- 
выдовъ  (г.  Реми- 
ЗО  въ  :  3  пни  ь  л 
Дмитриевна  —  г-жа 
Стръльскал:  Ма- 
Шенька  —  г-жа  Же- 
белева;  УГолотовъ — 
г.  Шевченко;  Чи- 
стяковъ  —  г.  3  са- 
ч *■  И1.;  Гвоздевъ — г. 
I  Еетровскш. 

>и  ноября,  въ 
М  к  \а  и  .1  и  вс  к  о  мъ 
театре,    была    нша 

1  *«и,„1яа,, 

въ     первый     разъ       ,,,.-..,.  „. 


ь-Биронв»,  комедия  И.  Борисов 
Э.   I.  Бирон*  и  В.  Л".    Треды 


1|й  (9.   Ге  и  I.   Озороесыь). 


драма  въ  «5-хъ  дЬнств1яхъ.  соч.  А.  Вебера:  „На  старой  мельницЪ"  (Б1е  аНе 
МйЫе).  перевода,  съ  нЪмецкаго  Я.  Ф.  С.  Распредълеше  ролей  было  слъ 
дующее:  Вилихъ  —  г.  МедвЪдевъ  (г.  Осокинъ);  Генр1етта  —  г-жа  Уварова; 
Дора— г-жа  Дюжикова  1-я;  Ева — г-жа  Савина;  Шнакенбургъ — г.  Николь- 
ский; Эльза — г-жа  Домашева;  Фрнцъ  Редеръ  —  г.  Ридаль;  1осифъ — г.  Гла- 
зуновъ;    1оганнъ —  г.   Шеинъ. 


27  ноября,  въ  Александрннскомъ  театрЪ.  въ  пользу  недостаточныхъ 
слушателей  драматигаескихъ  аурсовъ  Спб.  Императорскаго  Театральнаго 
училища,  артистами  Императорскпхъ  театровъ  была  исполнена  коме.уя 
Н.  Я.  Соловьева:  ..Женитьба   БЪлугина". 

2-го  декабря,  въ  Александрннскомъ  театрв,  въ  бенефпеъ  артиста 
г.  Ленскаго,  поставлена  была  въ  первый  разъ  новая  комед1я  въ  |-хъ  дьй- 
ств1яхъ.    соч.    ГГ.    Ноборыкина:    ..Накипь".    Роли    были    распределены    слЬ- 

дующимъ  образомъ: 
Мосеевъ  —  г.  Ленею  й 
(г.  Новинскдй);  >1о- 
сеева — г-жа  Абарннова 
(г-жа  Левкт>ева):кияж- 
на  Ольга  1'орбатова — 
г-жа  Ком  мисс;  >|  1,1,  сп- 
екая: ТТереверзевъ — г. 
Юрьевъ;  Воробьинъ — 
г.  Аполлонсшй;  Во- 
робьпна — г-л;а  Потоц- 
кая: Бузулуевъ  —  г. 
IV:  Износковъ — г.  Ри- 
даль  г.  Озаровсшй); 
Нзноскова — г-жа  Чо- 
рева  (г-жа  1 1  \  шкарева, 
г-жа  Темирова);  князь 
Горбатовъ  —  г.  Горевъ: 
Косцова—  г-жа  Дюжи- 
кова  1-ая  (г-жа  Уедо- 
рова);      первый     стат- 

СК1И    Г.        СоСНОВСКШ 

(г.  Пвановъ):  второй 
с  та  тек  1Й  —  г.  Нзра- 
илевъ:  экономка  л  Мп- 
сеевой —  г-жа  Чижев- 
ская; ЕвсЬй  —  г.  Ко- 
,.    „  „  стровъ:      камердинер  ъ 

"Биронс»,  комеИгя  II,  Борисова.  г  гп  жг 

В.    К.    ТреоьчипаМ  (•.   Озароесмй).  ВоробьИНЯ  —  Г.  ПетрОВ- 


г 


"'  |  щ— 


р§  Сткж&  *а^а4шаг&  &га)к  гфаясге  <?ггьхз  ая  ^Россис, 


Щ  ТТоъвсЬг  лтякЗв  его  сгтвжЗк 

Щ  ^Кг  &>}яа&  яку  &ВНОХЯ  г&ж&а '  ^еухптвлг. 


лхкчь  ннюягтхяа.    чб 


■ _ 


■ 


В.  Я.    1ДОмМ«СЛ'«,  гя  |/>о«.    /Го 
11'вб/>.    //■   11.  Дашкова). 


скш  (г.  Локтевъ); 
слуга  у  Перевер- 
зевыхъ  —  г.  Трое- 
польскш  (г.  Щеп- 
кинъ);  горничная 
у  Переверзевыхъ — 
г-жа  Соловьева  2-я 
(г-жа   Облакова). 

,.Ьа  СЪасогше"- 
танцовали  артисты 
балетной  труппы. 

Въ  тотъ-же 
спектакль  шла.  въ 
первый  разъ  по  во- 
зобновленш,  шутка 

ВЪ        1-МЪ        ДЪЙСТВШ 

И.  31акарова:  ..Пре- 
лестная незнакомка 
или  Ъъ  первый  и 
послъднш  разъ",  со 
слъдующимъ  рас- 
предълешемъ  ро- 
лей: Съницынъ — г. 
Варламовъ:  Елена 
Лаврентьевна  — 
г-жа  Чнтау:  Барба- 
шевъ — г.  Ходотовъ; 
Р  а  з  у  в  а  л  о  в  ъ  — г. 
ТТанчинъ  1-й;  графъ 
Редисовъ — г.  Реми- 

зовъ;   Каролина — г-жа  Соловьева  2-я;    Викторъ — г.  ГГетровъ;    незнакомка — 

г-жа  Соловьева    1-я. 

1 1-го  декабря,  въ  Александринскомъ  театръ,  въ  пользу  отставного  артиста 

Императорскихъ    театровъ    Павла    Вейнберга,    артистами    Императорскихъ 

театровъ    исполнена    была    драма    въ    5-ти   дъйств1яхъ,    Б.    31.    ЗТаркевича: 

„Ольга  Ранцева". 


•«уроив»,  копеагл   11.  Борисова. 
Гр.  Лееенвольде  (I.  Корвина-Кру 


,6 


У*/».   Нинихъ. 

С»  офорта  /;.   Чииана,  1764  и,  по  рис.  4—шш 


4.-го  января  1900  г~,  въ  Александринскомъ  театръ.  въ  бенефисъ 
артистки  г-жи  Потоцкой,  была  дана,  въ  первый  разъ  но  возобнови ешн, 
драма  въ  5-хъ  дъпств1яхъ:  ..Нора",  соч.  Гещ)нха  Ибсена,  переводъ  Петра 
Веннберга.  Роли  были  распределены  слтэдующпмъ  образомъ:  Робертъ  Гель- 
иеръ — г.  Аполлонскш;  Нора — г-жа  Потоцкая;  докторъ  Ранкъ — I'.  Ге:  г-жа 
Лпнденъ — г-ша  ЗХорева  (г-жа  ©едорова):  Гюнтеръ— г.  Черновъ;  Марианна — 
г-жа  Уварова:  Елена — г-жа  Герасимова;   посыльный — г.  Троепольскш. 

Къ  тотъ-же  ве- 
черь была  возобнов- 
лена     КОМСД1Я    ВЪ    1-М1| 

дънствш  ..Карлъ  Смъ- 
лый".  Роли  были  рас- 
пределены слъдую- 
ншмъ  образомъ:  До- 
л  пнская  —  г-жа  Дома- 
шева;  Дроздовъ  —  г. 
Никольский  Мера- 
иовъ  —  г.  Ходотовъ; 
Ппканоръ  —  I'.  Щеп- 
кинъ  (г.  Троеполъ- 
скш). 

1^-го  января.  въ 
Мпханловскомъ  теа- 
тр Ь.  была  представле- 
на въ  первый  разъ  се- 
менная драма  въ  2-хъ 
,1, ьйств1яхъ  ..Больные 
люди",  соч.  Рергардта 
Гауптмана.  приспособ- 
ленная къ  русской 
еценК  О.  К.  Н.  Распре- 
л/Ълеше  ролей  было 
ел 1.д\  ющее:  Фрпдрпхъ 
Шольцъ —  г.  Роренъ: 
Мина  Шольцъ —  г-жа 
Дюжикова    1-я:    Авгу- 


Хр.  .№»»» 


омеоЫ  //.  Борисова 
'Инк  II.   Сосноестй). 


ста  —  г-жа  ведо- 
рова;  Робертъ — г. 
Ге;  Вильгельмъ 

г.  \|  1,1,1  и  сим,:  го- 
сты..! 1>\  \и<|1ъ — 
г-жа  Стръльскал: 
Ида  —  г-жа  С :  [  |  >. I  - 
винская;  Фрибе. 
г.1  у  га  1Л  о  л  ь- 
цевъ  —  г.  Реми- 
зовъ. 

1<1-|и  января, 
и'1.  Мар1инскомъ 
театре,  состоялся 
бенефисъ    заслу- 

ЖеННОЙ    ЛрТПСТКН 

II  м  п  е  раторскнхъ 
театроиъ  г-жи  Са- 
ниной (за  эб-лЪт- 
нюго  службу). 
Программа  спек- 
такля была  со- 
ставлена следую- 
щими образомъ: 
сцены  .|-го  дЬн- 
(I  В1Я    комедш  Н. 

I».   ГОГОЛЯ    ..Рег.И- 

зоръ";  „Провин- 
циалка",    конеддл 

III,     1-МЪ  ДЬЙСТВШ, 

соч.  II.  ( '.  Т\  рге- 
нена:  ,',-е  дЬйств!е  комедш  \.  И.  Островскаго  „Последняя  жертва";  сцены 
3-го  дЬпстша  комедш  Л.  II.  Островскаго  „Волки  и  овцы"  и  „Лакейская", 
сцепы   въ  одном  1>  дьйствш,  соч.  II.   1{.   Гоголя. 

',-го    февраля,    въ    Александриискомъ    театръ,    въ    бенефисъ    артиста 
г.  Дальскаго,  была  исполнена,  т.  первый  разъ  но  возобновлении     грагед1Я 


АЬЕХ!^  СОМЕ  8  -БЕ*  ВЕ5ТШСНЕГ  -  КШМ1Х 

С^ШСЕЫАКШ5;ЕТС*ЕТС 
МРССЬУ 


Гр.  А.   П.   Бестужеев-Гюминв. 

Се  гравюры  Я.  Берншерота,   1756  I.,  по  портрету,  писанному  ее  натуры  К.   Лреннеромв,  1755 


Гр.  А.  П.  Бестужевв-Ртминв. 
Се  портрета ,  находящимся  в: 


архива,  Мин.  Вяостр,  Дллш. 


въ  5-ти  дЬйств|яхъ,  б-тн  клртннахъ.  К.  Шекспира:  ..Отелло.  венепданскш 
мавръ",  въ  перевод'Ь  1Т.  И.  Вейнберга.  Роли  были  розданы  слъдуюнднчъ 
образомъ:  дожъ  Венецш —  г.  Борнсовъ:  Брабанцю —  г.  Горевъ;  1-й  сена- 
торъ — г.  Осокинъ;  а-й  сенато!)ъ  —  г.  Глазуновъ;  Грацдано — г.  Никольсшй; 
Лудовико —  г.  ГГантелъевъ  (г.  ТТетровъ);  Отелло  —  г.  Дальскш;  Кассло — 
г.  Ходотовч>:  Яго  —  г.  Ге;  Родриго— г.  Ридаль;  ЗГонтано — г.  Новпнскш;  Дез- 
демона—  г-жа  Коммиссаржевскал;  Эмилия —  г-жа  Мичурина  (г-гка  Пушка- 
рева);  Бьянка — г-жа  Глинская;   1-6  офицеръ —  1'.  Пвлновъ;   2-й  офицеръ  — 

г.  Израилевъ;  5-й  офи- 
церъ —  г.  Шепнъ;  4"и 
офицеръ — г.  Соснов- 
скш;  матросъ—  г.  Крю- 
ковъ  (г.  Троеполь- 
ск1й);  гонецъ— г.  Лок- 
тевъ. 

Новыя  декорацш: 
1-го  дъйств1я  1-й  кар- 
тины: ..Улица  въ  Ве- 
нецш"— художника  г. 
Ланге;  1-го  дъйств1я 
а-й  картины:  ..Зала  со- 
в'Ьта" — г.  Лютке-Мей- 
ера;  2-го  дъйствгя: 
..Юидъ  на  Кипръ" — г. 
Андреева  и  класснаго 
художника  г.  Янова; 
5-го  дъйств1я:  ..Садъ 
п]1и  замкъ  Отелло" — 
г.  Янова. 

На  слъдующихъ 
представлешяхъ  тра- 
гед1и,  8-го  и  и-го  фев- 
раля, роль  Отелло  ис- 
полнялъ  знаменитый 
итлльянскш  трагикъ 
Томазо  Сальвини. 


«Ги/>0нв«,  хомедЫ  II.  Борисова. 
/Гя.   ЧеркасскШ  (г.  Шевченко). 
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роча»,  »•'«  II    Боригове 
.1.  Остермаш  (%.  Писарев: 


12-го  апрЪля,  въ  Александринсконъ  театръ,  въ  бенефисъ  вторьпгь 
артистовъ  труппы,  была  представлена,  въ  первый  разъ  т>  возобновлети, 
воиелдя  въ  4-хъ  дЪйств1яхъ;  соч.  А.  С.  Суворина:  „Татьяна  Ръпина",  со 
слъдующнмъ  распредЬленн'мъ  ро.ип:  Татьяна  РЪпияа— Г-жа  Савина;  Оле- 
нпиа — г-жа  Моравская;  Кокошкина  г-жя  Дюжикова  1-я;  кдашевъ  г.  Лен- 
ск1н:    Матвъевъ —  г.    Варлаиовъ;   Зоненштейнъ —  г.    Горевъ     г.  ,!,•>. ига 

6", 


Котельннковъ  —  г. 
Сазоновъ;  Кокош- 
шшъ  —  г.  Черновъ; 
Натрошшковъ  —  г. 
Корвпиъ  -  Круков- 
скш;  Раиса  Соло- 
моновна —  г-жа 
СтрЬльская:  Ав- 
дотья —  г-жа  Чи- 
жевская; Маша,  ак- 
триса —  г-жа  Стра- 
ви не II а  л:  режис- 
сер ь  —  г.  Ремпзовъ; 
докторъ — г.  Глазу  - 
новъ;  актеръ  —  г. 
Сосновскш:  ©едоръ, 
слуга  —  г.  Доктевъ; 
Даша,  горничная  — 
г-жа  СЬраковская; 
половой — г.  Шешгь. 
Въ  апрЬлЬ,  въ 
Алекса  ндрпнс  кочъ 
театрЪ.  дебютиро- 
вала г-жа  Немпрова- 
Ральфъ  въ  роляхъ: 
княгини  М.  П.  Об- 
дорскон  (..Общество 
поощренш  скупи" — 
17  аир.),  Гурмыж- 
скоп  („Льсъ" — 19  аир.)  и  Мосеевой  (..Накипь- — 21  аир.)  и  выступплъ  въ 
роляхъ  лакея  („Свадьба  Кречннскаго")  и  жандарма  (..Ревнзоръ")  принятый 
въ  труппу  г.  Номорцевъ. 

1-го  мал,  въ  Александринекочъ  театр  Ь,  состоялся  спектакль,  устроен- 
ный артистами  Императорскнхъ  театровъ  въ  пользу  нхъ  больного  това- 
рища; была  исполнена  комеддя  Н.  Я.  Соловьева  „Женитьба  БЬлугпна". 

5-го    мая,    въ    Александрппскомъ    театр Ь,    для    закрьтя    сезона    рус- 
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ьЬирона 
Гр,  Гол 


4)1.1  И.   Бориса, 
(I.  Медв/ьдевь). 


скихъ    драматическихъ     спектаклей     была     дана     комед!л     II.     II.    Г |я 

„РеВИЗОръ". 

I  I  <  •  1  I  .  <  ■  II       пинии        111Ш    I,      Г.(    1.М1 Г.1М1,.      црсдг  I  аг..!1   1111  ЫМ  I.      1.1.       I  I  "М   II  II- 

сезона  180,9 —  Ч\°°  гг-  мы  видимъ,  что  первое  иъсто  ао  количеству  пред- 
ставлешй изъ  числа  авторовъ,  давшихъ  оригинальныя  пьесы,  принадле- 
житъ  И.  А.  Борисову  („Биронъ") — 21  представлеше;  затъмъ  слъд]ютъ: 
П.  Д.  Боборыкинъ  '  ..Накипь-) —  1)>  представлешй;  1>.  Крыловъ  и 
С.  С]  г)  гинь  (..11д1011,- I —  |.">  представлен!  й;  кн.  \.  II.  (!\  иба  говъ 
(..Закатъ") — II  представлешй;  О.  А.  Шапиръ  ..Глухая  стъна")  (>  пред- 
ставлешй. 

Ионыя  переводныя  пьесы  выдержали:  „Забава"  II  представлешй, 
..Вторам  жена"— 8  предстааленга;  „Галеотто"-  6  представлений;  ..На  старой 
мельншгЬ" — 5  представ  л  енш;    „Больные  люди"-    3  представлешя. 

Всего-жеТвъ  репертуаръ  сезона  пошли  произведешь  .н!  аторош..  ми. 
которыхъ  А.  Н.  Островскому  (у  пьесъ)  принадлежало  5а  пред  ставле- 
ная въ  сложности;  II.  А.  Борисову  (I  пх.еса)  —  21  представлеше;  мп. 
А.  II.  (1л  нбат.ову  (г  пьесы)  —  но  представлешй;  П.  Д.  Боборыкину 
(I  пьеса).  Зудерману  (4  пьесы)  п  Н.  И.  Тммкиискшп  Кринип,- 
г.ц'и)  (а  пьесы) — по  18  представлешй  каждому;  Г».  Крылов]  въ  сотруд- 
ничестве съ  С.  Сутугинымъ  (I  пьеса),  II.  ( !.  Г  л  ргенев]  (5  пьесы)  и 
Мольеру  (.5  пьесы)  по  [5  пред  став  л  енш  каждому;  ( '.  Смирновой 
(I  пьеса).  Арт.  III  и  и  ц  .1  »•  р  >  (\  пьеса)  и  Д  о бр ж ан ском]  1  пьеса 
по  ы  представлешй  каждому;  II.  I».  Гоголю  (я  пьесы),  \.  II.  Остров- 
скому 1!ъ  сотрудничества  съ  II.  «I.  Соловьевымъ  ■»  пьесы)  и  1рт. 
Пннеро  (I  пьеса)  —  по  8  представлешй  каждому;  М.  Чайковском'] 
(I  пьеса).  II.  II.  Потапенко  (I  пьеса)  п  Э.  Полю  1  пьеса)  по  ~  пред- 
ставлешй каждому;  Н.  II.  Хмельницком]  I  пьеса  .  <  >.  Шапиръ 
(I  пьеса).  Д.  А.  Мансфельду  (I  пьеса)  и  Хоае  Эчегараи  (I  пье< 
по  6  представлешй  каждому;  Д.  Фонъ-Визин]  I  пьеса),  А.  С.  Гри- 
боедову (I  пьеса).  11.  .1.  Щеглов]  (1  пьеса).  'Г.  .1.  Щепкиной-Ку- 
оерникъ  (I  пьеса).  Г.  Ибсен]  1  пьеса),  Вебер]  (]  тага  и  не- 
известному автору  О  пьеса)-  по  5  представлешй  каждому;  II.  М. 
Невъжину  (I  пьеса).  А.  V.  Потъхин]  (I  пьеса),  В.  Шекспир] 
(а  пьесы)  и  Т.  Барр1ер]  I  пьеса)  по  \  представлешя  каждому;  V.  <  ■ 
Суворину  (I  пьеса).  Ь.  Баранцевич]  т  пьеса  Б.  М.  Маркевич] 
(\  пьеса).  Г.  Гауптман]      I  пьеса),  Иельяк]      •   пьеса     и    1вумъ  иеиа- 
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вЪстнымь  авторамъ  (а  пьесы) — по  5  представления  каждому;  Д.  В. 
Аверк1еву  (I  пьеса).  Л.  В.  С  у  хо  в  о-Ко  былину  (I  пьеса),  А.  Че- 
хову (р.  пьесы).  Н.  Я.  Соловьеву  (I  пьеса").  В.  А.  Крылову  (х 
пьеса),  В.  В.  Бидибину  (а  пьесы).  II.  М.  Булапелю  (I  пьеса), 
Г.  Н.  Грессеру  (I  пьеса).  Дж.  Роветта  (I  пьеса) — по  -2  представлешя 
каждому;  А.  С.  Пушкину  (г  пьеса),  II.  в.  Горбунову  (I  пьеса), 
А.  Трофимову  (I  пьеса).  „Максимову  (I  пьеса),  И.  ЗТакарову 
(г  пьеса),  ТТ.  Григорьеву  (I  пьеса),  Н.  Николаеву  (I  пьеса), 
П  а  л  ь  е  р  о  н  у  (I  пьеса),  Т  и  л  л  о  ф  о  н  ъ-Т  рота  (I  пьеса),  I1  а  р  т  л  е  б  е  н  у 
(I  пьеса)  н  неизвестному  автору  (I  пьеса) — по  I  представлешю 
каждому. 

КромЬ  того  русская  драматическая  труппа  приняла  участхе  въ  спек- 
такляхъ  Пмператорскаго  Эрмитажнаго  театра,  исполнпвъ:  -2^-то  января 
1900  г.  комедпо  вь  I  дьнствш.  соч.  И.  С.  Тургенева:  „Завтракъ  у  предво- 
дителя"   (Балаглаевъ  —  г.   Корвпнъ-Круковскш;    Пехтерьевъ  —  г.    .Тенскш; 


Мирволишь-    I.  Шевченко;    клупкинъ     г.  Сазонова.:  <  условъ     г.  \?едвЪдевъ: 

I  >|-.!||. ш, П1М  |,       |.    1',1||.:,Ш1  и;  I,:    I  \ .  I  \  |  м  >  I :.  I       Г-Жа    - 1  •  - 1 : 1 .  I  .<■■-.;■  1    |'п\:  1.11ИП 1, 1  и       I.    Х.ОДО- 

-11Н11,:    Наглановичъ     с.  Новинскш;    Герасииъ     г.  Локтевъ:    Карпъ     г.  II, ш- 

•1  ел  Ьевъ). 

51-го  явваря    1ц 1.1ПНПЮ   |,|,   1   ,1;|,|'м1  П111.  соч.  Турбина:  „Картинка 

съ  11,1 1  \  ры"  ( !ер- 
I  1.П  Петровичъ 
г.  V  ты. н>1И'|;ш; 
Александра  Ива- 
новна г-жа  11(1- 
тоцкая;  Марты- 
новъ  г.  Варла- 
мовъ)  п  комедио- 
м  |\  1 1,  \    въ   I  дЬй- 

(    I   1.111      II.      I   11М1.1  II'.- 

скаго        1\|Н111пц- 

I  • .  I  I  ( |  :  . .  I '  \  В  е  р  - 
И.И11 1,.г'  Кари  I  о- 
пкг.  I,     1 .  1 1  [евчен- 

КО:  \  1К1.1.1  1111. 1|1|,Ч 

©оминична  г-жа 
СтрЪл  ьская:  Лю- 
ба г-жа  Бурвш- 
строва;  Вое  I  ря- 
кова  г-жа  Ком- 
м  исса  ржевская; 
Трофимъ  \|1\п- 
повичъ     г.   Изра- 

II  II  1.1. :      Нсд\  .1.1 
г-жа  ЛевкЪева  ■ 

--го  февра  1  ■•! 
1ПОО  |  ■ ,  1,1:1,  сцены 
ни,  поэмы  И.  Г». 
Г'оголя:       „31ерт- 

11 Ы  И    д\  миг-:     РаЗ- 
Сяи  к"   .  шрв!    ///«'л,  пира, 

•  (иже  1 1  -  ГОИОр*Ь         ДВуХЪ 


дамъ    (г-жи:    Дюжикова    1-я  и  Савина);    У  генерала    Бетрищева  (г-жа  Дома- 

шева;  ГгЛВарлачовъ.  Давыдовъ  и  ГГетровскш). 

Въ  Михайловскомъ  театрЬ  въ  течете  сезона  1899  —  1900  гг.  было  дано  ь5о 

французскихъ  спектакля.  Въ  составь  ихъ  вошло  .5-  пьесъ(.5д  капптальныхъ  и 

2.5  второетепенныхъ):изънихъвпервыепоетавлепныхъна  нашей  сценЪ  было — 

20(16  капптальныхъ 
и  [  второстепен- 
ных!.), а  осталь- 
ным 5у  пьесъ  были 
возобновлены  по- 
ел!, болке  или  ме- 
нке  продол  житель- 
наго  времени. 

( 1  е  з  о  н  ъ  от- 
крыл ся  18-го  сентя- 
бря. Для  перваго 
спектакля  даны  бы- 
ли, въ  первый  разъ 
по  возобновленш, 
комедш  М.  Доннэ: 
„Репзюп  с1е  йшпПе" 
и  Ф.  Карре  —  „Ье 
Рпх  с1е  Уегйи". 

2-го  октября 
состоялось  первое 
представлеше  коме- 
Д1И  въ  5-хъ  дъй- 
ств!яхъ,  соя.  Бр1ё: 
,,Ье  Вегсеагг".  Роли 
были  распределены 
такъ:  Каутопс!  Скап- 
1ге1  —  г.  Руссель; 
Оеог^ез  йе  ОтНеи — 
г.  Кандэ;  Ье  Ь-г 
Мо881ас  —  г.  Поль 
Ренэ;  М-г  Магзагше — 
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г.  Вальбель;  Ш  уа1е* — г.   Перре;  Ьаигапсе — г-жа    Дюксъ;   М-те   Магзаппе — 
г-жа   Мальво;  Цпе  геп^хеизе — г-жа    Старкъ;  Ьошзе — г-жа  Сальмонъ. 

о-го     октября     была    въ    первый    разъ   представлена    комедДя   въ   б-хъ 
дъйств1яхъ,  соч.   Малэнъ:    „Мёаог",  Распредълеше  ролей  было  следующее: 
Вопйате-  г,    Кандэ;    ТаЫсЬе — г.    Лортеръ;     АНсе      Уа1исЬе— г-жа    Фер1елъ; 
Л'анпе     1>иргё   —  г-жа 
Старкъ;    Ьа    теге    Но- 
погше  -  г-жа  Бенье. 

16-ГО  ОКТябрЯ 
была  дана  въ  первый 
разъ  комед1я  въ  |-м. 
дЬйстшяхъ,  соч.  .1а- 
ведана:  .Л'пе  ГатШе". 
Ролл  были  розданы 
ел  1.д\  ют, и мъ  обра- 
зомъ:  Ье  сотташ1ад1 
СЬ.а1т18  —  г.  Вальбел  ь; 
Апйгё  с1е  Впззагс!  — 
г.  II.  Мен.-)-.  Сгазрагс!  — 
Дюаръ:  1)'Ео-по(^ц1;— г. 
Русселъ;  1  -ег  Ъар1з- 
з1ег  —  г.  П.  Роберъ; 
2-а  Ьаразз1ег — г.  Жервэ; 
1~п  ла1>г  —  г.  Перре; 
Маг1е  Гёга!  —  г-жа 
Старкъ;  Л  га  пае  1е  Вг1з- 
зага  —  г-жа  Дюксъ; 
М-те  < 'Ьа1из  —  г-жа 
Мальво;  М-те  .Тай- 
ге! Ь — г-жа   Валлетта. 

6-го  ноября,  въ 
бенефисъ  г-жи  А. 
Бернаръ,  были  во- 
зобновлены комедш: 
_Ъе    Тгаш    с!е    рниагг" 

1  Н.п.ип:    .  пикам  //.  Еоборыкинп. 

(вЪ      |-Х1|    Д.).    СОЧ.    ГеН-         К*яжш1_Го,,<ттова  {<жа  Коямиссаржисн 


/.  Браг: 

Портретш   //.  Д.    КоСюрыкина,  актора   аИаКипиа, 

некена,  Мортье  и  С-тъ-Альбина,  и  „Ъеэ  Рог&йа  <!<■  Рхрегтапв"  (въ  I  д.), 
пп.  Дюрю  II  Шиво. 

1.5-го  ноября,  151.  бенефисъ  г.  Мишель  (за  го  лътъ  службы),  была 
возобновлена  пьеса  Л.  Додэ  "  А-.  Нею:  пЕготоп1  ^етше  >■'  ЕУз1ег  ашё" 
(иъ  о  д.). 

20-го  ноября,  въ  бенефисъ  г.  Бруэтта,  были  даны,  въ  первый  рааъ 
по  возобновление,  комедия  „Ь'али  ЕпЪяи  (.1  д.)  —  соч.  Эркмана-Шатр1ана  и 
..[.■■  г.'^ткш  '|Ш  равве"  (I  д.)  — соч.  II.  Сипьера  и   II.   Пакб. 

27-го  ноября, для  бенефиса  г.  Р}  сселя,  были  возобновлены  комедш 
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«Эдипъ  Царь<,   трш.   Софокла. 
Царь  Эдипа   (г.  Я$НВ-Сплли). 


„Ьез  СгапасЪез"   (въ  4_хъ  А-)-  с°ч*  **■  Сарду  и   „Ма  Гетптпе  е§1  сЬсЪеиг" — соч. 
Ф.  Каррэ. 

4-го  декабря,  въ  бенефисъ  г-жи  Дюксъ,  пыла  представлена  въ  первый 
разъ  комед1я  въ  5-ти  дъйств1яхъ.  соч.  А.  Франса  „Ье  1ув  гои§е"  со 
слЪдующимъ    распредълешемъ    ролей:     БесЪагЪге  —  г.    Кандэ;    С1юи1ейе  — 
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«3()ила-1{а/>Ь'1,  тра>.   Софокла. 
Царь-Эдипя  (|.  Мунэ-Сюлли\ 

г.  Андр1ё;   Ье    вауейег — г.  Лортэръ;   Ьо  МевпП — г.  Руссель;  С-1  Ьагт&ге — 
г.  Вальбель;    Уепсе —  г.  Куперъ;    МаИт    ВеЦёте —  г.    Мюрреи;    \    02е11в— 
г.  Делормъ;  Ьоуег — г.  Дюаръ;  СоЫепсс — г.  Бруэттъ;  Ьа§шеЬагс1к — г.  Дюпд  > 
1 1.11:1111 — г.  Деманнъ;  Р-се  АШеИшеШ — г.  1\1оя;э;  ВгошНас — г.  Модрю;  Ошв 
г.  Мори;  ВегИпег — г.  Мишель;  Ь']пнвв1ог—  г.  Поль  Роберт.-,  Ги  <1<>пм-*1' 
г.   ТКервэ;  Цп  с!отов^^ие — г.  ТТерре;   Ип    гё^ззеиг — г.  Леонъ;    I  и    тагоЬапд 


аез  о4асез  —  г.  Катупшъ; 
ТЪёгёзе — г-жа  Дюксъ;  Млзз 
Ве11  —  г-жа  Фер1ель;  Ъа 
Ргшеезве  —  г-жа  Мальво^ 
М-те  МогЫпе — г-жа  Бенье^ 
М-те  Угеззоп — г-жа  Фоль- 
вил  ь;  Уегпоп  —  г-жа  Фон- 
тара:  Ггапсю18е — г-жа  Саль- 
монъ;  2121  —  г-жа  Ферней; 
Ас1ё1е  —  г-жа  Марта  Розъ; 
Ъоет1г1а  —  г-жа  Ребейроль; 
М-те  ГигеИег  —  г-жа  Дек- 
лоза;  Ъе  тос1ё1в — г-жа  Али- 
са Бернаръ;  ТТпе  Ьоппе  — 
г-жа  Скалэнъ. 

1 1-го  декабря,  для  бе- 
нефиса г-жи  Бал  л  е  т  т  а, 
были  возобновлены  коме- 
дии „Сгуогсопз"  (въ  5  д.)  — 
соч.  Б.  Сарду  и  Э.  де-На- 
жакъ  п  ,,Ье  Везшие  скшсаз" 
(въ  I  д.)  — соч.  Эд.  Кадоль. 
18-го  декабря.  для 
нрощальнаго  бенефиса  г. 
Поля  Р  е  н  э,  была  возоб- 
новлена комед!я  въ  5  дъй- 
ств1яхъ,  соч.  В.  Сарду  — 
.Л)аше1  КосЪаЪ". 
аб-го  декабря,  для  бенефиса  г-жи  Фер1ель,  была  исполнена  въ 
первый  разъ  пьеса  въ  4  актахъ,  соч.  Денотра  и  Г.  Мартенъ:  „СоНпейе". 
Роли  были  распределены  слЬдуюпппгь  образомъ:  Ьошз  XVIII — г.  Бруэттъ; 
Ъе  Бис  с!е  Коиугау-Влуесоиг*  —  г.  Вальбель;  Лассршз,  Магдшз  г!е  Коиугау — 
г.  Руссель;  Б'А1Ьагёс1е — г.  Андрее;  СоШёгез  — г.  Поль  Ренэ;  Ъе  сЪеуаиег  с!е 
Риуоргоп — г.  -Мишель;  РЬхИ^эре  с1е  Сцйгау — г.  Делормъ;  Непгу  с!е  СшЪгау — 
г.  31ожэ;  Апзтлае — г.  Дюаръ;  Ье  роНсПег — г.  Поль  Роберъ;  Гптшп  — г.  Лчервэ; 
Со1еМе    с!е    Еоиугау — г-жа    Фер1ель;   Ьа  Сотйеззе  с1е  Сипд-ау — г-жа  ДТальво} 


Кох 


бе  Вегдегасо.  к. 
11-м  Варети\. 
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•  Сугопо  (/.■  Внувгаег,  ном.  .ч.  Рк 

Спа,1  7(//ом.г  ||.  Вамбм»), 


М-с11е   \"1ек>ппе  —  г-жа    Алиса    Бернаръ:    М-тс    1)*Е\гу  —  г-жа    Фольвиль; 
М-те  йе    УШергеих— г-жа  Скалэнъ;  Ри1сЪ.еп« — г-жа  ,  1, » •  1  •. » » . 

Нъ  тотъ-же  вечерь  Пыла  дана  въ  первый  разъ  коиелДя  въ  одномъ 
дъйств1И  ..Ь'Негси1е  Гагпёке"  —  соч.  Л.  Псрпко,  со  слъдукиииэгь  рас- 
предЪлешемъ  ролей:  ОЫлуе  ШсЬе1о*  —  г.  Модрю;  А1о1(1е  —  г.  Мори; 
1лгн      йе    М<ч\П  —  г-жа  Сальчонъ. 


1-го  январи, 
въ  бенефисъ  г-жи 
Дек  л  о  за,  была 
исполнена  въ 
первый  разъ  ко- 
мед1я  въ  5-хъ  дьн- 
СТВ1ЛХЪ,  соч.  Ф. 
Каррэ  и  П.  Било: 
„Ма  Вги".  Роли 
были  роздан  ы 
такъ:  Ъеуегсиег  — 
г.  Бруэттъ;  Раи] 
Ьеуегалег  —  г. 
Поль  Ренэ;  Но- 
погё  Теззагй  —  г. 
Делормъ;  Ма1е- 
зсоЪ  — г.  Деманнъ: 
Г  е  г  с1 1  п  а  п  с1  Ьа- 
гие11е — г.  Модрш; 
Ил  топ81еиг  —  г. 
Леонъ;  МасТате 
Ъеуегшег  —  г-жа 
Деклоза;  МагЪЪе 
Ъеуегсиег  —  г-жа 
Дюксъ;  Сошйеззе 
ЬоЛоТзка  —  г-жа 
Баллетта;  Мапе — 
г-?ка  Алиса  Бер- 
на ръ. 

й-го  января. 

въ  бенефнсъ  г-;кн  Барети,  была  представлена  въ  первый  разъ  коме.ул 
въ  4-хъ  актахь.  соч.  31.  Доннэ:  „Ъе  ТоггезгЬ".  РаспредЪлевае  ролей  было 
сльдунлцее:  ЛиНег±  Уегзаппез — г.  Руссель;  Могщз—  г.  Поль  Ренэ;  Ъ'аЪЬё 
В1с^иш — г.  Бруэттъ;  Сапп11е  ЪатЪегЬ— г.  Мишель;  Зайп;  Р1юш  —  г.  Андр1ё; 
НиЪегЪ     с1е     Соиггегас  —  г.    Куперъ;     Ье     аосЬеиг     АиЫег^е    —  г.    ЗГюррэ; 
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Ле  НеисШсИе  и 


.  Э.  Роа 
Руссель 


Коиззеаи  — г.  Дсч.ишъ;  ВарЫвЬоп— г.  Поль   Роберъ;  Оп  йотезЫсрав -- г,  Перре; 

\'л1-!|ЧП'     [>гц1|'1-1   — г-жа    Варети;    ОкаНоМэ     Уегзаааеэ  —  г-жа    Валлетта; 

1.1    тёге   Иои^^щми    -  г-;ка  Вены-:   ЛтмИо — г-жа  Гжалэнъ;    Мапе   ЬатЪегЬ  — 

Ьа  реШе  Шпагй;  Ргегге    ЬатЪег! — *.,.*. 

15-го    миг. ара,    въ   бенефисъ    главного   режиссера     г.   Ланжеллэ,    была 

представлена  въ  первый  разъ  герои- 
ческая комедт  въ  5-ти  антахъ,  въ 
гтихахъ.  соч.  Э.  Ростана;  «Сугапо 
(1  ■  Вег^вгас".  Роли  были  розданы 
с  :  1.д\  кипим!,  образомъ:  Сугапо  йе 
Ввг^егае— г.  Кандэ;  СЬпзЫап  йе  \<-ц- 
уШеМе — г.  Руссель;  ( 1отке  <1е  <  гшсЬе  — 
I*.  Поль  Реп.-»:  Клцттли  —  г.  Лор- 
тзръ;  Ьс  Вге{  —  г.  к.ндр|ё;  1> в'Сарь- 
1ашо  СагЪоп  (1е  Саз1н1  ЛаЬ>ц\-  — '  г. 
Вальбель;  Ы^шёге  —  г.  Куперъ;  Гц 
(аспеих— г.  Бруэттъ;  Ос  \Гаг?ег{  — 
г.  Модрю;  И/ез  сааейз:  гг.  Мишель, 
Делормъ,  Дюаръ,  Дюплэ;  Модрю 
Поль  Роберъ,  Мори,  Жервэ,  Перрэ 
Катугинъ,  Пари;  МЪпШеип — г.  Де- 
маннъ;  Ве11вгозе  —  г.  Мишель;  Ло<1е- 
Ь'1-г.  Дюаръ;  1-егтагфиз — г.Дюплз; 
2-е  шаприя  —  г.  Можэ;  Оп  топ^ие- 
Ыге  г.  Мюррэ;  ТТп  аи(гс  —г.  По. и, 
Роберъ;  1ти  отедег  езрадпо1— г.'Мюр- 
рэ;  Ьо  рогМег  —  г.  Жервэ;  Оп  Ыге- 
1ате  -г.  Мор»;  Ье  оарисш  — г.  Дг- 
наннъ;  Ьа  зепйпеПе  —  г.  Можэ;  Ьвэ 
ровнее  гг.  Деианнъ,  Модрю,  Мори, 
Леонъ;  Ьеа  ргШззгвгв  —г-жа  Саль- 
нонъ,  гг.  Жервэ,  Перрэ;  Вохапе — 
г-жа  Барети;  Зоеиг  М.-ичЬс  г-жа 
Фергель;  [лее  -г-жа  ^иим  Вернаръ; 
Ьа  (П*1  гПии  псе—  г-жа  Фольвиль;  Мёге 

яСугппо  А<  Вегдегаы,  коч.  Н.  Раслмяа. 
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г-жа  Деклоза:  Воетаг  СЫге — 
г-жа  Валлетта:  Ье  Й1з  с!и 
Ьпш'оесиб  —  г-жа  Старкъ:  Х1пе 
сотёсиегше  —  г-жа  Дево;  Ъа 
бстЪгеие  —  г-жа  Бенье;  Ьез 
раеез:  г-жи  Сальмонъ.  Фер- 
ме» нСкалэнъ:  1Ти  ^агс-оппе! — 
г-жа  Ребейроль;Т7пе  ргёслеизе— 
г-жа  Фонтара;  ТГпе  ргёз1еизе — 
г-жа  Репейроль;  Ьез  пшзЬ 
шепз — г-жи  Ферней  нСкалэнъ. 
12.2-гп  января,  въ  бене- 
фисъ  г.  Кандэ.  была  въ  пер- 
лы и  разъ  представлена  ко- 
мед1я  въ  4"хъ  актахъ.  соч. 
А.  Германа:  „Ее  ГаиЪош'^", 
со  с.гьдующнмъ  распредЬле- 
1пе>гъ  ролен:  Ье  ргшсе  сГЕп- 
тгао-иез--г.  Кандэ:  Мопз1еш' 
Нё\'1п  —  г.  Лортэръ;  Ес1с1у — 
I-.  Поль  Ренэ:  Ье  шагаща  с!е 
РпШацегеанх — г.  Мюррэ;  Ье 
тагцшз  сГЕзсгегшез  —  г.  Де- 
лор>гь:  Ье  с1ис  с!е  УегпеиД  — 
г.  Л1ожэ;  Попайеп — г.  Дюплэ; 
ТТп  тагЬге  с1']а61е1  —  г.  Мори; 
Гц  л-а1е<:  с1е  р1ес1  —  г.  Поль 
РоПеръ:  Гп  га1е!  с!е  р1ес1  — 
г.  Жервэ:  ТТп  та1е<;  с!е  сЬат- 
Ъге  —  г.  ГГеррэ:  Маг^й — г-жа 
Баретп;  Ъа  сошЪеззе  <1е  Ргё- 
{гЦЪег! —  г-жа  Деклоза:  Ьошзе  Сог1е11а—  г-жа  Алиса  Бернаръ;  Б-ззе  с1оиашёге 
ае  Лгегпеш1  —  г-жа  Малько;  М-11е  ае  Тоигпиз  —  г-жа  Баллетта;  Соттеззе 
Хапаог-Ерег]ез  —  г-жа  Бенье:  НёИоп  —  г-жа  Старкъ;  Ма1^шзе  ае  Роп1апе- 
\г,чих—  г-жа  Ферней;  Шрро1у4е  За^оп — г-жа  Ребейроль; -  Мапе-АпЪошеМе — 
г-жа  Сальмонъ;  Мааате  За]  пи — г-жа  Дево:  Козаие — г-жа  Фольвпль. 
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Лг   Пегдет, 


ад-го  января,  для  бенефиса  г.  1ндр1ё  (за  25-тилътнюю  службу),  была 
дана  въ  1-й  разъ  комедш  въ  5-хъ  актахъ,  соч.  II.  Ферр1е  и  А.  Марсъ: 
„Ьа  с1о1  ае  Впц^Ле".  Роли  былиГрозданы  такъ:  Ье  сокте!  <1«'  Савке]  ВгЦ- 
1ап1  —  г.  Андрее;  Вгё&§ву  —  г.  Куперъ;  Ми1<>ь  —  г.  Дюпла;  Спато18е1  — 
г.  Бруэттъ;  Ьа^агаеШ;—  г.  ДелорчъГ  < 'ииИеЬоМв— Г.  Модрю;  Рнмркм.чсаи  — 
г.  Мол;э:  ЪгщМв  —  г-жа  Ферлелъ;  Еогбепзе  —г-жа  Валлетта;  Я1сб1в— г-жа 
Алиса  Бернаръ;  М-те  Ушсевх  — 
г-жа  Депо;  ВЫоих—  треШн  Мшага. 

5-го  февраля,  въ  бенефисъ 
г.  К}  пер!.,  была  поставлена  въ 
первым  разъ  комедш  въ  О-хъ  ДЪЙ- 
ств1яхъ.  соч.  ГГ.  Дегера  в  М. 
Фруаэ:  ..Той  врог!",  со  слъдую- 
щвжь  распредълешемъ  ролей:  Роп- 
*аШас  —  г.  Куперъ;  СЪапаогё  — 
г.  Делормъ;  1)е11а  Ггезса—  г.  Лор- 
тэръ;  Вгтаоше — г.  Деманнъ:  Атё- 
аёе — г.  Дшплэ:  Ли8*т  —  г.  Дюаръ; 
Т1с1ог— г.  Поль  Роберъ;  Аи§из1е — 
г.  Можэ;  В^Ы — г.  Жервэ;  №со1аа— 
г.  Леонъ;  81топе — г-жа  Фер1ель; 
Матие1а  —  г-жа  Баллетта;  М-те 
Мал^екои — г-жа  Деклоза;  Сё1ез1е — 
г-жа  Фонта  ра;  Ве1рЫпе  —  Гг-жа 
Бенье;ЬШап—  г-жа  Ферней;Мап(3 — 
г-жа  Сальмонъ;  Ка1е — г-жа  Алиса 
Бернаръ;  Ун^гпе  —  г-жа  Ребей- 
роль;  Аи^вйИпе — г-жа  Фольвиль; 
Кгаш.-сйве — г-жа  Дево;  А^аё — г- л; а 
Скалэмь. 

12-го  Февраля,  въ  бенефис!! 
г.  Вальбель,  Пыла  поставлена  въ 
первый  разъ  коиедьа  въ  .',-хъ  двй- 
ств1яхь:  ,.Ъа  Сопзшепсе  аеТепГаш-% 
соч.  Г.  Девора.  Роли  были  роз- 
даны~  сл вд уюхцииъ  образоиъ:  Моп- 


6е  Вегдегас, 


ЪгеЪ — г.  Вальбель;  СаиуеПп  —  г.  Брувттъ;  ШсЬагй — г.  Кяндв^-Леап.  — К  Рус- 
сель;  Ештапие1— г.  Кунеръ;  Цп  йотевйсрле —  г.  Поль  Роберъ;  1Ти  <Зоте- 
8<^ие  — г.  Ллервэ;  Теппу —  г-жа  Барети;  Сгегташе — г-гка  Дюксъ;  М-те  Сагг- 
уеНп — г-жа  Мальво;  Еуа — г-жа  Баллетта;  ХТпе  Репине  с1е  еЬагоТэге — г-жа  Дево. 
1д-го    февраля,    въ    бенефисъ     г.    Лортэра,    состоялось  'первое    пред- 

ставлевпе  пьесы  въ  4"хъ  актахъ  и 
5-ти  картинлхъ,  соч.  А.  Марсъ:  „Ьа 
МоисЬе".  Роли  Пыли  распределены 
такъ:  Впсага.  —г.  Лорт-эръ}  Ое  Маг- 
еепсу  — г.  Куперъ.  Рк1оих  —  г.  Дюплз; 
РИ,012е1—  г.  Бруэттъ;  Вез  ОаШётез — 
г.  Делормъ;  Ье  Ъагоп  Тш-1о{, — г.  Ми- 
шель; Атпсаг— г.  Дюаръ;  Ье  §ёпёга1 
Согдезсо  —  г.  Деманнъ;  СаЬаз5о1  — 
г.  Мюррэ;  Мш1ш — г.  Можэ;  ЕтПе — 
г.  Мори;  Тоирт  —  г.  Поль  Роберъ; 
Ье  сЬаззеиг — г.  Леонъ;  Х1п  а§еп1:  — 
г. Жервэ;  «ГиНеи  —  г.  Перрэ;  Сурпеппе  — 
г-жа  Фер1ель;  АНсе — г-жа  Баллетта; 
Егпез'Ьа — г-жа  Алиса  Бернаръ;  М-те 
Лирт — г-жа  Деклоза;2оё — г-жа  Фол  ь- 
виль. 

27-го  февраля,  въ  бенефисъ  г.  Де- 
лорма,  была  представлена  въ  первый 
разъ  пантомима  въ  а-хъ  актахъ:  „Т)е 
1а  1ипе  аи  ^роп",  соч.  г.  Лопухина, 
музыка  *,*,  постановка  г.  Чекетти, 
и  возобновлена  пьеса  А.  Шиво  и 
А.  Дюрю:  „Ье  Сагпауа1  (Гил  тег1е 
Ыапс". 

Къ  пантомимъ  роли  были  роз- 
даны слъдующимъ  образомъ:  Р1е- 
теОе  —  г-жа  Кшесинская  2-я;  Р1егго<; 
Шв — г.  Андрн;;  Рхеггой  рёге  —  г.  Де- 
маннъ; Мёге  Р1еггеНе  —  г-жа  Дево; 
реШе  КегеМе  —  воспитанница  Собо- 


иСугипо  йс  Негдег  >с» ,  ком.   Ь.   Го 
Г.г   ВШ  и.    АчдрИГ). 


лева  а-я;  Р1егго1  1-ег  —  г.  Чекепп;  \"а  1-<  •!  >«"■  —  г.  По. и.  РоПеръ:  Ьо  8а- 
того1  г.  Мишель;  Ошпе-Зап  г-жа  Седова;  СНакё-8ав  г-жа  Егорова  а-я; 
Влкои-Зао  г-жа  Гордова;  ШЛзи-Зал  г-жа  Макарова;  КепЪаго  -г.  СергЬевъ; 
Вашрв1 — г.  Клселевь;  КопЫЫгшше —  г.  Сосновсшй;  Такео  г.  Черниковъ. 
[.-го  Марта,  нъ  бенефисъ  г-жи  Старкъ,  была  поставлена  въ  первый 
разъ  кояед1я  въ  3-згъ  актахъ:  „Ье  реШ  Июга",  соч.  »!>•  Лемэра,  Ф.  Бюрнэ 
и     Шюрманр.    Распределение    ролей  было    следующее:  г-жа 
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Старт»:  Ье  (Тис  с1е  ВогтсошЧ  —  г.  Вальбелъ;  Налчз  Натш  —  г.  Мишель; 
М-г  НоЪЪб  —  г.  Деманнъ:  В1ек  —  г.  Дюнлэ:  Нл§§тз — г.  Дюпръ;  ТЪотаз — 
г.  Жервэ;  Ло1т-  г.  ГГеррэ;  М-те  Егго1 — г-жа  Дюксъ:  Млгша —  г-жа  Бенье; 
Ват — г-жа  Скалэнъ;  Магу — г-жа  Алиса  Берыаръ. 

Въ  тотъ-же  вечеръ  состоялось  первое  представлен  1е  одноактной  ко- 
медш.  соч.  ТТ.  Вебера:  ..ЛпПеп  п'ез!  раз  ив  шдгай"  со  слЬдующимъ  распре- 
дьлешемъ  ролей:  Лхшев.  Ривзеге! — г.  Модрю;  ЛоНеМе—  г.  Мюррэ;  ТЛп  Лётё- 
паееиг  —  г.  Поль  Роберъ;  "2-е  Лётёпацеш-  —  г.  Леонъ;  М-те  ЛоНеИе  — 
г-жа   Ферней;  М-те  Еот-  г-жа  Фольвиль. 

1 1-го  марта,  для  бенефиса  г-жи  Мальво.  была  возобновлена  комедия 
въ  5-хъ  актахъ.  соч.  Пальерона:   „Ье  тоис!е  ой  Гоп  з'епшие". 

■  О-го  марта,  для  бенефиса  г.  Дюара.  былъ  возооновленъ  водевиль 
въ  5-хъ  актахъ:  „ШшсЬе".  соч.  А.  Геннекена  и  А.  Милло,  музыка  М. 
Булара. 

•>.5-го  марта  была  поставлена  въ  первый  разъ  комед1Я  въ  5-ти  дъйств1яхъ 
г\л.  де  Порто-Ртнъ:  ..Ее  Раззё".  Роли  Гц, ми  розданы  слъдующимъ  обра- 
зомъ:  Ргащчнз  Рпеиг— г.  Бандэ:  Маттсе  АгпаиТЬ-  г.  Вальбель;  Вгасопу — 
г.  Андр!ё;  МапоШ — г.  Поль  Ренэ;  Вёкорё- г.  Дюплэ;  Вопшидие  Впеиш — 
г-»;а   Баретм:  Ап^ошейе  ВеПап^ё — г-жа  Дюксъ:  Оайе — г-жа  Бенье. 

22-го  апръля  была  дана  уп,  первый  разъ  комед1Я  въ  5-хъ  актахъ 
„Ъе  бапсё  та]огё  1ш";  соч.  Сильвана  и  А.  де  Фаржа.  Роли  были  роз- 
даны слъдующимъ  образомъ:  ВоЪег*  с1е  1а  Сав1е11е  — г.  Куперъ;  ВошЛтсаз — 
г.  Лортэръ;  МопИшваха  —  г.  Андр1ё:  Ьие^еп  Вои^оиу  —  г.  Делормъ:  Су- 
рпеп— г.  Дюпла:  Вгезпи—  г.  Деманнъ:  СЪадпаШе —  г.  Модрю;  ВЪ  раузаи — 
г.  Мори;  8о1ац^;е — г-жа   Фераель;  ХаЛше—  г-жа  Старкъ. 

Для  закрыт1я  сезона,  5о-го  анрЬля,  были  даны  комедш:  „Ъе  Тгадп 
<1е  ])1а181Г"    и    „Ъек    югГайз   с1е  Р1регтапз". 

Французская  труппа  участвовала  въ  спектакллхъ  Императорскаго 
Эрмпгажнаго  театра:  17-го  января  1900  г.  —  „Еа  С1^а1е  сЬег  1ез  гоигпйз", 
сотёсие  еп  1  ас*е  раг  Е.  ЕаЫсЬе  е*  Е.  Еее,оил-ё  :М-те8  Везскигаз.  Вих; 
М-гв  Апйпеп,  Ветаппе  ет  Моп).  51-го  января  —  ..ТТпе  сошгегвюп",  сотёсИе 
еп  1  асЪе  Ле  М-г  СЬ.  с!е  Сот-су  М-тез  Еёпе1,  ВегпагЛ.  Веуаих:  М-га  Раи1 
Еепеу,  Моп).  --ю  февраля —  „Зигагте  е!  1е8  Леих  лпеШагЛз'-,  сотёсИе  ей  1 
ас!.'  раг  Н.  МеЛЪас  (М-11е  Н^агок:  М-гв  ЬогЙшиг,  ВгоиеМе.  ВоиззеПе.  Реггей). 
I  1  -го  Февраля  —  „Тотуоигв",  сотёсбе  еп  1  ас!е  раг  СЬ.  Ле  Сот-су  (М-11е 
ВаЛеМа;  М-гз  Авалей,  М1сЪе1,  Вир1ау.  Моп,  КоЪегЪ,  Реггей). 
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Къ  течете  сезона   1899—1900  гг.    Александринскш  театръ  былъ  пред- 
стаи. пнъ  частной  антрепризе  для  слЪдующихъ  спектаклей: 


,0е  Ы   1ит 

Р..ГГ01  ,,'■■    Ч   "■'■• 


и-11>  п  5-го  октября— спектакли    г-жи    Режань    съ    групиою  „ТпбаЧге 

Уаис1о\ч11о"    (.,Ма  Соизше1',    сот.    йв    МеиЬас  е1    На1вуу,  сот.    <1о 

МеНЬас  е*  11а1е\\-,  „2а2а",  сит.  ив  Кеггв   Вег4о  е1  СЬ.  Зипоп). 

8) 


20-го    и    21-го    ноября  —  спектакли    г.    Мунэ-Сюллп    съ    его  труппой 

(„Киу-В1а8--,  с!гате  <1е  V.  Ни§о;  „ОесИре  го1",  *га§ёспе  <1е  8орЬос1е). 

4-го  и  5-го  декабря — спектакли  г.  Галппо  съ  его  труппой.  („Ьев  зиг- 
рпзев  йи  сНтогсе",  сот.  |эаг  А.  БНззоп  е1;  А.  Магз;  „А§епсе  агашаНаие", 
всёпе  с1в  Г.  СхаИраих;  ,.Ьа  Маггате  с!е  СЬ.аг1еу",  сот.  раг  М.  Огаоппё  еЬ 
Т.  Тпотаз;  Всёпез  е*  топо1о°'иез). 

18-го  декабря  —  спектакль  въ  память  Вольфганга  Гёте,  но  случаю 
полуторастолътней  годовщины  его  рождешя,  устроенный  Пбществомъ 
для  пособ1я  нуждающимся  литераторамъ  и  ученымъ. 


С.-11Е  ТЕРБЭ  Т1  СК1Л 
БЛЛЕТЪ. 


I 
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«Нспшпате  Дамисаа,  бал.  А.   Глазунова. 
Гость  графини  1-/ештв   1-й). 

Въ  течете  сезона  1899  — 1900  гг-  балетыыхъ  спектаклей  было  дано  въ 
Марпшскомъ  театръ — 55.  Въ  составъ  этихъ  спектаклей  вошло  аб  оалеговъ 
(ю  большихъ,  1|  малыхъ  и  а  отдЬльныхъ  акта  изъ  балетовъ).  Впе[»вые 
были  поставлены  4  балета  („Арлекинада",  „Времена  года",  „Жемчуялша", 
„Испыташе  Дачиса"),  возобновлены  4  балета  („Гращелла",  „Жизель",  „Мар- 
кобомба"  и   „Эсчеральда"). 


■  Арлекинадам^  бал.   Р.  Лршо. 

Фея  ч-иса   У  раковая 


Д.1П  открыт1я  балетныхъ  спектаклей,  о-го  сентября,  былъ  возобнов- 
ленъ  фантастических  балетъ  въа-хь  дЪистшяхь „Жизель", соч. Сень-Жоржа, 
Т.  Готье  и  Боралли.  Музыка  А.  Адама.  Въ  роли  Жиаели  выступила 
въ  первый  разъ  приглашенная  на  рядъ  спектаклей  балерина  Генр1ета  I  рн- 
мальди;  остальныя  роли  были  распределены  слкдующимъ  образоиъ:  Графъ 
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Альбертъ  —  г. 
.1  егаты-й;  Бер- 
та —  г-жа  Че- 
кетти;  Гансъ  — 
г.  Гердтъ:  Гер- 
цогъ  —  г.  Аис- 
товъ;  Матиль- 
да— г-жа  Махо- 
тина;  оружено- 
сецъграфаАль- 
берта— г.  Меда- 
линсшй;  Мир- 
та — г-?ка  ГГрео- 
б  р  а  ж  е  н  с  к  а  я; 
Зюльме  —  г-жа 
Пети  па  5-я, 
31онна  —  г-жа 
Егорова  2-я. 

На  первомъ 
п  р  ед  с  тавлеши 
„Жпзели"  тан- 
цевали: 

Въ  первомъ 
дЪпствш: 

1)Еп1гёе— 
г-жа  Грималь- 
ди. 

а)  Уа1зе — 
г-жа  Грималь- 
ди, г.  Легатъ 
1-й,  г-жи    Ба- 

керкина,  Матвеева  3-я,  Куннцкая,  Касаткина,  Лицъ,  Васильева.  Рубцова, 
Конецкая,  Групильонъ,  Пороховникова,  Уракова.  Эрлеръ  2-я.  Степанова 
2-я,  Голубева  1-я,  Леонова  2-я,  Голубева  2-я. 

3)  8сёпе  йапзап.'Ье — г-жа  Гримальди,  г.  Легатъ   1-й. 

4)  Еёйе  (1ез  тепДап^ев  —  г-жи  Офицерова.    Фонарева,   Трефилова, 
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и Арлекинада» ,  бал.  Р.  Др 
1а  З&гёпайв  (г-жа  Наело*. 


;  1 


Ваганова.  Во  р- 
хардтъ,  Гордона, 
Чумакова,  Ръпипа, 
Вакеркнна,  Матвее- 
ва 5-я,  Куницкая, 
Касаткина.  Лшгь, 
Васильева,  Р}  бцова, 
Конецкая,  Групиль- 
онъ.  Норохокн  и  ко- 
на, Уракова.  Эрлеръ 
2-я,  Степа  но  на  2-я, 
Голубева  1-я,  Лео- 
нова 2-я,  Голубева 
2-я,  Дорина,  Дюжи- 
кова,  Всеволодская, 
Радина, Рябова,  Чер- 
нецкал.  Кузьмина, 
Ниманъ,  Лобанова, 
Симонова.  Эрлеръ 
1-я,  Головкина.  Сте- 
панова/,-я,  Яковлева 
2-я,  Штихлингъ, 
Галка  и  танцов- 
I цнк и. 

5)  8о1о — г-жа 
Гримальди. 

6)  Г 1  п  а  1— всъ 
участвую1Ц1е. 

7)  Раз  с1е  аеих 
— г-жа  Обухова  и  г. 
Кякштъ. 

8)  6  а  1  о  р —  всъ  у частвующ1е. 
Во  2-мъ  дъйствш: 

1)  АррагНЛоп    еЪ  йапзе  с1е  1а  ге1пе  йез  Л\Ч1Нз — г-жа  Преобра- 
женская. 

2)  Раз  йод  \\-ПНз — г-жи  Преображенская,   Петипа  5-я,  Егорова  2-я, 

Г- 


«Арлекинада»!  бал.  Р.  Дрын 
Пьеро  {I.  Лукьянова). 


Николаева,    Павлова   1-я.    Васильева,    Касаткина,   Лиць,  Матвеева  5-я,  Ко- 
нецкая, Эрлеръ  2-я,  Савицкая,  Пороховникова,    Леонова  2-я,   Групильонъ, 

Г. 1,1,1111,1.  Штих.шшъ.  Мернецкая,  Голубева  ■.>-)!.  Степанова  3-я,  Летать,  Сазо- 
нова, Дюжикова,  Рошъ,  Яковлева  2-я,  Пржбылецкая,  Ильина  .3-я. 

.5)  8  о  1  о — г-жа   Гримальди. 

4)  Ра  8  (1  с  с!  о  и  х — г-;кл    Грима. 1  ьдп   и   г.  Легатъ    1-м. 

Въ  этомъ  -  же 
спектакле  было  ис- 
полнено 1-едьйств1е 
балета  ..Дочь  Мика- 
до", соц.  В.  II.  Лан- 
гаимера,  м)  зыка  Г>л- 
роиа  15.  Г.  Врангель, 
со слт.дл  ющимъ рас- 
предьлешемъ  ролей: 
Го  -  Иха  -  !о  -Тенно, 
Микадо  —  г.  Булга- 
конъ:  Готар\  -Гичс. 
его  дочь — г-жа  Рых- 
Л  якова  1-я;Юссуги- 
Сама,  дайшо — г.  Со- 
лнц никовъ  2-й;1ори- 
томо.  его  сынъ  —  г. 
Летать  5-й;  1азл  мъ- 
Иппеида .  прибли- 
женный Микадо  — 
1'.  Чекетти;  его  до- 
чери: О-Генъ-ми  — 
г-жа  Обухова;  0-1о- 
ши  —  г-жа  <  ><|)ице- 
рова;  О-Тама— г-жа 
Трефилова;  Матну- 
д1ера-(  !атц)  ма-яо- 
Камп.сынъочшу  на 
г.  Обуховъ;  Сенъ- 
Нинь  —  г-жа     Бор- 


•  Ученики  Дюпрэ 
1Л  {НИ  Ли   ,оИ, 


Нал.   II.   Нет 
га   Чумакова!. 


о; 


хардтъ:    Каир1у — г-жа    Чумакова;   Ка-ке-ки-го,  военачальнпкъ —  г.  Горек  111; 
Вата-нео.  секретарь  Ипненды — г.  Тата])иновъ. 

Г-жа  Генр1етта  Гримальди  выступала  зать>1ъ  въ  роли  Сваннльды 
(балетъ  „Коппел1я")  —  1Д-го  сентября  и  въ  оперъ  „Тангейзеръ"  (гротъ 
Венеры) — ао-го  сентября. 

26-го  сентября,  въ  балетЬ  „Жизель".  роль  Мирты  исполнили  въ  первый 
разъ  г-жа  ТТетппа 
3-я,  а  г-жа  ОЬдона 
исполнила  въ  пер- 
вый разъ  ролт>  Тере- 
зы въ  балетъ  ,.ТТрп- 
валъ  кавалерш". 

29-го  сентября 
эту-же  роль  испол- 
нила въ  нервы  и  разъ 
г-жа  Трефнлова. 

6-го  октября, 
въ  балетъ  ..Тщетная 
предосторожность", 
роль  Колэна  нспол- 
нилъвъпервыйразъ 
г.  Кякштъ. 

Ю-ГО      ОКТяб|1Я 

роль  Иниго  въ  ба- 
летъ .,ТТахпта';  ис- 
полнилъ  въ  первый 
разъ  г.  Кшесинскш 

2-Й. 

24-го  октября, 
въ  балетъ  ..Дочь  фа- 
раона-', роль  Рамзеи 
исполнила  въ  пер- 
вый  разъ  г-жа  Прео- 
браженская. 

21-ГО  ноября, 
для    бенефиса   глав- 
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<  Арлекинада*,  бал.    V.   Дрт\ 
!•  {опагзе  и-жа   Павлова   2-я 


оЭсмсральда*,  бал.   Ц.   Пуни. 
Эсмеральда  и- ж  а  Кншшясжам  1  я  \. 


наго  режиссера  Н.  С.  Аистова  (за  эб-лЪтнюю  службу),  былъ  возобновленъ 
балетъ  въ  4-Х1»  дЬйств1яхъ  (5  картинахъ),  соч.  Ю.  ТТерро,  „Эсмгеральда". 
Музыка  Пг.  Пуни.  Танцы  поставлены  солистомъ  Его  Величества  балет- 
мейстеромъ  М.  II.  Петипа.  Распредвлеше  ролей  было  следующее:  Эсме- 
ральда — г-жа    Кшесинская  л-п:  1Тт,еръ  Гренгуаръ — г.  Гердтъ:  Клодъ  Фроло, 

синдик'ь — I".  Анстовъ  (г. 
Кшесннскш  1-й):  Квази- 
модо— г.  Бекефи  (г.  Ши- 
ряевъ);  Фебъ-де-Шато- 
стерь—  г.  Кшесинск1Й  2-й; 
Алоиза  Гонделор1Я — 
г-жа  Чекеттп:  Флэръ-де- 
Лнсъ—  г-жа  Преображен- 
ская: Подруги  Флеръ-де- 
Лпсъ — г-жи  Нетипа  3-я, 
Павлова  з-я;  Клопенъ 
Трульфу — г.  Булгаковъ; 
Судья — г.Гетл  л  ертъ;  офи- 
церы: гг.  Яковлевъ,  Во- 
ронины цыганки  —  г-жа 
Солянникова,  восп-ца 
Александрова. 

На  первомъ  пред- 
ставленш  ..Эсмеральды" 
танцовали:  въ  первомъ 
дъйствш: 

I)  V  а  1  з  е  Ъ  о  Ъ  ё- 
ипеппе— г-жи  Сланцева, 
Кшесинская  1-я.  Василь- 
ева, Бакеркина.  Щедрина, 
.1ицъ.  Кунпцкая,  Ура- 
кова,  Степанова  а-я.  Ко- 
нецкая, Цалисонъ,  Дю- 
жпкова.  Гончарова,  Ле- 
вина. Голубева  а-я.  Лео- 

швеяерамдп,  г,,,,.  Ц.  11,,,ш.  ■> 

Кеапиюдо  (и  Бекефи).  НОВа    3-Я.    Ильина    3-Я. 

9б 


Ш--* 
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Т  Н  Е  АТ  Е  Е 
\    ГНЕЕМ1ТА! 


■ 


*А" 


.       4 


* .  Л 


■л)  Е  п  Ь  г  ё  е  — 

г  -  ;г;а       1л  нм-синскан 

а-я. 

3)  Вапзе  Дез 
Т  г  и  а  11  (3  а   -—   г-яеи 

Рябова.  Радинп. Яко- 
влева а-я,  Петерсъ. 
Ильина  а-я,  Голу- 
бева  1-Я,  Кузьмина. 
Чернецкан,  Ниман-ь. 
Михайлова,  Гор- 
ская. Галка.  Баст- 
нанъ,  Эрлер-ь  1-я, 
Яковлева  1-я.  ТСяхо- 
мова.  Киль.  Горя- 
чева, Головкина. 
Вертинская.  Матя- 
тина.  Рахманова.  Си- 
монова. Алексеева: 
гг.  Федуловь.  Чар- 
жецвлй,  Ворот, I и. I, 
а-й,    ТТантел  •Ьевъ. 

СлшрНОВ'Ь      1-Й,      Ро- 

мановъ.  Федоров!. 
1-й.  Иванов-!.  1-Й. 
Кристерсонъ.  Ипа- 
НОВЪ  .3-й.  Трудов-ь. 
Федоровъ  а-й,  Но- 
впков-ь.  Понома- 
ревъ.  Уланов-ь, 
Огневъ.  Рыхляеовъ,  Киселевь,  Чекрыгпнъ.  Сиирновъ  а-й,  11  на  нот.  5-й, 
Левинсонъ,  Мартьяновъ.  Бершадсшй. 
/|.)  8о1о — г-жа  Кшесинская  а-я. 

5)  Ьа  Тгиап<1а18е,  раз  сГасИоп — г-жа  Кшесинская  а-я  и  г.  Гердты 

6)  Р1па1 — всЪ  участвующее  танцовщики   и   танцовщицы. 
Во   второю»  дьйствш: 
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•  Эсмер  ммЗа»,  бал.    Ц.   Нцпи. 
И.   Грешуарб  ц.    Прдт»), 


I)  Раз  с1е  сагасЪёге — 
г-жа  Кшесинская  2-я  и  г. 
Гердтъ. 

Въ  третьемъ  дъпствш: 

I)  О  г  а  и  с!  раз  (1  е  8  С  о  г- 
ЬеШез  —  г-жи  1  Греойражен- 
ская,  Петипа  3-я.  Павлова 
2-я,  Васильева,  Павлова  1-я, 
Касаткина,  Конецкая.  Матвъ- 
ева  3-я.  Грл  ппльонъ.  Эрлеръ 
2-я,  ЕТороховникова,  Черняв- 
ская, Лицъ,  Леонова  2-я,  Ще- 
дрина, Ильина  о-я.  Дорпна, 
Савицкая,  Егорова  1-я.  Голу- 
бева  2-я,  Л  ракова,  Дюжнкова. 
Штихлингъ,  Чернецкая,  Сте- 
панова 2-я.  Степанова  3-я, 
игрсетовека.чиПржбылецкая. 

а)  Раз  с1е  з  1  х  —  г-жи 
Кшесинская  2-я.  Бъ.шнская, 
Гордова,  Наганова.  31акарова- 
Юнева  и  г.  Гердтъ  (сочинеше 
солиста  Его  Величества,  ба- 
летмейстера М.  Петипа.  му- 
зыка  Р.  Дриго). 

Въ  четвертом!]  дънствш, 
въ   1-й   картннъ: 

I)  ТаЫеаи    зсёшс^ие  - 
г-жа     Кшесинская     2-я;    гг. 
Гердтъ,  Аистовъ.  Кшеспнскш 
2-й,  Бекефи  и   Гиллертъ. 
Во    2-й   картшгЬ:    I4!    МагсЬ.е    аапзатс    1а    Гёте    с1  е  з    1'оив— г-жи 
ДТакарова-Юлег.а.    Ваганова.    Фонарева.  Борхардтъ;    гг.   Кусовъ,    Ннкитннъ, 
Сергъевъ.  Гавликовсхйй  и  проч.  танцовщицы  и  танцовщики. 

а)  8  с  ё  п  о  с!  г  а  ш  а  г  1 1|  и  е- г-п.а  Кшесинская    >-л:    гг.  Гердтъ,  Анстовъ, 
Кшесинекш  2-й,  Бекефи  и  Гиллертъ. 


-Ученики  Л* 
1ошз  XV  <■( 


вал.  Л.  Шетш 
,1,-  Ротрабоиг 


„а   II,  типа    1-я 


Новыя  декорация  были  написаны:  1-го  дЬйетшя  -  гг.  Андреевымъ  и 
Аллегри;  а-го  дЪйствъч — г.  Ширяевым?»;  3-го  дЪйств1я — гг.  Каменскимъ  и 
Яковлевыш»;  1-й  картины  1-го  дЬистыя — г.  Воробьевым!.:  а-й  картины 
4-го  дьГпч  В1Я — г.  Аллегри.  Второе  представление  балета  ..Эсмеральда"  было 
дано  дли  бенефиса  балетмейстера  .1.  II.  Иванова  (.ча  оо-.т г, иною  службу) 
5-го  декабря.  Нь  этотъ-же  вечерь  быль  поставлен?.,    въ    первый    разъ    по 
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возобновлеши.    комическш    балетъ  въ    г-мъ    дъйствш  —  „Маркобомба",  соч. 
Ж.  Петипа,  поставленный  балетмеистеромъ  Л.  Мвановымъ. 

РаспредЪлеше  въ  немъ  ролей  было  следующее:  Маркобомба,  сер- 
жантъ — г.  Лукьяновъ;  деревенскш  старшина  —  г.  Гиллертъ;  его  дочери: 
Жоржетта  —  г-жа  Съдова:  Маргарита  —  г-жа  Егорова  2-я;  Лизетта,  слу- 
жанка-г-жа Макарова-Юнева;  крестьяне:  ГГьеръ —  г.  Фокинъ;  Жанъ — 
г.  Кусовъ;  Поль — г.  Воронковъ   1-й;  Леонъ—  г.  Ширяевъ. 

Танцовали: 
I)     I  п  (  г  о  с!  и  с  - 
Поп    —    танцовщицы 
и  танцовщики. 

а)  Раз  (ГасЫоп — 
г-жи  Съдова,  Егорова 
2-я  и  г.  Лукьяновъ. 

5)  Ьа  реЪНе  Ьои- 
С1  и  е  Ь 1  ё  г  е  —  г-?ка  Тре- 
филова. 

4)  Ро1ка  ГоП- 
с  Ь  о  п  п  е — г-жа  Петипа 
1-я  и  г.  Легатъ  о-й. 

5)  Рая  с!е  йеих — 
г-жа  Преображенская 
и  г.  Кякштъ. 

б)  Р  о  1  к  а  с  п  а  ш- 
р  ё  Ь  г  е  —  г-жа  Съдова, 
Егорова  2-я,  Мака- 
рова-Юнева,  гг.  Ши- 
ряевъ, Фокинъ,  Ку- 
совъ; г-жа  Конецкая, 
Локтюнова,  Сазонова, 
Чернецкая,  Голубева 
2-я,  Лобанова,  Леоно- 
ва 2-я.  Берестовская, 
Рошъ,  Пржебылецкая, 
Ильина  о-я.  Галка;  гг. 

кддоехшкпли),  бал.  Р.  Дршо.  '  ' 

Ьа  скаае  гит  аШеиен  [г-жа  Паиова  2 -я).  ПрЪСНЛКОВЪ,    ИваНОВЪ 


1-11.  Л  о  б  о  й  к  о, 
Кристерсонъ,  Ле- 

В11  II  СОИ  Ъ,      (  !мир- 

новъ  2-й,  Тру- 
довъ.  Чекрыгинъ, 
Мартьлновъ,  Ива- 

НОВЪ       3-Й,        (  ЛП1|>- 

НОВЪ      1-Й     И     3  .1.1- 

новъ. 

а8-го  дека- 
бря, въ  балетЪ 
„Жизедь",  роль 
Жизели  исполни- 
ла въ  первый  разъ 
г-жа  Преобра- 
гкенская. 

э5-го  января 
состоялся  бене- 
фпсъ  г-жи  Пье- 
рпны  Леньянн. 
для  котораго  йы- 
ли  даны  въ  пер- 
вый разъ  новые 
балеты  въ  г  актЬ: 
I)  ..Пспыташе  Да- 
миса"  (Барышня- 
с.1\  гканка),  соч. 
А?.  II.  Истина,  му- 
зыка V.  I».  Гла- 
з\  нова, из}, ^Ж еи- 
ту  .1.1111.1--.     СОЧ.     Ч. 

И.  Непша.  музыка  Р.  Дриго;  кроив  пни  было  пополнено  2-е  д&йстше 
Налета  „Золушка",  поставленное  1М.  II.  Петипа  и  .1.  П.  Ивановынъ. 
Для  новыхь  балетовъ  были  написаны  новыл  декорацш  г.  Лаибинымъ  и 
приготовлены  новые  костюмы  по  рисункамъ  художника  Г.  М.  Поно- 
нарева. 

Ю1 


^испытан 
1а  дагои, 


Въ    балетЪ  „Иепыташе    Дамиса"    роли   были    распределены    слЬдую- 
щнмъ    образомъ:     графиня     Люснндъ  —  г-жа    Чекетти:    Изабелла  —  г-жа 


«Ученики  Д«.прв,.,  вал.   И.   Петипп. 
Сатагдо  \\-жа  Ленъяни). 


Леньяни  (г-жа  ГТетнпа  1-я):  Марннета  —  г-жа  Кулпчевская:  Дамисъ  — 
г.  Гердтъ  (г.  Легатъ  о-н);  Фронтенъ  — г.  Гавлнковскш;  подруги  Изабеллы: 
г-жи  Леонова  1-я,  Махотина,  Кшесинская  1-я,  Татарннова,  Бакеркнна.  Ура- 


1 1 

,    А 
3    : 


нова.  Павлова  (Лицъ),  Астафьева  (Егорова  1-я);  гости  графини:  гг.  Ле- 
гатъ  1-й  (Кусовъ),  Легатъ  5-й  (Пръсняковъ).  Кшесинсюй  2-й  (Киселевъ). 
Оспповъ.  Фокинъ,  Васильевъ  (Барышистовъ).  Медалинскш,   Александровъ; 

служанки  графини— 
г-жи  Михайлова, 
Эрлеръ  1-я:  слуги- 
негры  —  г.  Черни- 
ковъ  (Солянниковъ 
2-й),  Яковлевъ. 
Танцовали: 
I)  Ье  равве- 
р  1  е  с1  —  г-жа  Лень- 
яни. 

■2)  Ь  а  С  о  и  - 
г  а  п  (  е  —  г-жи  Лео- 
нова 1-я,  Махотина, 
Кшесинская  1-я,  Та- 
таринова.  Астафь- 
ева, Бакеркина,  Ура- 
нова,  Павлова  1-я; 
Легатъ  1-й,  Легатъ 
5-й,Кшесинскш  2-й, 
Осиповъ.  Фокинъ, 
Медалиысклй,  Ва- 
сильевъ и  Алексан- 
дровъ. 

5)  Ьа  МивеМе 
—  г-жа  Леньяни, 
танцовщицы  и  тан- 
цовщики. 

4)  Ьа  8ага- 
Ъ  а  п  (1  е — г-жи  Лео- 
нова 1-я,  Махотина,  Кшесинская  1-я.  Татаринова,  Астафьева,  Бакеркина, 
Уракова,  Павлова  1-я;  гг.  Легатъ  1-й,  Легатъ  5-й,  Кшесинскш  а-й,  Оси- 
повъ,   Фокинъ,   Медалинскш,  Васильевъ  и  Александровъ. 

5)  Ьа  Еагапс1о1е  —  г-жа  Леньяни,  танцовщицы  и  танцовщики. 
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Арлекинада»,    бал.   Р.  Др 
ВаНаЪае  ч.  Ширяева). 


\1УЛёа//ъЪъ  С^ОгтгььСсш 


ш 


ЗТ4* 


■    *  2 


0)  С  т  р  а  п- 
ств у  ю  ВЦ  а  я  трз  "~ 
па  (Под  ра  жа  н  I  е 
> I .  ч )  >  I ■  I  каиъ  : 

а)  г-жа  I  Ге  I  ГШ.1 
3-Я   II   г.   Горскш. 

1.)  г-жа  Рыхля- 

кова    1-/1     и     г.    II I II- 


ряевъ. 

с)  г-жа 
ображенскал 
Кякштъ. 

(1)     г-жа 


пР 


Обу 


хова  и  г.  .1  \  кья- 
новъ. 

М}  зык  анты  — 

ГГ.     ВорОНКОВЪ      1-11, 

Татариновъ,  Ти- 
тов!.. Огнёвъ  и  06- 
лаковъ. 

7)  8  с  ё  п  е  с1  а  п- 
8  а  п  *  е —  г-жа  .1  енья- 
ни  п  г.  Гердтъ. 

8)  Ьа  УоН-е 
(1  а  п  8  6  е  —  г-  ж  м 
Лспт.шш.  КуЛйчев- 
свая,  КшесинСкая 
1-я,  Татаринова.  Ас- 
тафьева, Бакеркина, 
Леонова  1-я.  Махотппа.  Нав.юва  1-я.  Л  района;  гг.  Гердть,  Летать  1-й,  Ле- 
тать 3-й,  Кшесинск1й  .(-и,  Васильевъ,  Осиповъ,  Фокинъ,  Медалинсый  и 
Александрова 

<|)  1)  ап  з  е  у  1 1 1  п  ^  ,м)  1  ^  е —  г-жи    Матвеева   3-я,    Сланцова,    Васильева, 
Леонова  2-я,  Конецкая,  Чернявская,  Дюжиковя,  Групильонъ,    Эрлерь 

Голубева   а-я,   Берестовская,    Гончарова;  гг.  СергЬевъ,  Федуловъ,  .1 йко, 

Нйклтияъ,    Прьсняковъ,  Федоровъ    1-й,    Трудовъ,    Ивановъ   1-й,  Смирновъ 


Вр< 


ода»,  бол.   А.   Глазунов 
.жа  Горооеа). 


1-й,  Улановъ,  Крис- 

терсонъ.       Мвановъ 

О-Й. 

р  г  е  8  8  ё  е  —  г- жа 
Леньяни  и  г.  Ле- 
та тъ    1-Й. 

и)Уаг!  &И  оп 
•  1 11  1  е  тр  8  с1е  1а 
( '  о  т  а  г  §  о  —  г-  жа 
Леньяни. 

1а)  Ь  а  Е  г  1  са- 
8  з  ё  е — г-жа  Петнпа 
1-я,  г.  Легатъ  о-й, 
г-жа  Леньяни,  г. 
Гердтъ  и  всъ  уча- 
ствуюнце. 

Распределение 
ролей  въ  балетъ 
„Жемчужина"  было 
следующее:  бЬлая 
жемчужина  —  г-жа 
Леньяни  (г-жа  Се- 
дова): царь  корал- 
ловъ  —  г.  Аистовъ 
(г.  Гиллертъ);  генш 
земли — г.  Гердтъ  (г. 
Легатъ  о-й). 

Танцовали: 
1)  Бапбе  <1е  8 
рег1ев — г-жи  Рыхлякова  1-й,  Об}  хона.  Нетппа  о-я,  Панлова  2-я,  Ворхардъ, 
Офицерова,  Фонарева,  Чумакова.  Сланцова.  Васильева,  Бакеркина,  Кунпц- 
кая,  Павлова  1-я,  Касаткина,  Леонова  2-я.  Степанова  2-я,  Эрлеръ  2-я,  Лицъ, 
Щедрина,  Конецкая. 

о)  Всёпе  аап8ап1:е — г-л;а  Леньяни   и   т.  Гердтъ. 

5)  Сот  Ь  а!    с1е»    еогаихетйез  т  ё!  а  их  -  -  г-жи  Махотпна,  Гонча- 

ю6 


Дпмиса-\  бал.  Л.   Гяа?.ун(\вл 


рова  и  проч.  танцовщицы.  Е п Ь г ё е  Лее  тв'Ьаих:  ТКелтьао:  гг. 
клександровъ,  1слинъ,  Бпрышястовъ,  Нвановъ  .>.-н.  Медалинсклй 
лень.  Проп-ш:  гг.  15а  'плычгь,  Кершадскш.  Крпстерсонъ,  Ь  пенсии 
новь  1-й,  Огяевъ  и  Федуловъ.  Серебро;  г-жи  А.стафьева,  Голубевл 
рина,  Радина,  Щтихлиигъ,  Ильина  а-я,  ГГетереъ.  Золото:  г-жи 
1-я,  Облакова,  Рубцова,  Уракова,  ГЕороховникова,  Групилъоя 
рова    1-я. 

4)  1'аз  с1е  с1еих— 
г-жа  Леыьяни  и  г. 
Гердты 

5)  6  г  а  п  с1  ран 
й '  е  п  з  е  ш  Ы  е  —  ис-1. 
участвующее. 

(Г)  I )  а  п  з  о  р  у  г- 
г  Ь.  1  ч  и  е  с!  е  з  аг- 
ш.  ё  е  8  с1  и  г  о  1  с  о- 
г  а  1 1,  (1  и  §  ё  п  1  е  й  е 
1а  с  е  г  г  е  е  1  с1  е  8 
рег1е8  --  всЬ  уча- 
ствующее. 

Распределение 
ролей  во  з-мъ  дЬн- 
ствш  Налета  иЗо- 
лушка"  было  сле- 
дующее:  король  

г.  Булгаковъ,  коро- 
лева —  г-жа  1т\  рми- 
строва;  принцъ 
Ш  а  р  м  а  н  ъ  —  г. 
Гердтъ;камергеръ — 
г.  Сол  л  и  пи  кот.;  це- 
реиошймейстеръ  — 
г.  Яковлевъ;  кава- 
лерч.  Пягнароль  — 
г.     Гнллерть:    Ген-  ,     „  , 

1  Ырмяинада;  бал.  Р.  Л1>и1°- 

р!етта.    его     ;кена  — ■       гышт,,,-  ,ы  .'..•.  м  «■.■  г;.,*,,,-:.: 


\\  \  сов  ь, 

II     .'  1 1 . 1 II : - 

..  ( !мир- 
1-я,  До- 
Леонова 

I,.        Его- 


и  Ф^IОк>^^енп  (I.   Гердте  ч   I.   Гае. 


г-жа  Чекеттн,  пхъ  дочери:  Сандрильона — г-жа  Леньяни;  Одетта — г-жа  Пре- 
ображенская;  Алоиза — г-жа  Куличевская. 
Танцовали: 

I)  Ь'апчуёе    с1  е  8    1П\ч1е.ч. 

а)  ЕпЪгёе    с!и    го1    е!    йе    1а    ге^пе  —  г-жа   Бурмистрова;    гг.    Бул- 
гаковъ  н  Гердтъ. 
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Л«я г    \юпГ1 1,  вы,   V.  11т\ 

Сатагдо  [г-жа  ./еттчи. 


5)  К  ё  с  о  [>  1  1  о  и    <  1  < ■ .-;    а  ш  Ь  а  *  к  л  с1  с  и  г  *  —  гг.    Кшесинсюй    '-п.    Лукьа- 
новъ;  г-жи  Петипа   1-я  и   Нетипа  а-я. 

4)  А  р  р  а  г  I  ( л  II  м    (1с    ( '  с  п  (1  г  1 1 1  о  п — г-жа  Леньяни. 

5)  Оапзе    швее —  г-жа   Петипа   а-я  и  г.  Лукьяновъ;  г-, км   Голубева 
1-л.    Бастманъ,    Яковлева     1-я,    Уралова,    Им. п..    Семенова      1-я,    Хомякова, 


Петерсъ;  гг.  Та- 
тарнновъ,  Воро- 
ни нъ,  Титов'ь, 
И  в  а  н  о  в  ъ  а  -  и, 
Алекса  ндровъ, 
К  у  ниц  кит,  Пан- 
телЪевъ  и  Кисе- 
.1  евъ. 

0)  Р  а  в  (1  е 
з  1  х  — ■  г-жа  ГГе- 
типа  3-я  и  г. 
Кякшть;  г-жи  Ма- 
карова, Б'Ьлин- 
ская,  Ваганова  и 
Эльпе. 

7)  Т)  а  п  в  е 
р  о  1  о  п  а  1 8  е — г-жа 

Нет  II  II  а      1-Я,     г. 

Кшеспнскш  а-щ 
г-ж  и  Р  у  б  ц  о  в  а , 
Кшесинская  1-я, 
Бакеркнна.  Слан- 
цова.  Лпцъ.  Пав- 
лова 1-я.  Ва- 
сильева. Леонова 
а-я,  Каса  тки  на, 
Раднна.  Рябо 
Ниланъ.  Всево- 
лодская.  Яков- 
лева а-я,  Сазо- 
нова. Ильина  а-я;  гг.  Васильев-*.,  Медалинсшй,  Федуловъ.  Барышис- 
товъ,  Федоровъ  1-11,  Воронковъ  з-п.  Аслинь.  Облаковъ,  Пр-Ьсняконъ, 
Кристерсонъ,  Ма'ржецтий,  Левенсонь,  С.чирновъ  1-й,  Рыхляковъ,  Романов*. 
и  Рахмановъ. 

8)  О  г  а  п  (1    р  а  з   (3  '  а  с  и  о  п  — г-;кн  Леньяни,  Чеке  гти,  Преображенская, 
Кулилевская,    Трефилова,    Офицерова,    Щедрина,    Конецкая,   Голубева    з-л, 
по 


.Арлекинада 

ВаЧаЬ,1е  (1-. 


Р.  Лрин 


Кули 


Ширяе 


Штихлингъ,  Дюжиковя,  Степанова    2-я.    Дорина,   Ильина   5-я;    гг.    Гердть, 
Гиллертъ,  Обуховъ,   Фокинъ,   Трудовъ,    Пономаревъ,  Федоровъ   2-й,    Ива- 


|-п.    1 1  и.ики;  I, 

3-го   февраля 


у 


1-п.  Ивановъ  3-й)   Пащенко    >-п.  .Улановъ. 

■  -.1 .    бенефисъ    г-жи    Кшесинскои   2-й     за    ю-лътнюю 

службу),    были    поставлены    въ    1-й 

разъ  новые  балеты:  I)  „Арлекинада" 

ВЪ  2-ХЪ  ДЪЙС  I  1Ш1Х1.).  соч.  М.  II.  Ис- 
тин;!, музыка  Р.  Дриго,  и  •->)  „Вре- 
мена  года"  (въ  I  актЬ),  соч.  М.  II. 
ГГетииа,  музыка  Л.  К.  Глазунова. 

Н'ь  „АрлекинадЬ"  роли  были 
распределены  такъ:  Касандръ  —  1". 
Чеке!  "ги:  Коломбина  —  г-жа  Кшесин- 
ская  2-я;  Арлекинъ — г.  Кякштъ;  Пье- 
ретта  —  г-жа  Преображенская;  Пье- 
ро—г.  Лукьяновъ;  Леандръ—  г.  1ис- 
товъ;  добрая  фея,  нотархусъ  —  г-жа 
Уракова;  клеркъ —  в-ца  Пуни;  офи- 
церъ  —  г.  Булгаковъ;  сбиръ  —  г. 
Солянниковъ.  Для  „Арлекинады" 
была  написана  новая  декорация  г. 
Аллегри. 

Танцовалн  въ  1-мъ  акты 

I)  Ь  а  с  1  е  I  (1  6  г  о  Ь  ё  е :  г-жа 
Преображенская;  гг.  Чекетти  и  Лу- 
кьяновъ. 

а)    ВаНаЬНе    раг    и  а  с    с • 

р  а  цп  н1  Йев  тазциез:  г-жа  Кули- 
чевская;  г.  Ширяевъ;  г-жи  Кшесин- 
скал  1-я,  МатвЪева  3-я,  Павлова  1-я, 

Гжа  Кшесинсая  2-я  ее  испанском  тетям».  , ,  „  ^ 

Васильева,  Касаткина,  Сланцова, 
Лпць.  Щедрина,  Кунипкая,  Черняв- 
ская, Сазонова,  Гончарова,  Леонова  2-я,  Конецкая,  Дюжикова,  Степа- 
нова 2-я,  Штихлингъ,  Дорина,  Ильина  3-я,  Чернепкая,  Эрлеръ  2-я,  ' 
Панова  3-я,  Летать;  гг.  Бусовъ,  Барышистовъ,  Ивановъ  1-й,  Гавликов- 
ск|й,    Трудовъ,   Кристерсонъ,    Александрову    Ивановъ  3-й,  Смирновъ  2-й, 

I  1  I 


Федоров-»)  2-й,  Левенсонъ,  Романов!», 
Панте.т].1ьг1..  РыхлЯковъ,  Мартья- 
ноеъ.  Лабойко,  Улановъ,  Ивановъ  4-й, 
Федуловъ,  Пащенко  2-й.  Балашов!. 
Смирновъ   1-й,     Киселевъ  и    Титовъ. 


//<  питание  Дама 
Арлекине  1 1.   Гора 


бал.  А.   Глазунова. 


Арленинача..  Чал.  Р.  Дршо. 

о)  Ьа  §ёгёпас1е:  г-жи  Кшеспн- 
ская  2-я.  Преображенская,  С/Ьдова,  Его- 
рова 2-я,  Гпрдова.  Павлова  2-я;  гг.Кякштъ, 
Легатъ  1-й,  Горсшй,  СергЪевъ,  Фокинъ, 
Оспповъ. 

4)  Ь  е  г  е  п  с1  е  г  -  V  о  и  в  Дез  а  ш  о  и- 
геих  (раз  с1 '  епа  е  тЪ1  е):  г-жи  Кше- 
спнекая  2-я.  Преображенская,  СЪдова, 
Павлова     2-я.    ГорДовЯ,    Егорова   2-я;    гг. 


1\  ,11,111  I  I..  .1г|.||  |, 
1-Й,      ГО  р  С  К  1  Й, 

Сер  г  1.с  п|,.  Фо- 
|,ш11,.  Осиповъ. 

5)  Ъ  а  Ь  а  Ь- 
Ь  е  е  п  с  Ь.  а  и  I  ё  е: 
г-жа  Уракова  и 
г.  Кякштъ. 

Вог-мъактЪ: 

(3)  Г  о  1  о  - 
и  а  I  ,ч  в:  г-  жи 
Кшесинская  а-я, 
II  рео  б  ра  .1;  е  н- 
ская;  г.  Кякшт/ъ 

II  ВСЪ  \  ЧаС  1  11\  Ю- 
1ЦМ\ 

7)  А  г  1  («  - 
Ч  и  1  и  а  '1  в:  вос- 
питанницы    в 

ВОС  II  II  Т.'1  ИНИН  II 

И  м  ператорскаго 
Театра  л  ь  н  а  г  о 
Училища. 

8)  Ье  Ьетрз 
разве  е  Ъ  1о 
1  е  ]||  р  8  р  гёзепЪ: 

,-(|,;|     Иг  11111,1     |    П 

и  г.  Легат'ь  5-й. 

О)    Ь  а    г  е- 

1.е  гелЛе: 
СО    П  С  1  11  Я  Ь  \  О  П 

I'  |  в  г  г  О  I      в!      14  в  г  г  I'  1  1  < 


А,п 


.1  \  кьяновъ:     г-жи 


жа     I  Греобра  женская; 
Павлова  2-я,  ОЬдова,   Егорова    >.-м.   Гордова. 

ю)  Ьа  сЬазыо  а  и  х  а1оиеЫез:  г-жа  Кшесинская  а-я;  г.  Кякштъ; 
г-жи  Эрлерь  ал,  Ьорхардтъ.  Чумакова,  Фонарева,  Макарова,  Наганова, 
МлтвЬева  3-я,  БЪлинская,  Андр1аяова,  Групильонъ,  Эльпе  и  Ръпина. 

и)    V1 »  а  (1  г  I  I  I  е    <1е    твгувШвивае:     г-жи    Леонова     1-я,     Петипа 
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2-я,    Махотина,    Кшесияская   1-я,   Татаринова,   Бакеркпна.    Аетафьева-,    Пав- 
лова    1-я;  гг.  Кусовъ,  Александрову  МедалинСшй,  Васильевъ,  Ивановъ  2-й, 
НрЬеняковъ,    Варышистовъ  и  Романовъ. 
1:2)  Сга1ор:  всв  участвующее. 

Въ  балетЬ 
..Времена  года" 
расиредълеше  ро- 
л е  й  ^б  ы  л  о  сле- 
дующее: 

Зима:  'Зима  — 
г.  Б  у  л  г  а  к  о  в  ъ; 
Иней-  -г-жа  Пав- 
лова 2-я;  Ледъ  — 
г  -  жа  С  Ь  д  о  в  а; 
Градъ — г-жа  Тре- 
фплова;  Г'.нЬгъ  — 
г-жа  ТТетнпа  3-я; 
СнЪжинки:  г-жи 
Эрлеръ  а-я,  Чер- 
нявская. Гонча- 
рова. Дюжпкова, 
Леонова  2-я, 
Рошъ,  ТТр?кебы- 
лецкая,  Яковлева 
а-я,  Степанова 
2-я,  Степанова 
3-я,  Чернецкая, 
Ильина  3-я;  Гно- 
мы: воспитанники 
II  ми  ераторскаго 
Театра льнаго 
Училища. 
Весна:  Роза  —  г-жа  Преображенская;  Ласточка  —  г-жа  Рыхлякова  1-я; 
■Зефиръ  — г.  Легатъ  1-й;  Розы:  г-жи  Матвеева  3-я,  Зльпе.  Макарова.  Пав- 
лова    1-я.   Касаткина,   Васильева,   Конецкая   и   Групйльонъ. 

Льто:    Болосъ — г-?ка   Кшесинская  2-я;    Фавнъ — г.    Обуховъ;   Сатиры  - 


*  Арлекинада»  л  бал.  Р.  Дршо. 
1а  аёЫпа4е  I/.  Лсмтъ  1-й). 


ГГ.  III    I  I    |  I   -I   |     г.  -1,. 

Гнрп.иг.  Василь- 
ки: г-жи  Гордова, 
БЪлинская,  Его- 
рова а  .'I  Бор- 
хардтъ,  '  I  \  и  а  - 
кова,  Фонаревя, 
Ваганова,  Ръпи- 
м.1  м  воспитан- 
н  м  II.  м  Ими  ера- 
горскаго  Теат- 
рал ьнаго  3  ми.; и- 
щл:  М,и;|,:  воспи- 
танницы II  мм е- 
раторскаго  Теат- 
ральнаго    3  чили- 

III, Л:  .1  II  V  11.1  ,1,  1.1. 

озерныя    1Н1М||>ы: 

Г  -   II.  II  ,  I,  <  •  |  ■  1  I  11.1  . 

( !теп  я  и  и  ва  ■>-  л. 
I»  с  е  вол  оде  к.1  я  . 
Легатъ,  Михай- 
лова, Эрлеръ  I  .1. 
Кн.:  I..  Бас  I  М.НГ1.. 
Л  ракова,  Вертин- 
ская, Пахомова, 
Горячева  и  ( «иш- 
нова. 

Осень:  Вак- 
ханка — г-жа  Не- 
мцы 1-я:  Вакхъ — 
г.  Гердтъ. 

Вакханки:  г-жи  Кшесинская  1-я,  Бакеркина,  Пороховникова,  Щедрина, 
Линь,  Сланцова,  Штихлинрь,  Ролубева    >->\. 

Фавны:  гг.  Бусовъ,  Александрова»,    Медалинскш,    4слинъ,   Васильевъ, 
Кристерсонъ,  Левенсонъ,  Првсняковъ. 
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ЛрФЛЯШмдйЦл  бал.   Р.   Дрто. 
*йя  (*-ж<1  Уракова). 


Для  Па  летя  ..Времена  года"  была  написана  г.  Ламбпнымъ  ноная  деко- 
рация и  изготовлены  новые  костюмы  по  рисункамъ  художника  г.  Поно- 
марева. 

Спектакль  закончился  дп- 
вертиссементомъ  съ  участ!емъ 
г-жн    Кшесинской   2-й: 

I)  V  а  1  з  е  I  а  п  1  а  1  з  1  е:  г-жа 
ЗТосолова   и  г.  ( )б\  ховъ. 

а)  Русская  п  л  я  с  к  а: 
г-жа    Петнпа     1-я    и     г.    Легатъ 


3)  Ье  р  е  Ь I  Ь  топазе  т  а- 
Ь е  1  о Ь  е -:Рг ап-9 а.1  з  в:  г-жа  Пре- 
обра  женская. 

4)  Раз  с!е  с!еих:  г-жа  ГЕе- 
гипа   .3-я  и  г.  Фокпнъ. 

о)  А  г  а  §'  о  п  а  1  8  е:  г-жа 
Кшесинская    а-я;     гг.    гишесин- 

СКШ     2-Й     11     ШпрЯеВЪ. 

ао-го  февраля,  въ  бене- 
фисъ  кордебалетныхъ  танцов- 
щицъ  и  танцовщиковъ,  были 
исполнены  балеты:  ..Арлекина- 
да", „Жемчужина"  и  ..Капризы 
бабочки". 

12-го  апрЪля  былъ  данъ. 
въ  первый  разъ  по  возоб- 
новлен^, деми-характерный  ба. 
летъ  въ  одномъ  дъпетвш  „Гра- 
фелла  или  Любовная  ссора", 
соч.  Сенъ-Леона,  музыка  Пу- 
ни, поставленный  за  с  луж  ен- 
нымъ  артистомъ  балетмейсте- 
ромъ  Л.  Ивановым!..  Роли  были 
распределены  слъд)  ющимъ  образомъ:  Грапделла  —  г-жа 
Дженархелло  —  г.    Легатъ     0-й,     31ар1анна  —  г-жа     Чекетти; 

иб 


ДрШа  С» 


бал.  М.  Иванова. 
га   Чумакова), 


Трефнлова: 
Донъ     Ши- 


'Ш.1. к)  —  г.    Лукьяновъ,    Донъ    Фортунато  —  г.    Гиллертъ;    Франческа    — 
г-жа    Андр1анова    (г-жа    Макарова);    Донъ  Непино.  —  г.  Вулгакопъ:    нотяр!- 


вУчеиияи  г(*'прэ",  бал.   М.    Нгншгт 


усъ  —  г.    Солянниковъ;     подруги     Граиделлы   —  г-жи     Борхярдгъ. 

кона;  подруга    нъ    костюм*,    гардемарина    —    г-жа    Уракова;    жители  Абруц- 
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скнхъ      горъ  — 

ГГ.       ОГН  е  15  1»        II 

Ивановъ  5-й. 

Танцовали: 

I)  1и1гос1ис- 
1 1  о  11  —  г-жа  Тре- 
фи.юва. 

я)  8сёпе  йп 
Г]  1  с  г  -  г-жа  Тре- 
филова  II  г.  Ле- 
пи ъ  3-й. 

3)  Ь  а  8  с  а  г- 
р  I'  Ца  --  г-  жи 
Трефилова.  Бор- 
хардтъ.  Чл  "Пано- 
ва. Бакеркина. 
(  )ланцова.  .  1пцъ. 
Щедрина,  Конец- 
нал.  Деонова  2-я, 
Ильина  3-я. Гол у- 
бева  2-я,  Дорина, 
III гпхлпнгъ.  Чер- 
нецкап.  Берестов- 
ская;    гг.      Рых- 

.1  Я  БОВЪ.      Фед  V  - 

ловъ,  Лобойко, 
Пр1,  с  им  новь.  Ле- 
вннсонъ.  Пва- 
новъ  1-Н.  Сиир- 
НОВ'Ь  1-й.  Мар- 
тьлновъ.    Федоровъ    2-й,    Ивановъ    3-й,   Улановъ,    Смирновъ    2-й. 

4)  Уа1ве —  г-жи    Андр1анова.    Чекетти;    гг.  Лукьяновъ,     Гиллертъ    и 
Булгаковъ. 

Раз    с!  е  §    г  а  те  иг  8  —  г-жи    Бакеркина.    Сланцова,    Лицъ,    Щедрина, 
Конецкая,    Леонова    2-я.    Ильина  3-я,    Голубева    2-я.    Дорина.    Штпхлпнгь. 
Чернецкал.     Берестовская;    гг.    Рыхляковъ.    Федуловъ,    Лобойко,    Левен- 
и8 


«Времена  «»)»..  вол.  А.  1 
Иней  {х-жа  Павлова  2-я). 


Сонь,  Иваыовъ    1-й,    ('мирною.    1-й,     Мартьннпт..    Федоропъ   :>-п,    Пп.тонъ 
3-й,  Улановъ  и  Смирновъ  а-й. 

II     \а1во — г-жа    Мосолова  и  г.  Обуховъ. 

-)  М  а  I  в  I  о  1 1'     г.  Ширяевъ. 

И)  Рае  йе  |||'и\  —  г-жа  Трефилова  и  г.  Летать  3-й. 

||     Рае   '1  е   31х    -г-жи  Леонова    1-я,   Андркншнл  и  Эрлеръ  2-я:  гг.  Осп- 
нош..  Барышистовъ 
и  Кусовъ. 

ю)  Г  га  п  с  а- 
з  1  и  а  —  г-жа  Тре- 
филова;  гг.  Легатъ 
3-Й   II  Л\  кьяновъ. 

К'1>       ЭТОМЪ  -  <Ы' 

с  и  <■  к  та  к  .1 1»  был  и 
исполнены  балеты 
..»1<  г  и  •!  у  ж  и  и  а"  и 
„1 1спыташеДамиса:: 
("|>  новыиъ  распре- 
дЬлешемъ   ролей,    а 

именно.    рОЛЬ  бЪЛОЙ 

жемчу  жины  испол- 
нила г-жа  Сьдова, 
ген.  я    земли  —г.  Ле- 

га  I  I.  3-й  :    о  п  н  -  же 

II  С  и  о    I  II  П    I   I.     рОЛЬ 

Дамиса  въ  бллегь 
р.  I  лазу  нова,  а  г-жа 
1 1  сен  п.1  I  -  и  рол  ь 
Изабеллы. 

Л- го  ная,  д  л  и 
за  к  р  ы  т  I  и  балет- 
кыхъ  спектаклей, 
былъ  дань  ,ДЦёл- 
к) н'шкь"  и  ..Про- 
бу ждете  Флоры". 

Пргчена   юла>.  Пал.   Глазунова. 

Балетная  труп-       с».,,,..  />|>«а). 
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иа  иринниа. 1а  участие  въ  спектаклях-»!  Императорскаго  Эрммтажнаго  те- 
атра: 17-го  января  былъ  поставленъ  балетъ  въ  ьяъ  дЬйствш  ..Кизе  сГатоиг" 
(Испыташе  Дамиса),  съ  участ1емъ:  г-жъ  Леньяни,  Куличевской,  Че- 
кетти;  г.  Гердта.  у-то  февраля  —  балетъ  ,.Ьев  8а180П8"  (..Времена  года"), 
съ  участ1емъ:  г-жъ  Кшесинской  2-й,  Преображенской.  ГТетипа  1-й.  Рыхля- 
ков ой  1-й.  Пав- 
ловой а-й,  Седо- 
вой. Трефиловой 
и  Петипа  5-й;  гг. 
Гердта,  Легата 
1-го.  Булгакова, 
Обухова.  Ширя- 
ева и  Горскаго. 
т-го  февраля  — 
балетъ  .,Ьез  тл1- 
и.оп.8  сГаНецшп-- 
(„Ар  л  едина  да"), 
съ  у  ч  а  с  т  1  е  м  ъ: 
г-жъК.шесинской 
2-й.  Преображен- 
ской; гг.  Кякшта, 
Лукьянова.  Че- 
кетти,  Аистова 
и  др.  1^-го  фев- 
раля балетъ  въ 
2-хъ  дЬпспйяхъ. 
соч.  М.  И.  Пе- 
типа, ..Ьез  ё1ё\ге8 
с!е  Юиргё",  музы- 
ка Вицентини,  Л. 
Делиба  и  др.  Ро- 
ли были  розданы 
с  л  4.  д  у  ю  щ  и  м  ъ 
о  б  р  а  з  о  м  ъ:  Ъе 
Сопйе  йч  ЖопИе- 

аНспытан!е  Дамиспп,   бая.   Л.   Глазунова. 

Дамиа  и  субретка  Итбел-Ш  (г.  Гердта  и  1-жа   Куючмская),  НАС     1'.     «I.     11  На- 


!  Да.писа»,  бал.  А.  Глазунова. 
1а  Сагоие  ртехяёе  (•.  Лештв   1-й). 

новь;  Ьа  сотЪеззе,  за  Сет  те  —г-жа  Чекетти;  Ьеигз  Ш1в.ч:  Козе  —  г-жа  \'ых- 
лякова  1-я;  Ую1еМе — г-жа  Преображенская;  Маг§иеп4е— г-жа  Куличевская; 
Репзёе — г-жа  Обухова;  Сотаг^о  —  г-жа  Леньянн;  Эпргё — г.  Ширяевъ;  Уе- 
зЫз — г.  Легатъ  3-й;  Могшеиг  с1е  РгёуоЬ  —г.  Аистовъ;  Мопз1еиг  с!е  Бегу  — 
г.  Гиллерть;  СотЪе — г-жа  Кшесинская  1-я;  Вагон  —  хчкя  Павлова  1-я; 
Магсрйз  —  г-жа  ГМ.дова;  УюотЪе  —  г-жа   Бакеркина;    Ьотш    Х\     -г.     Гердтъ; 
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Л.   Гл 
Герд, 


М-те    (1е    Ротрас1<>ш-  —  г-жа    Петипа    1-я:  Ье  §гаш!  т.йгЬге  с1< -^  сёгётошез— 
г.  Булгаковъ. 

--го  поля,  въ  Пмператорекомъ  Петергофскомъ  театре,  былъ  дант» 
парадным  спектакль  въ  честь  Его  Величества  Шаха  Персидскаго;  въ  про- 
грамму спектакля  вошли:  5-й  актъ  балета  „Синяя  борода",  соч.  М.  И.  Пе- 
типа. музыка  ГГ.  П.  Шенка.  и  5-й  актъ  балета  ..ТТахнта".  соч.  М.  11.  Петипа, 
музыка  Мникуса. 


С.-ПЕТЕРБ)  П  СК  III 
ОПЕРА, 


/ 


•  Саррциняч,  оп.  Ц, 
Карл»    VII  (I.    Ершов 


Ж.   Фукэ  (Ш#-  П$о  I.). 
Портрета  Иарла    VII, 


«Сарацине»,  оп.  Ц.  Кюи. 
Карл   VII  (>.  Ериювг). 


Въ  течеше  сезона  1899 — 1900  гг.  было  дано  ь5о  оперньгхъ  спектаклей 
въ  Млршнскомъ  театрК. 

Въ  составъ  спектаклей  вошло  а-5  оперы,  изъ  которыхь  хо.  оперъ  прп- 
надлежатъ  русскимъ  композиторами:  Л.  ТТ.  Вородину — I  („Князь  Игорь"). 
М.  ТТ.  Глинкъ — 2  (..Жизнь  за  Царя"  и  ..Руслань  и  Людмила"),  А.  С.  Дарго- 
мыжскому— I    (..Русалка"),    Ц.  Л.  Кнш — I    („Сарацинъ"),    И.   Л.  Римскому- 


Корсакову  —  I  („Сне- 
гурочка"). А.  Г.  Ру- 
бинштейну —  I  («Де- 
монъ").  Н.  0.  Соловье- 
ву —  I  („Корде.мя"), 
А.  Н.  С  Ь  р  о  в  у  —  I 
(„Юдиеь")  и  1Т.  И. 
Чайковскому — «5  (.. Ев- 
гении Онъгинъ",  ..Оп- 
ричнпкъ"  и  „Пиковая 
дама"),  а  1 1  оперъ  — 
нностраннымъ  компо- 
зиторами Ж.  Визе — I 
(„Карменъ"),  Р.  Ваг- 
неру— 5  („Лоэнгринъ", 
..Тангейзеръ"  и  „Три- 
станъ  и  Изольда").  Д. 
Верди  —  2  (..Аида"  и 
..Трав1ата").Ш.Гуно— 
I  („Фаустъ").  Д.  Мей- 
ерберу  —  I  (..Гугено- 
ты"). Д.  Пуччшш — I 
(„Богема"),  К.  Сенъ- 
Сансу  —  I  („Самсонъ 
и  Д  а  л  и  л  а")  и  Ф. 
Сметанв  —  I  („Дали- 
Гюръ-). 

Изъ  числа  пере- 
именованнызгъ  оперъ 
впервые    поставлены: 

„Саранинъ" — Ц.    Кюн.    „Далиборъ" — Ф.    Сметана    и  „Богема" — Д.  Пуччини. 
Для  открытая  сезона  оперныхъ  спектаклей,  оо-го  августа,  въ  Маршн- 

скомъ  театр!.,    была  дана    въ  боо-й    разъ    опера    31.  И.  Глинки:  „Жизнь  за 

Царя". 

Составъ  исполнителей  былъ  с.гЬдующш:  Иванъ  Сусанинъ  —  г.    Сере- 

бряковъ;  Антонида — г-жа  Будкевнчъ:  Богданъ  Сабининъ — г.|Ершовъ;  Ваня — 


ъСарацино».  оп.  Д.   Кюи. 
Лажа  короля  (I.    Смирно* 
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г-жа     Долина;     начальник'!,     русскаго     отряда  —  г.     Ефимовъ;     начальник!. 
польскаго  отряда — г.  Поляковы  гонецъ  полыкш— г.  Ь.шмокъ  а-й;  к.рестья- 

ИИ111. — Г.    ЛйбиНСБ1Й< 


•  Сарацинаа,  оп.  Ц.  Нюи. 
Якубл,  сарацинъ  (|.  Яковлева). 

01  августа,  въ  оперЪ  V.  С.  Даргомыжскаго  ..Русалка-  (аз5-е  исполнеше), 
вт.  первый  розъ  выступили  в*ь  роляхъ:  Наташи — г-жа  Козакове). ан. 
г.  Чупрынниковъ,  мельника  —  г.  Серебряковы    запЬвалы     г.   Лабийскдй. 


I   сентября,  въ  оперЪ  А.  Г.  Рубинштейна  „Демонъ",  роль  гешя   добра 
исполнила  въ  первый  разъ  г-жа  Дювернуа. 


«Сарацина»,  оп.   Ц.  Ь'юи. 
Графиня  Сввуази  (х-жа  Куза\. 


3  сентября,  въ  оперъ  М.  М.  Глинки  „Русланъ  и  Людмила",  въ 
первый  разъ  пьли  партии  СвЪтозара  - —  г.  Касторсшй  и  Баяна  —  г. 
-Ллбинсгай. 


1(2 


,С'»/ти1«!..   оп.   Д.   Кюи. 
Графиня    Сашщ.м  иже  /.'«< 


ю  сентября,  «а.  онерЪ  II.  А.  Римскаго-Борсакова  „СнЪгурочна",  роль 
Купавы  исполнила  т.  первый  разъ  г-жа  Рунге. 

\у  сентябри,  въ  Маршт-комт.  театрЪ,  Пыла  дана,  въ  первый  р. кн.  по 
возобновлен»!,  опора  ]'.  Вагнера  „Тангеизеръ"  со  следующими,  распреде- 
лен н-лъ  партий:  Германъ,  лавдграфъ  Тюрвнгенснш —  г.  Серебряковгь;  Гам- 
гейае]п. — г.    Ершовъ;  Вольфраиъ  фонъ-Эшенбахъ— г.  Яковлевъ;    Вадьтеръ 
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«Слрацинв»,  оп.   Ц.   Кюи. 
Свита  графа   Саеуази. 


фонъ-деръ-Фогельвейде —  г.  Лабинсшй;  Битерольфъ — г.  Шароновъ;  Ген- 
рихъ  деръ-Шрейберъ — г.  Ивановъ;  Реймеръ  фонъ-Цветеръ  — г.  Климовъ  1-й; 
Елизавета,  племянница  ландграфа — г-жа  Куза;  Венера — г-жа  Козаковская; 
молодой  пастухъ — г-жа  Носилова;  рыцари-иЬвцы  —  гг.  Угриновичъ,  Крав- 
ченко. Касторскш,  ГТреображенск1Й  и  Климовъ    2-й. 

Въ  первомъ  дЬйствш  балетмейстеромъ  М.  И.  Петипа  были  поставлены 
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танцы    и  г|>\  шп.г.    для   возобновленной    оперы   были    написаны    профессо- 

роиъ  Лютке-Мейеромъ    новыл    декорации  и    изготовлены    новые   костюмы 

по  рисункамъ  художника   Г.  II.  Пономарева. 

•и   сентября,  въ  оперъ  II.  II.  Чайковскаго  ..Г.вгенш  ОнЪгинъ",  испол 

1Ш.111    въ   первый    разъ   роли:  Лариной — г-жа  Дювернуа    м    крестьянина — 

г.  Долининъ. 

22  сентября,  въ  оперъ  „Ру- 
салка", въ  первый  разъ  высту- 
пили въ  роляхъ:  мельника  —г. 
Бухтояровъ     и     Ольги  —  г-жа 

(  '.1.Г11111.1. 

в5  сентября,  роль  Венеры 
1п.  оперъ  „Тангейзеръ"  испол- 
нила въ  первый  разъ  г-жа  Буд- 
кевпчч.. 

•л{  сентября,  въ  оперъ  ..Пи- 
ковая дама"  ТТ.  11.  Чайковскаго. 
въ  первый  разъ  были  испол- 
нены роли:  гувернантки — г-жею 
Дювернуа,  распор  иди  теп  л — 
г-ном'ь  Касторскимъ,  горничной 
Маши — г-жею  Бт>.м.ской. 

I  октября,  въ  оперъ  А.  П. 
Бородина  „Бнязь  Игорь",  роль 
половецкой  девушки  пспопнила 
въ  первый  разъ  г-жа  Дювернуа. 

ю  октября,  въ  оперъ  „Рус- 
ланъ  и  Людмила'*",  рОль  Наины 
исполнила  въ  первый  разъ  г-жа 
.1}  зинова. 

|.">  октября,  роль  Сньгу- 
рочки  въ  оперъ  того-же  назва- 
ния исполнила  въ  первый  разъ 
г-жа  Дулова. 

2-ГО      ИОябрЯ,       ВЪ      М. 11)11111- 
«Сяряцик»..,  он.   Ц.   К-и.  '  ' 

Лгала  Сорпь  ц.»  Гроша).  СКОМЪ  ге.1  1 1>1..  СОС  ГОЯЛОСЬ  Первое 


представлеще  новой  оперы 
Ц.  А.  Кюи  ..Сарацинъ".  Рас- 
предълеше  партш  было  сле- 
дующее: Карлъ  VII  —  г.  Ер- 
шовъ  (г.  Морской),  Графъ 
Савуази — г.  Серебряковъ  (г. 
Бухтояровъ),  графиня  Савуа- 
зи —  г-жа  Куза  (г-жа  Коза- 
ковская).  Аньеса  Сорель— г-жа 
Мравина  (г-жа  Рунге),  Якубъ, 
сарацинъ — г.  Якоклевъ(г.  Тар- 
таковъ).  капелланъ  —  г.  Ка- 
сторскш  (г.  Фрей),  Дюнуа — 
г.  Смирновъ  (г.  Шароновъ), 
Андрей  —  г.  Кареллнъ.  Рай- 
мондъ  —  г.  Стравинскш.  луч- 
никъ — г.  Климовъ  1-й,  казна- 
чей —  г.  Климовъ  2-й,  пажъ 
графа  Савуази— г-жа  Слатина, 
1-й  часовой — г.  Ивановъ,  а-й 
часовой — г.  Лабпнскш. 

Новыя  декорацш  были 
написаны:  для  1-го  акта  — 
г.  Ламбинымъ,  для  2-го  и  3-го 
актовъ  —  г.  Ивановызгь,  для 
4-го  акта  —  г.  Аллегри.  ВсЬ 
костюмы  были сдЪланы  вновь, 
по  рисункамъ  художника  Е. 
П.  Пономарева. 

5  ноября,    роль    князя    Вязьмпнскаго     въ  оперъ    П.    И.    Чайковскаго 
„Опрпчнпкъ"  исполннлъ  г.   Шароновъ. 

15  ноября,    въ    оперъ    ..Сарацинъ",   новыми    исполнителями    явились: 
г-жи  Кплаковская  (Беранжера).гРунге  (Аньеса  Сорель);  гг.  ЗТорской  (Карлъ 
VII).  Бухтояровъ  (графъ  Савуазп),'Тартаковъ  (Якубъ).  Шароновъ  (Дюнуа,). 
1(|    ноября,    въ    Марпшскомъ    театръ,?;въ    пользу    хоровъ   Импе- 
раторской   Русской    О  п  е  р  ы    была    дана    опера  „Гугеноты"  со  слъ- 


шСарппинъ»,   оп.   Ц.   Кюи. 

►-      л    -   3 
Свита   короля. 
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дующимъ  распредЬлешемъ  ролей:  Маргарита  де-Валуа  —  г-;ка  Вольска; 
графъ  (  ^ыъ-Бри — г.  Стравинскш;  Валентина—  г- жа  Фигнеръ;  графъ  Ненеръ  — 
г.    Яковлевъ;  Возе — г.  Ивановъ;  Мерю  — г.  Влимовъ  1-й:  Тапанъ — г.  Лабин- 


СК1Й;  Рецъ— г.  Поляковъ;  Мореверъ — г.  Влимовъ  2-й;  Рауль  де-Нанжи — 
г.  Фигнеръ;  Марсель — г.  Серебряковъ;  Урбанъ — г-жа  Фриде;  придворный 
дамы  —  г-жи   Дювернуа    и    Слатина;     11.1,1.1.    графа    Невера — г-жа    Дювернуа; 

1}8 


Буа-Роае — г.  Угриэовичъ,  капуцинм —  гг.  Ивановъ,  Касторсый,    Поляковъ 
ночной  стражъ     г.  Шароновъ. 


Снищи   \рафа   Сялуат. 


яб  ноября,    въ  опер!    „Гугеноты")    въ  ролв    Урбяна    въ  первый    рял-ь 
выступила  г-жа  Маркович!.. 
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28  ноября,  роль""Мнкаялы  въ  оперъ  Ьнзе  „Карменъ"  исполнила  въ  пер- 
вый  разъ  г-жа  Будкевичъ. 

Зо  ноября,  въ  оперъ  „Евгенш  Унъгинъ",  роль  князя  Гремина  испол- 
нилъ  въ  первый  разъ  г.  Ьухтояровъ. 

1  декабря,  въ  роли  капеллана  (опера  Ц.  Кн>и  „Сарацинъ")  выст}  пллъ 
въ  первый  разъ  г.  Фрей. 

2  декабря,     въ     оперъ     „Трав1ата",     были    въ     первый    разъ     испол- 
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чСароцингш,   оп.   Ц.   Люи.  » 

Свити  1рафа   Савул.ш. 

ш т. I  иоли^Альфреда^Жермоня — г.  Карениным!,  в  Флоры  Бервуя—  г-жею 
(батиной. 

5-го  декабря,  въ  |)оли  -Зибелл  (опера  ..Фяустъ-)  выступпля  въ  нер- 
пы и  разъ  г-жа  Дювернуа. 

д-го  декабря,  въ  оперъ  ..Пиковая  дама",  роль  Полины  исполнила 
въ  первый  раэъ  г-жа   Марковичъ. 

17-го  декабря,  въ  онер1.  ..Гугеноты"    дебютировал'!.    теноръ    Г.    Ф  е  д  о- 
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ровъ:  нл  ятомъ-же  спектакле  г.  Вухтояровъ    исполнили,  въ  первый  разъ 
роль  Марселя. 

Артпстъ  Императорской  Московской  оперы  г.   Шаляпинъ  нрпнллъ 


участ1е  въ  нъсколькихъ  спектакляхъ:  яо-го  декабря — оп.  „Фаустъ"  (Мефи- 
стофель), 22-го  декабря  —  оп.  „Жизнь  за  Царя'-  (Иванъ  Сусанннъ). 
18-го    января  —  оп.    „Опричникъ"    (Князь    Ъязьминскш),    21-го    января — 
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от  „Фаустъ"  (Мефистофель),  а.5-го  ннпарн  -ом.  .Лиши.  Игорь" (Владим1ръ 
Ярославовичъ). 

Зо-го  декабря,  въ    Маршнскомъ    театр*,  была    поставлена    въ    первый 
рааъ  опера  въ  3-хъ  дЬйств1яхъ  и  6  картинахь  „Далиборъ",  музыка  Ф.  Сме- 
тана. Либретто  I.  Венцига.  ГГартш    Гпа.ш  распределены  слЪдунмцимъ  обра- 
аомъ:    Вллдиславъ-  г.    ПТароновъ;   Дллиборъ — 
г.   Ершовъ;    Будивой —  г.   Майборода;    главный 
судья  —  г.    Клпмовъ  1-й    (у.  Преображенскли); 
Бенешъ — г.  Бухтояровъ;    Витекъ — г.   Чупрын- 
никовъ;   Мил  а  да     г-жа    К.  уза;    Гита  —  г-жа   Буд- 
кевичъ. 

Новыя  декорации  были  написаны  худож- 
ниКомъ  Бурхардтомъ  въ  ВГ.нЬ.  Новые-костюмы 
ш>  рисункамъ  художника   Г..   II.   Пономарева. 

[.-го  января  состоялась  нерван  гастроль 
г-жи  Литвинъ  въ  оперъ  „Аида"  (роль    Анды). 

--го  яврваря  Пыла  исполнена  онера  А.  II. 
Серова  „Юдиеь"  съ  новыми  исполнителями 
ролей:  Олоферна— г.  ЯГковлевымъ  и  Ахюра — 
г.  Морскимъ.  Г-жа  Литвинъ  исполняла  роль 
Юдиви. 

21-го  января,  въ  оперЬ  „Фаустъ",  роль 
Вагнера  исполнилъ  въ  первый  разъ  г.  Г}- 
левичъ. 

20-го  января,  въ  оперЬ  „Князь  Игорь-, 
роль  Игоря  Святославовича  исполнилъ  въ 
первый  разъ  г.  Шароновъ. 

27-го  января  роль  Амнерисъ  йъ  оперъ 
..Аида"  исполнила  въ  первый  рааъ  г-жа  Мар- 
ковичъ. 

28-ГО  Января  была  исполнена  онера  Ваг- 
нера ..I  рис  1.Ш  I,  и  Изольда"  съ  [-,1,11и  Лит- 
винъ н   г.   Ершовымъ  въ  главныхъ  роляхъ. 

1-го  февраля,  въ  опер*  „Юдиеь",  испол- 
нили   въ    первый    рааъ    роли:    Ю.шнн        гчжа 

III  л  ,Саршцшт,  т.  «.  К*и. 

В.уза  и  Аиры — г-жа  Долина.  />«^«м  с—$п» <»«■■  а>««». 
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и-го  февраля,  въ  Маршнскомъ  театре,  для  прощал ьнаго  бенефиса 
главнаго  режиссера  Г.  II.  Панкратьева  (за  .5о-тилътнюю  службу),  была 
поставлена  въ  первый  разъ  опера  въ  4-хъ  дъйств1яхъ  ..Богема",  музыка 
Д.  Пуччлтни;  сюжетъ  затгмствованъ  пзъ  „Ьа  У1е  <1е  ВоЬёте" — Мюрже. 


'Сарацин;  о 
Якубв,  сараци 


Ц.  Кюи 

II.   Яковлева). 


1'аспредълеше  парпй  было  следующее:  Мпми  —  г-жа  Фнгнеръ 
(г-жа  Вольска);  Мюзетта — г-жа  Мравпна  (г-жи  Михайлова  и  1'унге);  Ру- 
дольфъ  — г.  Фигнерь  (г.  31орской);  Марсель — г.  Яковлевъ  (г.  Тартаковъ); 
Шонаръ  — г.  Ь) хтояровъ;  Венуа—  г.  Клнмовъ  1-й;    Кол.шнэ — г.  Серебря  новь 
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(г.    Швроновъ);   Альциндоръ — г.  Фрей;    Паршгаьоль — г.  Кравченко;  продя 
нсць — г.  Угрйновичъ;  сержанть — г.  Климовъ  1-й;  таможенный — г.  Преобря- 
женскш. 


>•  Сарацине  ■,  ОП.    /.'я»». 

Андрей   и  лучнике  (п.    Карелине   и   Илим^ве    1-й). 


Пош.ш  декорацш:  1-го,  а-го  и  |-го  актовъ — г.  Иванова  "  5-го  акт 
гг.  Каменскаго  и  Яковлева.  Новые  костюмы  ПО  рисункамъ  худоллм 
I ..  II.  Пононареваа 

19  '45 


15-го  февраля,  въ 
Маршнскомъ  театръ, 
во  время  исполнешя 
оперы  Н.  0.  Соловьева 
..Кордел1я",  при  от- 
крытомъ  занавъсъ,  со- 
стоялось чествование 
автора  оперы,  по  слу- 
чаю оо-лътней  музы- 
кальной деятельности 
его.  Чествоваше  удо- 
стоили Своимъ  при- 
сутств!емъ  Ихъ  Им- 
ператорсшя  Величе- 
ства Государь  Импе- 
раторъ  и  Государыня 
Императрица. 

16-го  февраля,  въ 
оперъ  „Богема",  вы- 
ступили въ  первый 
разъ  въ  роляхъ:  Мю- 
зетты  —  г-жа  Михай- 
лова и  Марселя  —  г. 
Тартаковъ. 

17-го  февраля,  въ 
той -же  оперъ,  впер- 
вые выступили  г-жа 
Больска  въ  роли  Ми- 
ми  и  г.  Морской  въ 
роли  Рудольфа. 
19-го    февраля,  роль    Мюзетты    исполнила     въ    первый    разъ --г-жа 

Рунге. 

17-го  апръля,    въ  оперъ  „Жизнь  за  Царя",  въ  роли    польскаго    гонца 

выступилъ  въ  первый  разъ—  г.  Маркевичъ. 

18-го  апръля,  роль  Руслана  въ  оперъ  „Русланъ  и  Людмила"  исполнилъ 

въ  первый  разъ  г.  Касторскш. 
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<•  Слрацимв  >, 
Лажи  короля 
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20-го  апръля,  въ  оперъ  „Фаустъ",  роль  Вагнера  исполнилъ  въ  первый 
разъ  г.  Маркевичъ. 


«Богема»,  оп.  ,Х.  Пуччини. 
Рудольфе  (I.   Фигнера). 

27-го  апръля,  роль  Ленскаго  въ  оперъ  „Евгений  Онъгинъ"  исполнилъ 
въ  первый  разъ  г.  Долининъ. 

Въ  весеннемъ  сезонЬ,  по  обыкновешю,  посвященномъ  главнымъ  обра- 
зе 


зомъ  испмтаншмъ    новыхъ    артистовъ,   желамлцихъ    вступить    въ    состав!. 
нашей  оперной  труппы,  появились  слЪдунипДе  дебютанты! 


Мими  И-жа   Фшнерь 


18-го  апрт.лн.  въ  оперт,  „Руслань  и  Людмила",  выступили:  г-жа  С}  ш- 

пова  (въ  роли  Людмилы)  и  г.  Муратовъ  (въ  роли  ( лгЬтозара). 

ао-го  апрьлл,  въ    оперъ    „Фаустъ".   выступили:    г-жи     Гладкая    (въ 
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иБокмаг,,  оп.     Д.  Пуччат. 

Ыюэетта  {1-жп  Михайлова), 


роли  Маргариты),  Лаврова  (въ  роли  Зибеля)  и  Пана  фут  и  на  (въ 
роли  Марты). 

25-го  апръля,  въ  оперъ  „Пиковая  дама",  выступили:  г-жа  Папаянъ 
(въ  роли  Лизы)  и  г.  Давыдовъ  (въ  роли  Германа). 

27-го  апръля,  въ  оперъ  „Евгенш  Онъгинъ",  выступили:  г-жи  Ч  е  р- 
касская  (въ  роли  Татьяны)  и  Панафутина  (въ  роли  Филиппьевны). 


ЗЛйпфст 


®  отвод  Ьсп  10.  Зит  1865. 

^Ницсг  ЗДЬонпстсп*. 

Зит  сг|1сп  9Яа1е: 


ЭКЛогЬ  $8ка,пег. 


регГопт  Осг  фапЙГипд: 

1гЮап ф'ч  €4по!г  осг 

Лета  ОТаЛг Ь'"  3»1""«Ч'Г- 

Зи>1»с З'«и  е*поч  «I 

Яигш.ли! $<«  ЯМптпрт 

ЯМм 4;<гт  $1тп4.     . 

"Вгапвом Йг1и1(т  Ф«пг1. 

81п  4>п $т  <3(топ8. 

б1п  Зксгтталп фт  флггтапп.* 

®*[^{гс!Г.     (Клггг  ил»  Яплркп.      ЗГс[Гг'«  5гаи(п. 

1(г(Тййчг  Гшг,  гав  Згий  (и    1-2  Гг.,  оп  1<г  Жа(Т<  (и  гаЬ-п. 


1Н.Д1Г    4>т  61«'(. 


ЭТеис  ХссогаНопеп: 
Зт  1ГЙШ  *]1иГ;идг:     Зг1игп«,г»   вгтл4   оиТ  ОНИ   Шпон»  |1п<в   3(н'4|гТев, 

ют  Л.  $гт"||>н1сгт<|1сг  фшп  51п)г1о  ОиааКо. 
Зт  |»с<1П1  аи((и8<:  ТагГ  гсг  З'^кЧ  (?гто4.  гст  Л.  $вМмиша1п  фггп  1(11. 
Зт  Ьс(Нт  Яш^с'    Виге  иль  аигдЬог  сот  Л.  фрГгЬикгпи!»  $тп  Шп8г1о  Сиа^Не. 
Яте  Еорвте 
ла4  21палЬ(  »с»  Л.  ^спЬикг.ОеПйтнг»  ф<ггп  3  П  в- 

а»  сер»  Мв(}яв  Ьц1лп(  иш  (сф«  1Цг.  Ьсг   }ИнИс  паф  1)а1Ь  аф<  Ш)г.  Ьсг  ЫНс  воф  п<ип  Ц|)г 

ргшг  йгг  р  1 13  В  г : 

Км  8««(  1ш  I    оп»  и.  Э)з-з  ■         .    .    .  16  {.  -  Ь.       I       «ни  ?рв<  щ  IV.  Яапв 9  Я.  -  (г. 

Яп   СогМгрЮ» 2  |1.  24  (г.  *|П  ф«»гр[о( 1   Й-   ^4  (Т. 

Ст  Кйа>!а» 2  П.  —  1г.  01п  Э>иаТр1а« I  П.  12  Ъ. 

Ик  *«_ ни  III    Яапв 12  П.  -  &.  в,п  ИагМПи       .     !    .  .    2  (I   -  1г. 


«1П    Я01 

«ш   *04р1аВ   ' 1   Ц.  36  1г 


вш  ЦогМП»       2« 

Я    4"  (г 
В   24  Гг 


феиГе  |1пЬ  а11с  Ьешгё  [гШкг  диг  егГгсп  ®ог|1еИипд  поп 
%п|'1ап  ипЬ  ЗГо1Ье  де1оГгеп  2$Шс!й  фШд. 

ЗДп(тк|  иш  (сфв13ЬТГёпЬё"паф  ^еЬп  11Ьг. 


1Югг  (Рте   (УшГгкг  01  1'Ьпо  аЫг  'УисппЬтс  апр'дгЬоЬгп 
пиЬ  ЫгЬ  оЬпг  НаЦаЫип  ЪНгхпапЪ  еП1Дг1ойУп 

Вгрггшгг: 
ёятид        Мп  II   3""":  (3"  *    $»!•  «л»  91л1опа1  1Ь<лп)  ИамЬ.'..  Ср"  гол  ЗЫоге. 
Иоп1аа        »л  12     „     :  13ш  Я.«г1-  и»  ЯаИииМЬгат)  бЩ'аЬм!   I  ри!  ип  'Ваш!  $п(г 

ТипКа]        ш   I!      .     :  (Зт  Я   5ро1    ии»  9(оп,  '  I  дНдоЫплп  ЯЬопттли.  Зит  "'"п  &'"  пмсК^с»: 

•  ХГ1ЙПЛ  ипг  ЗК'1Гг.   рол    Н|*^  :    ' 
Гсплпп^     мп   15      „     .  (Зл1  .<С    ф>|-  ипр  ^л.рпд!  1Ь.№     >а!|д   '4^16.   Сра  реп  8«1'"<»  I"" 

Ъп  илу1п!  з.п.1  им  2  Л.  1гл(  т  9г.  «.  *•'(  *  в,(111 


Афиша    1-ю  предста&имл  оперы 
I  Тристано  и  Имольдаа   Р.  Ванмро 


а8-го  апрЪлл,  для  закрьт'я  сезона  оперныхъ  спектаклей,  въ  Маршн- 
скомъ  театръ  была  дана  опера  „Ёвгешй  Онъгинъ",  съ  дебютантами 
г-жами  Черкасской  и  Панафутиной. 


■■■■:..■    ':  '         '' 


>С^^_  4й& 


«< Тристана  и  Нзом-да»,  оп.  Р.  Втнера. 
Курвеналь  (■.   Смирнове). 


Оперная  труппа    принимала  участ1е    въ  спектаклях?.    Императорскаго 
Эрмитажнаго  театра:  2|-го  января  1900  г. — а-е  дЪйств1е  оперы  Оффенбаха: 
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х>.  ^А*'  у/^ 


№** 


*^«^-      -с»»» 


,         //• .-/..,—/  Л< 


•  Тристан*  и  Плолъдаа^  < 

Триста**  (I.   Бршовши 


„Сказки  Гофмана"  (Джульетта  —  г-жа  Фигнеръ;  Гофманъ  —  г.  Фигнеръ: 
Никлаусъ — г-жа  Фриде:  Шлемиль — г.  Касторскш:  Дапертутто — г.  Тарта- 
ковъ:    Питикиначчш — г.  Чупрынников'ь)  и    ю-го  февраля   1900  г. — 2-11  актъ 

оперы  А.  Н.  СЬрова 
.,Юдпвь"  (Юдиеь — г-жа 
Лытвпнъ;  Авра — г-жа  Сла- 
вина: старейшины  ев- 
рейеше  —  гг.  Серебряковъ 
и  Майборода:  Оз1л  —  г. 
Касторскш;  Хартй  —  г« 
Клпмовъ    1-Й). 

Въ  течеше  зпмннго 
сезона  въ  Маршнскомъ 
театрЬ  были  даны  че- 
тыре спектакля  итальян- 
ской оперы  подъ  управ- 
леюеиъ  А.  3  гетти,  а 
именно: 

!о-го  декабри  1899 
г.  —  ..Лида",  он.  Верди 
(г- л;п  Врушел  ышцка. 
К)  чишг.  гг.  Карусо,  Бат- 
тпстппн.  А  римонди. 
Сильвестры  и  Сала). 

о-го  январи  1П,оо  г.— 
„Балъ  -  маскарадъ".  он. 
Верди  (г-жи  Крушель- 
ппцка.  Тетрацпнп.  Ьаро- 
тннп;  гг.  Карусо.  Баттис- 
тпнп.  Аримонди,  Силь- 
вестри,  Чекато  и  Сала). 
10-го  января — „Фа- 
воритка", оп.  Доницетти 
(г-жи  Кучпнп.  Паганел- 
ли;  гг.  Мазини.  Баттис- 
тини.  Аримонди  и  Сала). 


Тршмана    и    Наом 
Грштин,  (•.  Крш, 
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ад-го  января  —  „Трав1ата",    оп.  Верди  (г-жи  Арнольдсонъ.   Паганелли, 
Кастильони;  гг.  Каржо,  Ваттистини,  Дольчибене.  Сильвестри.  Сала.  Чекато), 


яйября»,  оп,ш/.   Вагнера. 
Гримальди)* 


Въ  Михайловскомъ  театрЬ. 

1Г)-го  февраля — Литературно-музыкальное  утро,  устроенное  артистами 
Императорскихъ  театровъ  въ  пользу  ихъ  Гюльного  товарища  А.  Я.  Чернова. 
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Вт.  течете  Велика™  поста  ДирекцДею  Императорскихъ  театровъ  было 
дат»  въ  Маршнскомъ  театрЪ  дна  концерта  аодъ  управлетемъ  Эд.  Колоннъ. 


•  Татгйзгр*»     оп.   Р.   Ватера. 

(|-жы    Гримплкпч,    Трефилпяа  и   ['орйовл\. 


Въ  программу  перваго  концерта,  .5-го')иарта,  вошли.   Рекв1емъ — Берлюза  и 
симфошя  (с1о-1ша)  Сенъ-Санса;  въ  программу  втораго  концерта,  8-го  марта: 

И7 


Рением* — Берлиоза,  увертюра:  „Ье  гот   й'Уза        Лало.    сюита  —  .1.  Делиба  и 
пЪе  сЬаззецг  шашПг-. 

Кжегодный  концертъ  въ  пользу  инвалидовъ  состоялся  въ  Маршн- 
скомъ  театрЬ  Ёд-го  марта:  генеральная  репетиоДя  1--го.  а  поитореше 
21-го  марта. 


МАРШ  ГАВРИЛОВНА  САВИНА. 
(По  поводу  ХХУ-.тш'т  ел  службы  на  Императорской  сценп). 


I. 

Мар1я  Гавриловна  Савина  иредставляетъ  собою  явлеше,  совершенно 
исключительное  не  только  со  стороны  своего  таланта,  но  и  но  топ  роли, 
которую  она  сыграла  въ  исторш  русскаго  театра.  Явившись  молоденькой, 
малоизвестной  провинциальной  артисткой,  безъ  связей,  протекций,  и  вы- 
ступивъ  на  образцовой  сценк  передъ  столичной  публикой,  избалованной  бле- 
стящими даровашями  представите.!  ьницъ  тогдашней  французской  гр}  шгы.— 
она  въ  течеше  первыхъ  двухъ  мъсяцевъ  сезона  не  только  завоенала  сим- 
патш  публики,  но  твердо  стала  во  главк  русской  труппы  на  первое  мъсто — 
и  это  мъсто  неотъемлемо  осталось  за  ней  въ  течете  цълой  четверти  вька. 

Двадцать  пять  лЬтъ  службы  на  всякомъ  служебномъ  попрпщЬ  счи- 
тается почтеннымъ  срокомъ. — Двадцать  пять  лктъ  прослужить  искусству — 
задача — еще  болке  почтенная.  Но  артнсткъ  двадцать  пять  лътъ  занимать 
одно  амплуа,  не  только  ничего  не  потерять  въ  течеше  этого  времени  въ  сил!, 
своего  таланта  и  въ  обаянш  на  публику,  но  еще  выиграть  въ  блескъ  тех- 
ники— это  уже,  какъ  я  сказалъ  выше,  явлеше,  совершенно  исключительное. 
Только  очень  незначительный  циклъ  ролей — совсЬмъ  молоденькихъ  дъво- 
чекъ  —  отпалъ  въ  последнее  время  отъ  репертуара  артистки,  —  весь-же 
огромный  ренера^аръ  мин}  впшхъ  двадцати-ияти  лЪтъ  Мар1я  Гавриловна 
еще  можетъ  съ  честью  нести  на  образцовой  сценк. 

Обстоятельства,  сопровождавппя  пост)  плеше  М.  Г.  на  Ммператорск}  ю 
сцену,  несомненно  много  содействовали  ея  уснъху.  Во  главк    группы  тогда 


ЯкЛш 


стояла  Е.  П.  Струйская  (1-л).  добросовестная  молодая  артистка,  игравшая 
и  шв  комедшхч..  п драма хъ  всЪ  роли,  что  навязывали  ем  авторы  и  режис- 
серы. Играла  она  ихъ  не  безъ  аароввтя,  хотл  НЕСКОЛЬКО  слезливо,  и  ни- 
когда не  захватывал  споен  игрой  публику.  Труппа  Пыла  настолько  бЪдна 
талантами,  что  на  роляхъ  пернаго  амплуа  нередко  полллллис!»  г-жа  ТТодо- 
б|,дова  :>,-п  и  г-жа  Яблочкина  1-я,  решительно  не  имЬвнпл  на  это  дапныхъ. 
Пснлючеше  составляла  одна  Яблочкина  а-я  (Евгешл  Александровна) — 
нревосходнал  артистка  на  бытовыя  роли  и  на  роли  т^йще.  Только  что 
сыгранныл  сю  роли  А  пни  въ  комедш  Островскаго  „Не  все  коту  масллница" 
и  роль  Кати  въ  комедш  Крылова  ,.ТТо  духовному  за  пт.  пинию" — показали. 
СЪ  какииъ  прекрасным-!,  даровашсмъ  эта  артистка.  Но  внезапный  ел  уходъ 
въ  провпнцпо  разрушилъ  всЬ  далыгЬпнпя  надежды  любителей  театра,  и 
окончательно  обездолилъ  пашу  сцену. 

Такпмъ  образомъ.  съ  одной  стороны — ?келаше  найти  въ  дебютантке 
данный  для  серьезной  драмы,  съ  другой — невольное  срявнегпе  п.  Яблоч- 
НинОЙ  а-и.  служили  и  въ  пользу,  и  во  вредъ  молодой  артистке.  Отъ  нея 
требовали  замъщевпя  сразу  двухь  амплуа:  и  т§ёгше  ахата&адге  и  т^ёггае 
с< «пи! [но.  Въ  первом!!  родЬ  ролей  ей  нетрудно  было  занять  сразу  первое 
мКсто,  и,  сыгравъ  превосходно  Надю  въ  „Воепитанницъ",  она  показала. 
СКОЛЬКО  свежести,  простоты  и  непосредственности  въ  ея  молодомъ  даро- 
вания.— Не  то  было  съ  ролями  щдёпие  оопп^ие.  Р»ъ  комедш  „Но  духовному 
аавъщашю"  ей  предстояло  бороться  съ  тьмъ  впечатлън1емъ.  которое 
произвела  на  публику  Яблочкина  о.-п.  При  этомъ  шансы  были  неравны: 
Яблочкина  готовила  эту  роль  въ  течеше  длиннаго  ряда  ренетицйт,  подъ 
руководствомъ  автора  и  своего  отца — опытпаго  руководителя  и  режиссера, 
дебютантка,  совершенно  незнакомая  съ  труппой  и  съ  акустикой  театра: 
должна  была  съ  двухъ  неполных-!,  репетиций  показаться  передъ  публикой,  да 
еще  для  своего  перваго  выхода.  Начальство  смотрЬло  на  г-жу  Савину,  именно, 
какъ  на  заместительницу  Яблочкиной,  на  аиплуа-же  драматнчесг.аго  ха- 
рактера оставалась  г-жа  Струйская.  И  тЬмъ  не  меиЬе  победа  дебютантки 
была  полная.  Самъ  авторъ  комедш,  писавший  тогда  рецензии  о  театре  въ 
одной  столичной  газете,  заявилъ:  ..я  не  скажу,  чтобы  я  былъ  удовле 
рент,  ея  нсполнеш'ем'ь  роли:  иное  въ  ней  было  схвачено  невЬрно,  пно1 
не  замечено,  но  саиыя  ошибки  говорили  въ  пользу  актрисы:  если  она  не 
псе  выражала  так!.,  вакъ  следовало,  то  все-таки  выражала  но  своему, 
и    заметно    было,    что    она    думала,    соображала,    что    сделанное    т:п  ■ 
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не    безц'Ьльной;    случайной    выходкой,    а    было    результатомъ    работы    и 

МЫСЛИ". 

Публика  заинтересовалась,  конечно,  не  тъмъ,  какъ  понимаетъ  артистка 
данную  роль:  въ  массЪ,  публика  не  отд'Ьляетъ  исполнителя  отъ  роли.  Ее 
поразила  та  простота,  наблюдательность  и  непосредственность  нсполнешя,  с ъ 
которыми  рЬшительно  не  была  знакома  Александрийская  сцена.  Той  условной 
дъланности,  которая  составляла  главную  черту  исполнешя  въ  средь  женской 
половины  нашей  драматической  труппы, — здъсь  не  было  и  сльда.  Савина  не 
явилась  дЪтищемъ  кулисъ  и  носительницей  условныхъ  традицш, — ея  наблю- 
дательность изощрялась  не  въ  наблюденш  за  тЬмъ,  какъ  та.  пли  другая 
актриса  играетъ  на  сценъ:  она  училась  у  жизни,  и  живые  типы,  безконечной 
вереницей  прошеднпе  передъ  ней  во  время  ея  скиташй  по  провинция,  дали 
живой  матер1алъ  для  создашя  типовъ. 

Со  сцены  вдругъ  повьяло  топ  реальной,  простои,  недъланной  жизнью, 
которая  проступала  только  въ  игрЬ  мужского  персонала,  особенно  у  Павла 
Васильева  и  Самойлова,  когда  съ  подмостковъ  говорили  не  наряженные 
артисты,  подмигнвавппе  въ  публику,  и  во  чтобы  то  ни  стало  желавпне 
сорвать  аплодисменты, — а  выходили  живые  люди  и  жили  своими  лич- 
ными интересами,  а  не  интересами  сцены.  Таланты  Сньтковой  5-й  и  Бро- 
шель  промелькнули  какими-то  метеорами  и  померкли.  Линская  —  этотъ 
огромный  комически!  талантъ — уже  три  года  была  въ  могилъ.  Старые 
театралы  почуяли,  что  въ  Савиной  таится  то.  что  было  и  въ  СнЬжковой, 
и  въ  Бротпель.  и  въ  Линскоп. 

И. 

Дебюты  Савиной  совпали  съ  гастролями  Шумскаго.  Московскш 
артистъ  пргЬхалъ  въ  Петербургъ  по  прпглашешю  Дпрекцш  и  высту- 
пилъ  въ  цъломъ  рядЬ  своггхъ  лучшихъ  ролей.  —  При  бьдномъ  составь 
наличнаго  женскаго  персонала,  театральное  начальство  ръппгло  предло- 
жить дебютанткъ  играть,  вмЬстЬ  съ  московскимъ  гостемъ,  роль  Авдотьи 
Николаевны  въ  пьесъ  М.  Достоевскаго  „Старшая  и  меньшая". — Эта  роль 
и  исполнеше  артисткой  такихъ  двухъ  ролей,  какъ  Полины  въ  ,.Доходномъ 
мьстъ"  и  Нади  въ  „Ошибкахъ  молодости-.  —  ясно  показали,  съ  какимъ 
талантомъ  имъетъ  дЬло  театръ.  ТЬмъ  не  менъе,  принятая  на  мЬсго 
ушедшей  ш§ёпие.  г-жа  Савина  и  предназначалась  именно  на  это  комиче- 
ское амплуа, 
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Нь  половине  августа,  ппк'ь  это  было  заведено  1:1.  70-хъ  годахъ 
открылся  сезонъ.  Полон  артистке  дали  цЬлыхъ  восемь  новыхъ  ролей, 
которыя  она  о  играла  иъ  течеше  периыхъ  пяти  нед!.ль  сезона.  Но  чего  это 
были  за  роли!  „Бабушкина  внучка",  „Прежде  маменька",  „Пансюнерка", 
„Утка  н  стаканъ  воды'-,  ..10-тпл1.тншг  вдовушка".  „Несчаспе  особа го  рода". 
„Бедовал  бабушка" — псе  перекройки  французекпхъ  водевилей,  неинънипдя 
никакого  отношешя  къ  русской  жизни  и  къ  русскимъ  типамъ.  Савина 
втравилась  и  въ  этихъ  пустячка  \ъ  публике,  но  все  видели,  что  артистка 
не  на  своемъ  >гЬстЪ,  и  если  этимъ  ограничится  ея  деятельность,  то  всЬ 
надежды  были,  пожалуй,  преждевременны. 

По  •>.-  сентября  решило  участь  и  Савиной,  да  и  всего  дальнейшего 
русскаго  репертуара.  Давали  въ  первый  разъ  драмл  Николая  Потехина 
„Злоба  дня". — Необыкновенно  растянутая,  отзывающая  несколько  памф- 
летомъ,  пьеса  эта  т4>мъ  не  менЬе  написана  смело,  бойко  н  красочно.  Сави- 
ной досталась  здЬсь  условная,  мало  типичная  роль  Клены  Градшпевоп. 
\  которой  только  и  есть,  что  последит  актъ,  где  она  читаетъ  пред- 
смертный  монологъ,  прообразъ  котораго  нетрудно  найти  въ  поелкднемъ 
монолог]'.  Катерины  въ  „Грозе". — Но  надо  было  видъть.  сколько  безыс- 
ходной тоски,  сколько  мукъ  душевной  пыткп  сумела  вложить  въ  него 
исполнительница.  ..Злоба  дня"  шла  по  три  раза  въ  недЬлю  и  публика 
ломилась  въ  театръ.  День  1->  сентября  и  былъ  началом!!  блестящей  деятель- 
ности молодой  артистки,  обнаружив!,  предъ  публикой  те  силы,  что  во. 
ней  таились. 

Менее  чемъ  черезъ  дг.Ь  недели  после  перваго  представлешя  ..Злобы 
дня",  Савина  выступила  въ  новой  роли — Дашеньки  въ  драме  Алексея 
ИотЬхнна  ..Мшпура".  Это  была  окончательная  ея  победа.  Если  въ  Елене 
молодая  артистка,  тогда  еще  мало  знакома»  съ  типами  великосвЪтсвихъ 
барышень,  и  могла  заслуживать  некоторые  упреки  со  стороны  строгих  I. 
ценителей,  зато  типъ  оровинпДальной  любящей  девушки  переданъ  былъ 
ею  съ  совершенствомъ  самаго  пскренняго  реализма.  П  здесь  заключитель- 

ная  сцепа,  когда  Даша,  сидя  п. лу,  прислушивается  къ  стуку  отъъвжаю- 

щаго  экипажа  бросившаго  ее  любовника,  была  своего  рода  оЪе!"  а'оеиуг'омъ. 

Кажется,  было  ясно  какую  артистку  прюбръла  сцена.  Теперь  оста- 
валось только  направить  талантъ  по  пряной  дороге.  Но  бенефисная  си- 
стема семидесятыхъ  годовъ,  когда  каждый  бенефиеранэ  ь,  во  чтобы  го  ни 
стало,  требовалъ  участ1л  Савиной    въ  его  праздничномъ  спектаклЬ,   сделали 


то,  что  юная  артистка  была  совершенно  выбита  изъ  своей  колеи.  Въ  тече- 
те сезона  она  сыграла  а4  роли  столь  разнообрпзнаго  амплуа,  что  едва-ли 
въ  глухомъ  провинндальноэгь  театре  самый  строгий  антрепренеръ  могъ 
требовать  такой  работы  отъ  одной  исполнительницы.  Она  играла  Дуню 
въ  „Ночномъ"  и  Офел1Ю  въ  „ГамлетЬ";  Александру  Ивановну  въ  водевилъ 
„Милые  бранятся"  и  „Царскую  Невъсту" — драму  31ея;  если  прибавить  къ 
этому  комедпо  Бнръ-Пфейфера  „Сверчокъ"  и  комед!Ю  Крылова  ..Завоеван- 
ное счастье",  то  будетъ  понятна  та  напряженная  нервная  работа,  что 
выпала  на  долю  артистки  въ  первый-же  сезонъ. 

Не  надо  забывать  и  того,  что  Савина  играла  не  въ  глухомъ  захолустьъ, 
я  въ  столипъ,  гдъ,  напримъръ.  ея  исполнение  ..Сверчка"  сравнивалось  съ  луч- 
шими нъмецкими  артистками,  и  ставилась  ей  въ  строку  каждая  мелочь. 
Молоденькой  актрисъ  читали  нотацш  по  поводу  Офелли  и  тутъ-же  застав- 
ляли играть  „Кохинхинку"  и  ..Капризницу". — Вся  работа  шла  на-спЪхъ. 
безъ  всякой  системы.  Артистка  каждую  недълю  готовила  новую  роль. 
а4  января  она  сыграла  „Царскую  невъсту",  ровно  черезъ  недълю — Офел1ю, 
а  въ  половпнЪ  февраля  „Сверчка". — II  если-бы  еще  это  былъ  вполнЬ  сло- 
жившшся  талантъ, — но  передъ  нами,  на  глазахъ,  только  формировался  пре- 
восходный матерьялъ,  съ  которымъ  слЬдовало  обращаться  осторожно  и  не 
тратить  его  по  пустякамъ. 

Ш. 

Положимъ,  болъе  не  повторялось  уже  сезона,  когда  артистка  высту- 
паетъ  въ  ч!±  новыхъ  роляхъ.  Но  въдь  и  ю,  и  12.  и  г{  новыхъ  ролей  въ  сезонъ — 
это  постоянная  цифра  въ  репертуаръ  Савиной  изъ  года  въ  годъ,  даже 
въ  эпоху  полнаго  расцвЬта  ея  таланта. — Какую-то  дикую  скачку  съ  пре- 
пятств1ями  представляетъ  порою  списокъ  ея  репертуарныхъ  подвиговъ. 
Возьмите  ноябрь  1877  года.  4  числа  артистка  играетъ  Сусанну  въ  ..Женитьбъ 
Фигаро";  14-го — Настю  въ  „Счастливомъ  днъ"  Соловьева;  21-го — ..Яблоко 
раздора",  комед1Ю  г.  Озерецкаго,  а  о  1-го — роль  Тугиной  въ  „Послъдней 
жертвъ"  Островскаго.  —  II  это  только  что  сыгравъ  „Выгодное  предпр1ят1е" 
Потъхина,  и  готовясь  къ  „Эмилш  Галотти"  и  „Женитьбъ  Бълугина"! 

Всё  охватить  талантъ  не  можетъ.  Даже  для  гешя  есть  свои  рамки, 
есть  свой  районъ  дъйств1я.  Въ  огромномъ  репертуаръ  Савиной  были  роли, 
исполненный  образцово,  были  роли,  исполненный  болЬе  или  менъе  удачно, 
наконецъ.  были  роли  неудавппяся. — Послъднш  рядъ  ролей  ничего  не  гово- 
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рить.  кромК  того,  что  опт,  не  подходили  къ  таланту  исполните.1  ышцм:  это 
было  не  ел  ДЪло,  в  вина  въ  тоиъ,  что  она  въ  нкхь  выступала,  гораздо 
бол  Г.е  падаеть  на  тъ\ъ.  кто  настаивал'!,,  чггобъ  она  пхъ  играла,  чъмъ  на  самое 
исполнительницу. — Но  въ  обширномъ  спискв  ролей.  соответствующих I. 
дарованью  Савиной,  вы  встретите  такое  разнообраз1е,  такую  вереницу 
самыхч.  противуполоаЕЯЫХЪ  по  темпераменту  и  характеру  тпповъ,  —  что 
остаетсн  только  удивляться  гибкости  и  отзывчивости  ел  художественной 
натуры.  Самые  крупные  европейские  таланты  страда  ютъ  однообраз1емъ.  - 
особенно  въ  роляхъ  комическихъ.  Санина  окрашивала  каждую  роль  свое- 
образным), колоритоиъ,  не  говоря  уже  о  томъ.  что  д1апазонъ  ел  таланта 
позполя.гъ  ей  съ  одинаковым!»  совершенством!»  играть  и  драматическая,  и 
комшешя  роли.  Марья  Антоновна  въ  ..Ревнзоръ"  и  Ольга  въ  „Свътитъ 
да  не  грЪетъ",  „Дикарка"  и  „Татьяна  Ръпина",  ..Тетенька"  и  ..Цъна  жизни". — 
были  псполнеш, г  одинаково  безупречно. 

Но  главная,  своеобразная  заслуга  артистки  состояла  въ  томъ  чут- 
ком!., отзывчивомъ  изображения  русской  женщины,  которое  неръдко  отсут- 
ствуетъ  въ  пгрЬ  другнхъ  талаитливыхъ  представительнпцъ  нашей  сцены. — 
Въ  одномт,  изъ  адресовъ.  читанныхъ  въ  день  XXI "-лътняго  юбилея  артистки, 
въ  январь  1Г)00  года,  говорилось  следующее:  ..Ваше  исключительное  качество, 
которыми,  вы  всЪмъ  особенно  дороги,  которое  пронпкаетъ  всЬ  ваши  созда- 
вая,— это  необыкновенно  восприимчивая  русская  душа,  способная  глубоко 
чувствовать  и  изображать  всЬ  изгибы  женскаго  сердца,  всъ  особенности 
русской  женщины  во  всЬхъ  е.ч  состояшяхъ.  Поэтому  вы  являетесь  не 
только  очаровательной  представительницей  русской  сцены,  но  и  цьлаго 
поколъшл  русскихъ  женщинъ  въ  ихъ  освободительноагь  двпженш,  въ  нхъ 
стремлен! и  къ  свт.ту  и  прлвдЬ.  Что  давала  вамъ  драматическая  литература, 
иногда  въ  поэтнческпхъ  краскахъ  и  образах!,,  а  иногда  только  эскизно,  то 
вы  воплощали  въ  живые,  ярые  женские  образы.  Мы  знаемъ  цтЪлую  галлерею 
женскпхъ  портретовъ.  художественно  созданныхъ  вами.  Своимъ  вдохнове- 
1пемъ.  своей  чуткой  наблюдательностью,  вы  придавали  нмь  столько  жиз- 
ненно» правды  В  современности,  что  они  запечатлевались  въ  обществен- 
но>гь  сознаши,  какъ  незабываемые  типы,  и  въ  этом!,  смыслъ  ваша  роль 
едва-. ш  когда  шала  оцт.непа  по  злслугамъ.  Но  вы  сыграли  эту  роль  пре- 
восходно и  въ  этомъ  ваша  не  только  артистическая,  но  даже  историческая 
заслуга,  какъ  художника,  пронпкающаго  силон  своего  таланта  въ  тайны 
развития  и  направлешя  женскихъ   характеровъ". 


Оцънка  эта  безспорно  —  одна  изъ  самыхъ  чуткнхъ.  Въ  тотеше 
двадцати-пяти  лътъ  Савиной  пришлось  воплотить  огромный  рядъ  тнповъ 
современной  русской  женщины.  Русскую  драматическую  литературу 
можно  считать  слабой,  въ  значительной  мърЬ  уступающей  пальму  пер- 
венства беллетристнкЪ,  но  какъ-бы  то  ни  было,  въ  чемъ  другомъ — а  ужъ 
въ  отзывчивости  на  запросы  современности  нашу  драму  упрекнуть  нельзя: 
драматурги,  по  мърЬ  си  гъ,  старались  возсоздавать  въ  драма  тическпхъ  образахъ 
современную  русскую  жизнь, — съ  особенной  любовью  останавливаясь  на 
семейныхъ  драмахъ.  По  мъръ  того,  какъ  росло  и  видоизменялось  сознание 
общества,  росъ  и  мънялся  типъ  современной  женщины — и  Савиноп  выпала 
залятдиая  доля  быть  ея  истолкователънпцею  на  сценъ.  Нервная  раздёрган- 
ность,  психопатическая  экзальтащя,  слабово.<пе.  п.  наряду  съ  этимъ.  твер- 
дое сознание  долга,  въчное  стремлеше  къ  чему-то  лучшему. — всЬ  эти  разно- 
образные признаки  современныхъ  женсшгхъ  тпповъ  иан!ли  чудесную  испол- 
нительницу въ  Савиной. 

Проглядывая  длинный  списокъ — почти  трехсотъ  ролей,  можно  выдЬ- 
лить  десятки  ролей,  исполненныхъ  съ  особеннымъ  совершенствомъ.  Вотъ, 
что  удалось  артпсткЪ,  по  преимуществу,  и  что  составило  ея  славу. 

„Злоба  дня- — Елена;  „Мишура"— Дашенька;  „Волки  и  овцы" — Глафира; 
..Правда  хорошо,  а  счастье  лучше" — Поликсена;  „Выгодное  предпр1ят1е" — 
Ольга:  ..Чудовище"  —  Варя;  „Женитьба  БЬлугина"  —  Елена;  „Безпрндан- 
нпца" — Лариса;  „Майорша" — ©еня;  „Горе-Злосчастье" — Марьюшка;  „Мъсяцъ 
въ  деревнъ" — Вкрочка;  „Фофанъ" — Левшина;  „Нищ1е  духомъ" — Кондорова; 
..Дикарка" — Варя;  ..Сидоркино  дЬло" — Лиза;  „Свътитъ,  да  не  грЬетъ" — Оля; 
..Шалость" — Лика;  ..Ревизоръ" — Марья  Антоновна:  ..Медовый  мъсяцъ" — 
Саша;  ..Общество  поощрешя  скуки" — Люба;  „На  хуторЬ" — Соня;  ..Надо 
разводиться"  —  Шубина:  ..Чародънка" —  Настасья;  „Самородокъ" — Оберты- 
шева;  „Тетенька" — Пунпшская;  ..Сорванецъ" — Люба;  „Провннщалка" — Сту- 
пендьева:  „Невольницы"  —  Евлал1я;  „Ольга  Раицева"  —  Ранцева;  „Татьяна 
Ръппна" — РЪпина;  „Женя" — Женя;  „Симфошя" — Елена;  „ЦЬпи" — Волын- 
цева:  „ДЪвичш  переполох!!"  —  Маропнька;  „Послъдняя  ягертва" —  Тугпна; 
„Цыганка  Занда" — Занда;  „Вснецейскш  пстуканъ" — Антоппда:  ..Дворянское 
гнъздо" — Лиза;  „Родина" — Магда;  „Золото" — Валентина;  „Власть  тьмы" — 
Акулина;  „Генеральша  Матрена" — Матрена;  „Цъна  лптзнн" — Анна;  „Идютъ" — 
Настасья  Филипповна. 

Все  это  роли,  обработанный  ювелирно,  самымъ   тонкнмъ  и  пронш.по- 
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веннымъ  художникомъ.  Это  не  схваченные  налет] .  помощью  одного  таланта, 
случайные  образы,  ;1  работа  творца.  —  Одинь  иаъ  драматургов?»,  нногинъ 
обязанный  творчеству  артистки,  Вл.  II.  Почпрошггь-Данченко,  такъ  харак- 
териауетъ  систему   ел  работы. 

„На  первыхъ  репетшплхъ,  когда  она  еще  совершенно  не  освоилась 
съ  ролью,  когда  она  еще  не  отдаетъ  себъ  отчета,  куда  должна  быть  направ- 
лена ея  художественная  смЪлость  и  самостоятельность, — артистка  съ  двтской 
послушностью  отдается  указашямъ  режиссера  или  автора.  Она  слушаетъ 
и \ч,  зачьчашя,  переходить  съ  мЬста  на  мЬсто  и  читаетъ  слона  роли  съ  со- 
средоточенностью,  близкой  къ  безсознателыюсти. 

„На  слТ.дующнхъ  репетшряхъ  начинается  что-то  вродЬ  нервнаго  „ме- 
гашя".  Артистка,  по  выражению  Тургенева.  ,.шцетъ  себя".  Это  тЪ  мучппн, 
который  каждый  истинный  художникъ  испытываетъ  во  второй  фазъ  тпор- 
чества,  ть  мучения,  о  которых*  публика  не  имЪетъ  ни  малЪйшаго  пред- 
ставлешя.  наивно  полагая,  что  деятельность  художника  безконечно  радостна 
и  свободна  отъ  всякихъ  терзанш.  Сколько  л замъчалъ,  «ъ  это  время  Марья 
Гавриловна  ненавидитъ  комплименты,  обрываетъ  на  полусловъ  всякую 
похвалу:  ей  нужно  собственное  удовлетворите,  котораго  еще  нътъ,  а  по- 
верхностнымъ  похваламъ  она  хорошо  знаетъ  цъну. 

.. Потом I,  вдругъ  на  одну  изъ  репетнцмг  она  приходить  бодрая,  напря- 
женная. Ея  замечательные  глаза,  способные  каждый  мнгъ  мЬнять  выражение, 
горятъ  эперпей,  ея  голосъ  звучитъ  упЪренно.  М.  Г.  имъетъ  способность 
заражать  окружающихъ  своимь  настроешемъ.  Еще  на  предыдущей  репе- 
тиция около  нея  ходили  на  цыпочкачъ.  а  сегодня  всЬ  лица  схяютъ... — 
Артистка  ,. нашла  самое  себя". 

..По  время  перваго  нредставлешл  М.  Г.  напоминаетъ  человЪка,  поста- 
вившаго  на  одну  карту  всю  свою  жизнь.  Если-бы  ей  сказали:  „Экономьте 
ваши  силы,  иначе  вы  завтра  умрете", — она  ни  минуты  не  колебалась-оы 
и  выбрала-бы  смерть.  Оттого  ел  игра  на  первомь  представленш  и  поражав!  I. 
такимъ  трепетомъ.  Театральная  публика  безжалостна.  Ей  нЬтъ  дЬла  до  того, 
что  бум  I  I,  съ  артистомъ  завтра. — сегодня  онъ  должен!!  принадлежать  ей 
безраздельно". 

1Г. 

Г.  Немлровичъ  съ  большою  наблюдательностью  подмЬтплъ  эту  „пси- 
хозу" работы.— .1пчно  мнъ,  какъ  автору    ряда  пьесъ,  въ  которыхъ  главный 


роли  были  исполнены  ЗГарьей  Гавриловной.  хотЪлось-бы  оттЪнить  тЬ  сто- 
роны ея  работы,  который  дороги  авторскому  сердцу  по  преимуществу. 

Быть  можетъ,  многнмъ  покажется  страннымъ  возвелнчеше  тЪхъ 
достоинств!!  артистки,  которыя.  невидимому,  составляютъ  сопсШю  81пе  <тда 
поп  для  всякаго  уважающаго  себя  артиста.  Но,  увы.— у  насъ  настолько 
исключительны  и  необыкновенны  тЪ  качества  въ  артист!.,  о  которыхъ  я 
собираюсь  говорить,  что  на  ннхъ  приходится  указывать,  какъ  на  бле- 
стящее исключеше. 

Но  первыхъ—  31.  I'.  изучаетъ  ту  пьесу,  въ  которой  ей  предназначена 
роль.  Она  не  смотрите  на  свою  задачу,  какъ  на  нзвъстную  повинность: 
выучить  (а  чаще  не  выучить)  роль,  заказать  портннхь  платье,  приче- 
саться К'ь  лицу  и  выйти  на  сцену.  31.  Г.  изучаетъ  всю  пьесу,  ей  роли 
мало.  Она  знаетъ  всъхъ  дЪйствующпхъ  лицъ,  помнитъ  пхъ.  сживается  съ 
ними,  говорить  о  нихъ,  какъ  о  знакомыхъ,  какъ  о  чемъ-то  уже  суще- 
ствующемъ.  Пьеса  уже  не  представляется  ей  исписанной  тетрадью  или 
печатной  брошюркой,—  а  реальной  действительностью:  ей  кажется,  что- 
люди  эти  живутъ.  любятъ.  ненавндятъ, — и  она  постепенно,  какъ-бы  загипно- 
тизировывая  себя.  входитъ  въ  этотъ  кругъ  несуществующаго.  и  начи- 
наетъ  жить  ложной  жизнью,  кажущейся  для  зрителя  величайшей  прав- 
дой. Ея  самовнушеше  отзывается  на  товарищахъ:  искренность,  простота, 
правдивость  топа — сообщаются  имъ.  Третьестепенный  артистъ  съ  нею 
играетъ  свободнее  и  легче.  чЬмъ  съ  другими. 

ГГонявъ  задачу  автора,  артистка  ставить  на  первый  планъ  общш  ея- 
замысел!),  а  отнюдь  не  свою  роль.  Она  отводнтъ  ей  то  мъсто.  которое 
входило  въ  авторсшй  планъ. — а  не  старается,  во  что-бы  то  ни  стало,  выдви- 
нуть себя  на  первое  мъсто.  Она  не  заслоняетъ  игры  другихъ,  напротивъ — 
старается  дать  возможность  товарищамъ  сдЬлать  все,  высказаться  вполнъ, — 
и  по  возможности  стушевывается,  становясь  фономъ  для  игры  и  моноло- 
го въ  другой  артистки  пли  артиста.  Это  опять-таки  огромная  заслуга, — и 
очень  ръдко  можно  встретить  на  сценъ  подобные  принципы. 

Третье  качество  артистки:  уважеше  къ  авторскому  тексту.  Я  не  при- 
помню случая,  что-бы  артистка  что  нибудь  вычеркивала  изъ  роли. — хотя-бы 
отдЬльныя  слова  и  фразы.  Бее  написанное,  ею  разрабатывается  въ  гармо- 
ническомъ  порядкъ,  —  п  передается  со  сцены  отъ  слова  до  слова,  безъ  вся- 
каго переиначнваньл. — даже  безъ  перестановки  словъ. 

Затъмъ — самое  важное,  самое  величайшее  достоинство  31.  Г.  состоптъ 


1П1  томъ,  что  (И1.1  никогда  не  думаетъ  о  томъ — симпатична  данная  роль  и  ш 
нътъ,  и  берется  за  нее  только  потому,  что  сама  роль  *■<•  интересуеть. 
Она  хорошо  знаетъ,  что  публика  никогда  не  отличаетъ  исполнителя  отъ 
роли,  и  всегда  добродетельную  героиню  будетъ  вызывать  съ  энтуз1аэмомъ 
при  самомъ  аляповатомъ  исполнеши,  а  самую  тонкую  игру  „злодЪйки" 
сопровождать  презрительнымъ  иолчашемъ.  Въ  кругъ  обязанностей  нашихъ 
примадоннъ  входить — съ  упорствомъ  отказываться  отъ  „несимпатичныхъ" 
ролей, — а  если  ужъ  неизбежно  придется  играть  гкенщину  съ  отталкиваю- 
щими сторонами  характера,  то  все-же — найти  въ  ней  ташл  несуществую- 
Щ1Л  качества,  которыми,  хотл-бы  въ  концЪ  актовъ,  иожно  тронуть  зрите- 
лей— слезливостью,  безпомощностью,  обворожительностью  и  пр.  Никогда 
къ  такимъ  щиенамъ  31.  Г.  не  прибегала.  Она  не  боялась  подчеркивать  отри- 
цательный стороны  типовъ  и  не  смущалась  восклицашями  знатоковъ: 
„какъ  сегодня  Савина  несимпатична!".  Особенно  ръзко  это  сказалось  въ 
Москв'Ъ.  во  время  ея  гастролей  на  сцеп!.  Малаго  театра,  въ  гитар!,  1891  года. — 
Москвичи  единственнымъ  недостаткомъ  Савиной  нашли  ея  „несимпатич- 
ность" въ  изображеши  Г.лспы  Протичъ  (Лиифшпи"  и  Волынцевой 
(„ЦЪпи"), — какъ  будто  нужно  и  можно  играть  эти  роли  съ  трогательной 
симпатичностью.  Надо-ли  говорить,  какъ  дороге  авторамъ  эта  способность 
не  разводить  сахарной  подою  ихъ  типовъ?  Каждый  предпочтетъ  суровое 
молчаше  публики — вызовамъ,  подогрЪтымъ  ненужной  слезливостью  ар- 
тистки, добивающейся  ихъ  путемъ  извращен! я  самаго  смысла  пьесы. 

Наконецъ,  нельзя  не  указать  на  то,  что  М.  Г.  со  стороны  внвшности 
не  жалъетъ  себя.    Причесаться    не    къ  лицу,    надЬть    старомодное    платье, 

пап  грубый  сарафанъ — въ  ея    обычаяхъ.     Всъмъ    памятеиъ    великолъ ли 

внъшнш  обликъ  Акулины   въ  толстовской  „Власти  тьмы". —  Кто  разъузда- 

дълъ,  не  забудетъ  этого  опаленнаго  солнцемъ  лица  глуховатой  п  глупов; I 

дъвки,  съ  красными  босыми  ногами,  перевалкой  идущей  съ  коромысломъ 
за  водою.— Никогда  не  позволяла  себъ  31.  Г.,  какъ  большинство  нашихъ 
артистокъ,  выходить  съ  наб'Ьленнымъ  до  синевы  лбомъ,  съ  выведенными 
сердечкомъ  губами,  двумя  красными  пятнами  на  щекахъ,  изображающими 
„здоровый"  румянецъ,  и  съ  выведенными  пиявками  бровями. Естественный 
тонъ  лица  ръзко  выдъляетъ  на  сценЬ  артистку  среди  нарумяненныхъ  и  на- 
бъленныхъ  лицъ  сосЬдокъ. 

Въ  М.  Г.  (мм.  способность  угадыванья  не  только  внутренняго,  ни  и 
внъшняго  облика  роли.  Не  только  тонъ  голоса,  мимика,  гемпъ  исполнешя — 
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строго  отпЬчаютъ  намЪченному  лицу. — но.  къ  немалому  изумленно  автора, 
прическа,  покрой  п  цвЬп,  платья  являются  нерЪдко  точной  кошен  того 
прообраза,  который  носился  пёредъ  шгмъ  во  время  писан  1Я  пьесы.  А  такое 
пронпкновеше  типами  уже  далеко  выходитъ  за  предьлы  обыкновенной 
отзывчивости  и  наблюдательности. 

Что  касается  самой  техники,  манеры  сценической  работы  г-жи  Сави- 
ной, то  ея  манера  не  принадлежишь  къ  той  школь  ровнаго,  спокоинаго 
отчеканиванья  детален,  которое  нерЬдко  принимается  театралами  за  высшее 
проявлете  таланта. — Схвативъ  всё  характерное,  всё  рвзко  оттеняющее 
данный  типъ.  составляющее  его  сущность,  артистка  на  этомъ  и  сосредо- 
точнваетъ  всю  силу  своего  творчества.  Остальное  она  оставляет!,  въ  тънп, 
намъренно  не  выдвигая  детален,  чтобы  сосредоточить  внимание  зрителя 
всецЬло  на  свътовыхъ  мЬстахъ.  Если  авторъ  сосредоточплъ  драму  въ 
дпухъ-трехъ  сценахъ.  —  на  нпхъ  ляжетъ  вся  сила  творчества  артистки, 
а  всё  мпмоходомъ  намеченное  авторомъ  явится  и  въ  нгръ  артистки 
грономъ,  подготовкой  для  выяснешя  главнаго.  Вотъ  почем}"  иногда  одпнъ, 
даже  два  акта,  артистка,  поводимому,  даетъ  мало,  играетъ  съ  недостаточной 
сплои,  — и  вдругъ  сразу,  съ  середины  пьесы  захватывает!,  зрителя  и  пере- 
носить его  въ  область  чпетаго  творчества. 

31.  Г.  Савина  въ  настоящее  время  въ  полночь  раснвътЪ  сплъ.  и  ей  еще 
многое  суждено  дать  русской  сценЬ — быть  можетъ,  не  менЬе  того,  что  она 
дала  до  спхъ  поръ. 

Лес(нз. 


АЛЕКСАНДРИНСК1И 
ТЕАТРЪ 


Въ  8о-хъ  годахь  минувшего  сто. гЪт1Я  зашла  было  ръчь  о  перестройке 
Александринскаго  театра,  въ  виду  огромныхъ  неудобствъ,  представляемыхъ 
существующими  здашемъ,  а  отчасти  также  и  въ  виду  устарълости  и  старо- 
модности его  форэгь.  Къ  счастью,  эта  идея  не  осуществилась.  Поло- 
жишь, Александринскш  театръ  действительно  представляетъ  болышя 
неудобства.  Особенно  нелъпы  двт.  его  ислолинсыя  лъстшщы,  неизвестно 
для  чего  существующая  и  отшшакнфя  такъ  иного  места;  нетиятны 
также  въчные  сквозняки  нъ  вестибюль,  въ  корридорахъ  и  даже  зритель- 
ноиъ  залЪ;  неудобна  тЬснота  ложъ  и  т.  д.  Однако,  для  устранешл  этихь 
ыедостатковъ  новее  не  требуется  общей  перестройки.  Что-же  касается 
старомодности  вньшнлго  вида  театра,  то  вкусы  за  поел ъдшя  двадцать  л ьтъ 
переменились  настолько,  что  стиль  „поздшй  етрц"е",  въ  которомъ  построенъ 
и  орнаментированъ  4лександринскж  театръ,  считавшшел  когда-то  скуч- 
нымъ.  безвкуснымъ  и  казеннынъ,  теперь,  напротивъ  того,  сталъ  снова 
излюбленньшъ. 

II  не  даромъ  произошла  такая  перемена.  .Въ  свое  время,  вварите  возне- 
навидели, какъ  выражеше  схоластики  и  академизма.  Художественные 
вкусы  тогда  обратились  къ  готике,  къ  ренессансу,  и.  иаконецъ,  къ  рококо 
н  барокко.  Все  ста. ш  искать  спасешл  отъ  холода  и  подавляющей  монумен- 
тальности ложнаго  классицизма  въ  нистическомъ  ё1алсетеп1  ср<  м 
выхъ  формъ  и  въ  веселой  игривости  искусства  послъднихъ  грехъ  I  : 
Однако,  академ1Я  и  на  эти  вс1>  искашл  наложила  свою  железную  руку, 
засушила    а    исказила    ихь.    Вместо     увлечешл    и    энтуз!азмя     получился 


\лексаидринскМ  театрв  ю  стороны  Театральной  улицы. 

бездушный  эклектизмъ  и  холодный  расчеть,  иорождавпне  безконечно 
худшее  безвкус1е,  нежели  ..ампирное",  и  иъ  •лучшихъ  случаяхъ  приво- 
дившее къ  педантичной  археологш.  Долго  маялись  архитекторы  и  деко- 
раторы, перебрали  вст.  стили  вплоть  до  Людовика  XI  "I.  и  все-же  не 
создали  ничего  живого.  Тогда  решились  постапнть  крестъ  на  всЬ  эти  не- 
удачным попытки,  поискать  чего  нибудь  совсъмъ  новаго,  и  къ  старому 
стали  относиться  съ  почтешемъ  и  восторгомъ,  но  безъ  раболъпства:  изъ 
него  перестали  черпать  указаюл  и  образцы. 

Древнимъ  искусствомъ  въ  наши  дни  наслаждаются  вполнЪ  безко- 
рыстно  и  чЪмъ  глубже  винкаютъ  въ  него.  тъмъ  ближе  подход.чтъ  къ  нему  '). 

Теперь  и  къ  етр:1ге'у  переменилось  отношеше.  Разъ  сочли  акаде- 
мизмъ  погибшимъ  и  уничтоженнымъ,  топаю  было  и  къ  етрпге'у  отнестись 
безъ  ненависти  и  злобы,  и  замътить,    сколько  въ   его  ледяную  и  суровую 


'I  Разумеется,  нсл  эта  эволющя  прошла  вх  цЪломъ   только  па  Запад Ь,    а  у  иагь  были  слышны 


ЛИПП,     <\1;м1|,1С     с.м.'ПП.П     ГЛ. 
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форму  вложено  таланта,  вавде  высоше  художники  творили  его.  Да.  это 
не  жизненный  стиль,  онъ  не  удовлетворлегь  никакимъ  чувственными 
потребностями,  ч\и,  давить  и  обдаетъ  холодомъ,  но  онъ  действительно, 
безусловно  прекрасешк  1«ь  неэгь  есть  что-то  медное,  жесткое,  грозное,  но 
дарственное  и  величественное.  Ложноклассическ1е  архитекторы  начала 
\1\  въка  были  подражателями  древнлто  Рима,  но  не  слепыми  подража- 
телями, потому  что  жизнь  создала  потребности,  о  которыхъ  римляне  и 
иг  подозревали,  л  новыя  потребности  породили  новыя  фирмы,  новые 
епзетЫе'и,  повыл  детали  (напр.,  въ  мебели).  Эти  архитекторы  не  были 
жалкими  недоучками,  по  безподобными  знатоками  своего  дела,  потом]  что 
ихъ  не  учили  подражать  решительно  всему  на  свътъ,  но  дали  имъ  опреде- 
ленное,  цельное  п  крайне    разработанное    воспиташе.    Пип    знали  рииск!я 


Аммсаша! 

Фрии   ...»   теот, 


К} 


дринстй  театра. 

баръергь  4-ю  яруса. 


формы  и  рнмскш  духъ  чуть-лн  не  такъ-же  хорошо,  какъ  ихъ  знали  древ- 
ше,  а  потому  и  владьли  этими  прежними  формами  съ  полной  свободой  и 
непринужденностью. 

Росси,  построившш  въ   1002  г.    Александринекш  театръ,  быль  однтгь 
изъ    талантливЬйшнхъ    мастеровь    не   только    въ    Россш,   но    и    на  ЗаиадЬ. 


Алзяеаядрингкгй  театръ. 
Средняя   Царская  ложа. 


Алсксандринскп!  театра. 

.1ожа  .Министра   Императорским  Двора. 


Ташл  здлшя.  какъ  Сенатъ.  Мнхайлопскш  дворецъ.  арка  Главнаго  Штаба 
и  Александринскш  театръ.  построенныя  пмъ.  могутъ  быть  отнесены  къ 
разряду  прекрасн'Ьйпшхъ  архитектурньтхъ  произведен! й  на  свътъ.  Алексан- 
дринскш театр!] — последнее  дЬтище  Россп  п.  должно  быть,  потому  этотъ 
театръ  и  носитъ  мъстамп  с.гЬды  старческой  вялости.  Мъстами,  Росси  въ 
немъ  далее  какъ-будто  отступаетъ,  въ  угоду  назревшей  модъ,  отъ  свонхъ 
излюбленных!,  римскихъ  формъ  и  вдается  въ  непр1ятный  Гаих-^оЙицие 
(колонны  на  боковой  царской  и  директорской  ложахъ).  Но  все-же  долгкно 
отдать    справедливость,    что.    по    общему    впечатлЬшю,   наружный    видъ  и 


Аленеандранскп!  театръ. 
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зрительный  залъ  ничуть  не  уступаютъ  прежнимъ  его  постройкамъ.  Та-же 
надменная  величавость,  та-же  холодная  красота  лиши,  та-л;е  крайняя  прос- 
тота, связанная  всегда  очень  кстати  съ  пышностью  и  велпколъшемъ.  Сна- 
ружи— гладкш.  голыя,  желтыя  стЬны  и  надъ  ними  богатъйшш,  достойный 
лучшпхъ  римскихъ  образцовъ  фрнзъ  изъ  театрлльныхъ  масокъ;  голые, 
гладше  фронтоны  и  на  нпхъ  грузные,  величественные  гейш,  въ  широкихъ 
«  сложныхъ  драпнровкахъ:  гладкш,  голыя  колонны  и  надъ  ними  сочныя 
коринесшя  аканты.  Внутри  та-же  система:  бълые,  гладше  обручи  лру- 
совъ  съ  довольно  жидкими  украшешлмн,  ^срываемые  огромной  пурпуро- 
вой средней  Императорской  лопай,  и  упирающееся  у  сцены  въ  длинный, 


1  : 
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почти  сплошь  раззолоченныя  трехъэтажныя  ложи  для  царской  фамилш 
и  директора  театровъ.  Всюду  римеше  орлы,  претор]ане1ие  щиты  и  каски, 
тяжелыя  лавровыя  гирлянды.  Не  для  Гоголя  и  ( )стровска го  всЬ  эти  атри- 
буты,   а    для    какихъ-либо    велеркчпвыхъ,    выспренннхъ.    патрютическихъ 
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трагедш.  вродЬ  ..Пол;арскаго"  Крюковскаго.  съ  представлешя  котораго  и 
началъ  свою  жизнь  Александринсшй  театръ  бт-го  августа  11)012  г.  1»ст> 
эти  украшешя.  гнпсовыя  и  раззолоченный.  кажутся  бронзовыми.  нетлЪн- 
нывги,  сооруженными  навъни  для  прославлешя  —  Аполлона  п  Мельпо- 
мены —  Марса  и  Беллоны.  -Въ  сущности.  Александринсшй  театръ  вовсе 
не  подходить  къ  тъмъ  пьесамъ.  которыя  въ  немъ  ндутъ.  пбо  невозможно 
его  считать  за  образцовую  рампу  для  ..Ревизора"  и  ..Грозы".  Однако, 
едва-ли  разръшимъ  вопросъ.  какой  театръ  подошелъ-бы  для  Гоголя  и 
Островскаго.  Ихъ  время  въ  пластическпхъ  искусствахъ  не  создало  чего- 
либо,  что  сопровол;дало-бы  и  дополняло  пхъ  твррешя,  а  если  уже  ихъ 
время  ничего  не  создало,  то  гдЬ-же  создать  намъ,  стремящимся  совер- 
шенно къ  другнмъ  задачамъ.  занятыми,  совершенно  другими  интересами. 
Поэтому,  пусть  Гоголь  и  Островскш  ндутъ  но  прежнему"  въ  ,.претор1ан- 
скомъ  залъ";  онъ  хоть  и  не  вяжется  съ  тЬмъ  мьщанекпмъ  юромъ,  который 
они  рнсуютъ.  но.  по  крайней  мЬрЬ.  самъ  по  себъ  прекрасен!!  п  потому  „не 
згЬшаетъ". 

Алекса  пдръ  Бону  а. 
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ИМПЕР4Т0РСК1Е%М0СК0ВСК1Е     II   1ТРЫ. 

1Ъятел  мни'  I  ь  драматической    труппы  въ  сезонЪ 

п"к|1| — гооо  г.  выразилась  Зо^-мл  спектаклями,  изъ  ко- 

п\|.    •">    |"п,1.!и    даны    въ    Большомъ    театрЪ,     [6д  —  въ 

Маломъ    и    102  —  въ    Новомъ    театрЪ.    Въ    программу 

.-п  ггхъ  спектаклей  вошло  въ  общей  сложности  94  пьесы. 

Новыхъ  капптальныхъ  пьесъ  поставлено  было  —   к>: 

капптальныхъ-же  возобиовленныхъ — 16:  новыхъ  вто- 

ростепенныхъ  пьесъ  было   дано-  5.  возобновлено — •">. 

01-го  августа,  въ  Новомъ  театре,  была  дана,    въ 

первый  разъ  по  возобновленш.  драматическая  хроника 

въ  5-ти  дЪйств1Яхъ.  (114.    V.  II.  Островскаго:  ..Козьма 

Захарьичъ  Мининъ-(  \  хорз  къ".  1 1овыл  декорацш  были 

."Я^У  написаны   г.  Лавдовскимъ     1-го   дъйств1я   и    1-й   и  а-й 

Ч^Д  картинъ  2-го  дъйств1я]    и   г.  Савицкимъ    2-й  картины 

1  5-го  дЬйств1я  и  5-го  дЬйсттая). 

1-го  сентября,  въ    Маломъ    театрЪ,  была    испол- 
нена, въ  мерным   разъ  м<>  возобновлена,    трагед1я    въ 
5-ти  дъйств1яхъ  и  и-тикартинахъ,  соч.  Г».  Гёте:  „Эгмонтъ",  музыж 

вена.  Роли    были  распределены  слЪдукицтг 5разомъ:  Буйкъ— г. 

(1.11Г.    Рунзумъ  — г.  Рябовъ;   [еттеръ— г.  Яковлевъ    !-й;  Зестъ  —  г. 


ковъ:  Маргарита  Пармская  —  г-жа  ©едотова  (г-жа  Ермолова-Кречетова); 
Мак]авель —  г.  Красовскш;  Клерхенъ —  г-жа  Домашева  (г-жи  Благо  во  и 
Алексеева):  мать  Клерхенъ— г-жа  Семевская  (г-жа  Каратыгина  1-я):  Бракен- 
бургъ —  г.  Васнльевъ;  Графъ  Эгмонтъ — г.  Южинъ;  Фонзенъ — г.  ГГрав- 
динъ:  плотникъ — г.  Гецманъ;  мыловаръ — г.  Варравинъ;  1-й  горожанннъ — 
г.  Талановъ  (г.  Волковъ);"^-!!  [горожанин!. —  г.  Нпкифоровъ;  5-й  горожа- 
нннъ— г.  Дротовъ;  Вильгельмъ  Оранскш — г.  Ленсшй;  Рихардъ — г.  Худо- 
лъевъ;  Герцогъ  Альба — г.  Айдаровъ;  Фердинандъ — г.  Остужевъ;  Сильва  — 
г.  Лавровъ;  Гомецъ — г.  Дуровъ. 

2-го  сентября,  въ  Маломъ  театре,  состоялось  первое  представлеше 
драмы  въ  5-ти  дъйств1яхъ,  соч.  Гауптмана:  ..Вильгельмъ  Геншель",  переводъ 
Н.  0.  Арбенина.  Распред'ьлеше  ролей  было  следующее:  Вильгельм!.  Ген- 
шель—  г.  Рыбаковъ;  Г-жа  Геншель — г-жа  Уманецъ-Райская  (г-жа  Васильева 
1-я):  Равна  ТПеель — г-жа  .1ешковская;  Берта  —  дъвоч.  Моисеева:  Вал ьтеръ  — 
г.  Рыжовъ;  Зибенгааръ — г.  Правдинъ;  Вермельскирхъ— г.  Рябовъ:  Г-жа  Вер- 
мельскпрхъ—  г-жа  ТТорошина;  Франциска — г-жа  Генюкъ  (г-жа  Рыжова): 
Георгъ  —  г.  Музиль  2-й;  Фабпгъ  —  г.  Гаринъ;  Францъ  —  г.  Красовскш; 
Гауффе — г.  Музиль;  Карльхенъ — мальч.  Моисеевъ:  Гильдебрантъ — г.  Г\  нд\  - 
ровъ;  Грунертъ  —  г.  Тарасенковъ;  пожарный  —  г.  Соколовъ.  Декорацш 
г.  Лебедева. 

2-го  сентября,  въ  Новомъ  театръ,  была  дана  въ  первый  рдзъ  драма 
въ  5-хъ  дъйств1яхъ,  соч.  А.  ВТницлера:  ..'Забава"  (Не  любовь),  переводъ 
В.  31.  Саблина,  со  с.гЬдл  ющнмъ  распредълешемъ  ролей:  Гансъ  Вейрннгъ — 
г.  ©едотовъ  (г.  Рябовъ):  Христина — г-жа  Селиванова;  Мицн  ЕНлагеръ — 
г-жа  Турчанинова;  Катерина  Бнндеръ — г-жа  Полянская:  Лина — восп.  Че- 
репанова; Фрнцъ  Лобгепмеръ — г.  Мльинекш  (г.  Рыжовъ);  Теодоръ  Кай- 
зеръ — г.  Яковлевъ;  господинъ — г.  Айдаровъ. 

1.5-го  сентября,  въ  Маломъ  театръ.  была  исполнена,  въ  первый  разъ  по 
возобновление  трагед1Я  въ  5-ти  д,Ьйств1яхъ  В.  Шекспира:  „Макбетъ",  пере- 
водъ С.  А.  Юрьева.  Музыка — А.  Арендсъ. 

17-го  сентября,  въ  Маломъ  театръ,  была  дана,  въ  первый  разъ  по 
возобновление  комед1Я  въ  4-х"ь  дъйств1яхъ  А.  Н.  Островскаго:  „Таланты  и 
поклонники". 

21-го  сентября,  въ  Маломъ  театръ,  была  поставлена,  въ  первый  разъ 
по  возобновлены,  комедия  въ  1-мъ  дъйствш  П.  С.Тургенева:  „Завтракъ  у 
предводител  я". 


Г.  Кур  6а  (1819—  И' 
Портргтй   Г.   /.'е/>||<|. 


20-го  сентября,  въ  Новомъ  театрЬ,  была  дана  въ  первый  разъ  иовая 
ЕЕьеса,  соч.  ( ).  III  апирь:  „Глухая  стЬна",  драна  въ  5-ти  дъйств1яхъ,  со  <мЬ- 
ДХМН1М1М1.  |),1(|||1сд1,.п1П1>|  I,  ролей:  Корнева  г-жа  Васильева  1-я;  Маша  — 
г-жа  Яблочкина;  Глаша— г-жа    Нечаева;  Усташевъ     I.    Яковлевъ    1-й;    При- 
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валовъ— г.  Айдаровъ:  Бълоусовъ — г.  Рыжовъ;  Иозвонкова— г-жа  Васильева 
■.>-.ч:  Позвонковъ — г.  К-расовсшй;  Позвонкова.  его  мать  —  г-жа  ©едорова: 
1неиса  ©аддеевна — г-жа  Руссецг.ая;  Антоша — г.  Васенинъ;  Михей — 1'.  Гетн,- 
мапъ;  почтальонъ— г.  Соколовъ;  кучеръ  Бълоуеова — г.  Тарасовъ. 

>',-ю  сентября,  въ  Маломъ  театръ,  дали,  въ  первый  разъ  по  возобнов- 
лен^. комед^н^  въ  5-ти  дъйств1яхъ,  соч.  II.  Боборыкпна:    ..Старые  счеты". 

5-го  октября,  въ  Новомъ  театръ,  была  исполнена,  въ  первый  разъ  по 
возобновлены!,  комегня  въ  5-ти  д1>пств1яхъ  В.  Шекспира:  ..С.онъ  въ  лът- 
нюю  ночь-,  .музыка  Мендельсона -Бартольдж.  Новыя  декорацш  были 
написаны  для  5-го  дъйств1я —  г.  ©еоктнстовымъ  и  для  2-го  дъйств1л — 
г.  Лавдовскимъ. 

и-го  октября,  въ  Маломъ  театръ,  была  исполнена  въ  первый  разъ 
драма  въ  5-ти  дъйстшяхъ  В.  Крылова  и  С.  Сутугина  (по  роману  0.  М. 
Достоевскаго)  „Идютъ",  со  слЪдующимъ  распредълешемъ  ролей:  Генералъ 
Епанчинъ  —  г.  ©едотовъ;  Лизавета  Прокофьевна — г-жа  Васильева;  Аглая- 
г-жа  Яблочкнна:  Пволгннъ— г.  Илышскш:  Князь  Мышкпнъ— г.  Васнльевъ: 
камердннеръ  Епанчпна — г.  Никифоровы  Генералъ  Пволгннъ — г.  Макшеевъ; 
Варвара — г-жа  Таирова  (г-жа  Нечаева);  Коля — г.  Васенинъ:  Барашкова  — 
г-жа  Ермолова;  Рого?кынъ— г.  Падаринъ;  Фердыпденко — г.  Садовскш;  ГГти- 
цынъ — г.  Розановъ  (г.  Музиль  2-й);  Дарья  АлекеЬевна — г-жа  Каратыгина 
(г-жа  Порошила);  Тоцкпг — г.  Краеовскик  Лебедевъ — г.  Яковлевъ  2-й:  м\- 
зыкантъ — г.  Рябовъ  (г.  Загоряясклй);  молчаливая  красавица — г-жа  Леонтьева 
(г-жа  Берсъ);  господннъ  съ  кулаками — г.  Варравпнъ.Катя — г-жа  Щепкина  2-я; 
Паша  — г-жа  Колосова;  лакей — г.  ©едоровъ;  Пафнутьевна,  кухарка  Рого- 
жина—г-жа Закорит:.!. 

14-го  октября,  въ  Новомъ  театръ,  была  поставлена  въ  первый  разъ 
комедия  въ  5-хъ  дЬйсгв1яхъ.  въ  стихахъ,  соч.  Моретто:  ..Донна  Дхана",  пере- 
водъ  В.  Александрова.  Роли  были  розданы  такъ:  Донъ-Д1его  —  г.  Лавровъ; 
Донна  /Цяна— г-жа  Лешковская;  Донна  Лаура— г-жа  Домашева  (г-жа  Берсъ); 
Донна  Фениза — г-жа  Бирилева;  Донъ  Жуанъ— г.  Рыжовь;  Донъ  Луи — г.  Са- 
довскш 2-й;  Донъ  Гастонъ — г.  Худолъевъ;  Полила — г.  Правдинъ;  Ф лоретта — 
г-жа  Шиловская.  Для  1-й  картины  2-го  дъйств1я  была  написана  г.  ©еоктп- 
стовымъ    новая  декорацдя. 

1-го  ноября,  въ  Новомъ  театръ,  была  представлена,  въ  первый  разъ  по 
возобновления,  комедхя  въ  +-хъ  дЬйств1яхъ.  В.  А.  Крылова:  ..Дьвичш  пере- 
полохъ". 


«Тролщы  во  Каршаи 
(идона  (1-жи  Карри 


5-го  ноября,  въ 
Маломъ  театръ,  въ 
бенефнсъ  артиста  г. 
Рыбакова,  были  по- 
ставлены дв'Ь  повыл 
пьесы:  „Закатъ", 
очерки  въ  4-хъ  дьй- 
СТВ1ЯХЪ,  соч.  кн.  А. 
Сумбатова,  и  „Не- 
удачный день",  ко- 
мед1я  въ  одномъ  дъй- 
ствш.  соч.  Т.  Бар- 
[пера.  переводъ  Э.  Э. 
Матернъ.  Въ  пьест. 
кн.  Сумбатова  роли 
были  розданы  слъ- 
дуювдимъ  образомъ: 
Муравлевъ — г.  Иль- 
ин скл  и  (г.  Осту- 
;р;евъ);  Наталья  Ки- 
рилловна —  г  -  ж  а 
Лешковская:  Князь 
,  ^убецкой  —  г.  Лен- 
скш:  Княгини  Ду- 
бедкая — г-жа  0едо- 
това; Княжна  Сосо— 
г-жа  Яблочкпна;  Ру- 
тильскш — г.  Рыба- 
ковъ;  Кастулъ  —  г. 
Южннъ;  Стрем- 
га    Садовская;   докторъ  —  г.   Красовсшй 

(г.  1'енертъ);  Капочка — г-жа  Копнина;    лакей    княгини    Дубецкой — г.    Лаза- 

ревъ  2-й;  Василиса — г-жа  Семевская  (г-жа  Любимова). 

Въ  пьесъ  „Неудачный  день"    распредЪлеше   ролей    было    следующее: 

Марсе л л ьи     г.0едотовъ;  Фернандъ—  г.  Музиль  2-й;  Грэгорэ — г.  Яковлевъ  2-й; 

Жермэнъ-    г.  Уедоровъ:  Камилла — г-жа    Юдина;    кнжель  —  г-жа  Грейберъ. 
190 


•лТроянць 
Дидона  ( 


Каре  айн 
I  Кирри). 


гловъ — I'.  Садовсшй;    Валунова 


18-го  ноября,  въ  Новомъ  театръ,  была  дана,  въ  первый  разъ  по  нплоП- 
новлети,  комед1л  въ  5-хъ  дъйств1яхъ,  соч.  Эркмаяа-Шатр1ана:  ..Др>  п. 
Фритцъ',  аереводъ  Э.  Э.  Матёрна. 

25-го  ноября,  въ  Маломъ  театръ,  состоялся  бенефисъ  артиста  В.  А. 
Макшеева  (за  25-лЪтнюю  службу).  Для  этого  спектакля  были  возобнов- 
лены: „Свадьба  Кречинскаго",  комед1я  въ  б-хъ  дбйств1нхъ,  соч.  Сухово- 
Кобылпна:  „Провинциалка",  комед1я  въ  одномъ  дЬйствш,  соч.  И.  С.  Турге- 
нева и  поставлена  въ  пер- 
вым разъ  сцена,  соч.  11.  С. 
Тургенева:  ..Вечеръ  въ  ( !ор- 
ренто".  БенефипДантъ  ис- 
полнвглъ  ро.и,  Раеп. носил 
въ  комед!н  „Свадьба  Кре- 
чинскаго". 

аб-го  ноября,  и1.  Но- 
вомъ театръ.  была  испол- 
нена, въ  первый  разъ  но 
возобновления,  комеди]  А. 
Ф.  ©едотовл:  „Хрущевсше 

ПО.ЧТ.ЩПКП". 

т-го  декабря,  въ  Но- 
вомъ театр*,  были  испол- 
нены, т.  первый  разъ  по 
возобновления,  „ВЁерь",  ко- 

ИеД1Я      ВЪ     .5-Х1.      ДЪЙСТВ1ЯХЪ 

К.  Гол ь донн,  аереводъ  съ 
птальянскаго  Н.  М.  Спас- 
скаго  и  „Игроки*',  ыпип.ч 
въ  одномъ  дьпствш.  соч. 
Гоголя. 

д-го  декабря,  въ  Ма- 
ломъ  театре,  была  постав- 
лена въ  первый  разъ  но- 
вая пьеса:  „Завъщаше",  ко- 

НеД1Я      ВЪ       1-\1.     ДЪЙСТВ1ЯХЪ 

П.  И.  Гнъдича.  Ролл  были 


бидона  (* 


Карванш 
а  Карри). 


распределены  слЪдунмцимъ  образомъ:  Чебышевъ —  г.  Южинъ;  Ида  Кон- 
стантиновна—  г-жа  Ермолова;  Барабинъ  —  г.  Плышскш:  Бъломорцевъ — 
г.  ©едотовъ;  Ксения  —  г-жа  Музиль;  Болотниковъ — г.  Варравинъ;  По- 
лузновъ  —  г.  Макшеевъ;  Лютикова  г-жа  Каратыгина;  Крамаренко — 
г.  Рыжовъ;  Диканскш —  г.  Красовскш;  Розановъ— г.  ЛЬ  зиль  >-п:  Хильцъ  — 
г.  ГГравдинъ;  Гот^ибъ  Хильп/ь — г.  Рлбовъ;  лакей  Чебышева — г.  Никифоровъ; 
Наталья— г-жа  Семевская  (г-жа    Васильева  5-я). 

5о-го  декабря,  въ  Маломъ  театрЬ,  въ 
бенефисъ  артистки  г-жи  ведотовой,  Гц. ми 
исполнены,  въ  первый  разъ  по  возобнов- 
ленш;  семейныя  сцены  въ  5-хъ  дЪйстшяхъ. 
соч.  А.  Н.  Островскаго:  ..Не  отъ  лпра  сего" 
и  въ  первым  разъ  новая  пьеса:. .Въ  ир'иотЬ 

МуЗЪ  11   1  р;ППП".  КОМеД1Я  ВЪ  5-ХЪ  дТ.ПС  ТВ|ЯХЪ. 

соч.   4.  В.  Стернъ. 

6-го  января  1поо  г.  драматическая 
труппа  приняла  >  часме  въ  спектаклЪ  въ 
Болыномъ  театрЬ,  по  случаю  празднова- 
1пя  -.')-. 1 1.1 1и  Г|  годовщины  открыт1я  озна- 
ченнаго  театра.  Были  исполнены:  ..Тор- 
жество музъ".  прологъ,  соч.  31.  V.  Дмит- 
р|ева.  въ  котором!!  роль  Гешл  Росст  ие- 
полнилъ  г.  Юлшнъ,  роль  Аполлона — I-. 
Плышскш:  Мельпомены  г-жа  Ермолова; 
Талш —  г-жа  Яблочкина;  Полигимнии 
г-жа  Лешковская,  и  ..Мъщпнинъ  во  дво- 
рянетвЬ"  (Ье  Ьпш'цси18  цеийШиштс ),  ко- 
мед1я-балетъ  въ  5-ти  дЬйствШхъ,  соч. 
Мольера,  переводъ  Б.  П.  Острогорскаго,  со 
слЬдуюгпимъ  распредЬлешемъ  ролей:  Г. 
Журдень —  г.  Надарпнъ:  Г-жа  гКурдень  — 
г-жа  Грибуниыа  (г-жа  Руссецкая):  .1ю- 
силь  —  г-жа  Берсъ;  Клеонтъ  —  г.  Осту- 
жевъ;  Доримена  —  г-н<а  Леонтьева;  До- 
рн нтъ —  г.  ХудолЬевъ;  Ннколетта  —  г-жа 
Турчанинова;  Ковьель — г.  Яковлевы  учи-        гдо 
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те. п.  музыки  -г.  Волковъ;  его  ученикъ — г.  Гундуровъ;  учитель  танцевъ — 
г.  Васенинъ;  учитель  фехтовашя —  г.  Тарасовъ;  учитель  философии  -г.  Па- 
рамоновъ;  портной  —  г.  Грабовскш;  его  учеиикъ — экст.  Моисеевъ;  лакеи 
Журденя — г.  Соколовъ  и  учен.,  Угрюмовъ. 

9_го  января,  въ  Маломъ 
геатръ,  была  въ  первый  разъ 
исполнена    новая    комед1Я    въ 

1-МЪ      ДЪЙСТВШ,      соч.      Д.      II. 

Тинковскаго:  „Награда",  со 
см  1.д\  1ШЦ1П1 1.  распредЪлешемъ 
ролей:  Воробушкина  —  г-жа 
Каратыгина;  Михаилъ  Сер- 
гьевичъ— г.  Яковлевъ;  Бене- 
диктовъ  г.  Яковлевъ  --и: 
Катя  Петрова  г-жа  Юдина; 
Дарья — г.   Нвановъ. 

ю-го  января,  въ  Новомъ 
театръ,  пыла  исполнена  въ 
первый  разъ    комед1я    въ   од- 

1МШ1.     ДЪЙСТВШ,     СОЧ.    КНЯГИНИ 

В.  I.  Волконской:  ..Нраслетъ". 
Роли  были  распределены 
слъдующимъ  ооразомъ:  Па- 
новъ — г.  Красовскш;  Варвара 
Андреевна  -  г-жа  1 1)  аре;  Кас- 
теляновъ-  с  Худолъевъ; 
Софья  Львовна  г-а.а  Бла- 
гово;    Графъ  Кармин  сю  и       г. 

(  !аДОВСК1Й      2-Й;     Маша  I  -а,.! 

Колосова. 

а4-го  января,  и1.  Нововгь 

геатръ,  была  поставлена  въ 
первый  разъ  драма  въ  л-ти  дъйств1яхъ.  соч.  Д.  .1.  Лесевицкаго:  „Простая 
совъсть".  Распредъиеше  ролей  было  слъдующее:  Глъбовъ  г.  Падаринъ; 
Авдотья  Карповна —  г-жа  Полянская;  Ирина  Васильевна  г-жа  Караты'- 
сипа;  .Маша — г-жа  Леонтьева;  Бобровъ     с   Параноновъ;  Ывфросннья   Поли* 


•  Троянцы  п  Кар» 
ТроянсмЛ  жрец*. 


карпопна — г-жа  Матвъева;  Ваня  - 
г.  Музиль  2-н:  Сазонычъ  —  г.  Яков- 
левъ  2-й:  Мп1  |М1мь  г.  Носовъ;  Се- 
вастьянычъ  — г.  Загорянскш;  ста- 
роста—  г.  Тарасенковъ;  следова- 
тель г,.  1 1олптконсьчй:  становой — 
г.  Розановъ;  у-Ьздный  врачъ  —  г. 
Ленсклй    2-й;    Михепчъ.    сотскш — 

I'.  ДрОТОВЪ';    ДруГОЙ  СОТСКШ Г.   Со- 

коловъ:  фельдшеръ — с  Волковъ. 
23  января,  въ  Маломъ  театрЬ. 
въ  бенефнеъ  артистки  г-жи  Ермо- 
ловой, была  дана,  въ  первый  разъ 
но  возобновленш,  комед1я  въ  5-ти 
дт.пспняхъ.  соч.  П.  С.  Тургенева: 
..  Чъсяцъ  въ  деревнЪ". 

1.5-го     фенраля,     въ     Маловкь 
театрЬ,    въ    Пенефисъ    артиста     г. 
Южина,     пыла      представлена      въ 
первый    разъ,    въ  переводе  Петра 
Вейнберга,    комед1я    въ    5-ти    двй- 
ств'гяхъ  и  6-ти    картинахъ.  соч.  А. 
Ьома:     „Кинъ".     Въ     тотъ-?ке     ве- 
черь пыла    исполнена    въ    первый 
ра  п,   аомедтя  въ  одномъ  дЪйствш, 
соч.       Шнинлера:      .,Про1ц,альньш 
ужинъ",     иеренодъ    съ     ньчецкаго 
.1.    Фрауенфельдеръ.    со    слъдуклцимъ    распредълешемъ    ролен:    Анатоль — 
г.  Садовсшй  2-й;  Максъ — г.  Красос.скш;  Анн  —  г-жа  Лепшонская;  кельнеръ — 
г.  Соколовъ. 

17-го  и  24-го  Апреля,  въ  Маломъ  театръ,  пыла  возобновлена  трагед1я 
В.  Шекспира:  „Отелло",  въ  переводъ  II.  II.  Вейнберга,  для  пр^зда  зна- 
менитаго  итальянскаго  трагика  Томазо  Сальвини.  который  исполнялъ 
заглавную  роль.  Остальные  роли  находились  въ  рука  хъ  с  льду  ннцихъ  арти- 
стовъ:  Дожъ  Веяепш — г.  1йдаровъ.  Брабанндо — г.  ведотовъ;  1-й  сенаторъ — 
г.    Лавровъ;    2-й    сенаторъ--г.    Ольгинъ;    Лудовико— г.    'Гарасовъ;    Касст  — 
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..  Троянць 
Свита  А 


Пар  в  пи 


Г.    Перл 


г.  Остужевъ;  Лео  — 
г.  Южинъ;  Родри- 
го  —  г.     Васильевы 

Мои  I  .1111»         Г.         \  \    II  I- 

1  Ьевъ;  ,  Дездемона  - 
1  -  жа  М  б  .1  и  ч  I,  и  и  .с 
Эиилхя —  г-жа  I  ри- 
й\  вина;  офицеры  — 
гг.    ( !околовъ,     М\  - 

(м.н.  )-|'|.  Роза  новь 
и  Пановы 

ш-го  II  2&-ГО 
апреля,  и!.  МГаломъ 
театрЬ,  была  дана  съ 
\  чгаспевгь  ( !альвини 
|;||.(||Г|||1п;.11'1111,1,ч  дра- 
на въ  5  дЪйствГяхь, 
СОЧ.  ,  1,;|>1;1М11М1'1  гиг 
..(  1М1.,ч    црес  I  \  11И11- 

•  ;;•--  1.а  ШОГ1  СГуНе), 
г.'ь  переводе  А.  Ос- 
I  ровска  го«  Рол  и 
были  распределены 
с1 1,  м  юшлмь    обра- 

•  м>>гь:  Коррадо —  г. 
( 'сМьмшш:  ДОКТОрЪ 
I  [альвпери  -  г.     (*Ь-- 

,|н  1 1  и:  к:  М|  ни  мн  1,м||  I, 

Р1  во     г.    Яковлевъ 

2-й;    Донъ    Фернан- 
до- г.  ХудолЬевь;   Раэтано — I".  Гундуровъ;    Розал1я—  г-жа    Благово;  Эмиа 
г-жа    М\.!п.11.:    \гата — г-жа  Каратыгина. 

Пзъ    ь")    вовьгль    пьесъ.   данныхъ    въ   течеше   обозрЬваеиаго  септа.  ;| 
орпнадлежали    вуссктгь    авторамъ:    князю    А.    Сумбатов^      „Зав; 
представлений,   I».  Крылову     и   С!.  Сутулину      ..Пднп  I."4 — !>    оредставлешн, 
II.    II.    Гньдич}     („ЗавЪпиине") —  .")    нредставленш,    п.    ГПапиръ     ..Г.пхаи 
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Свита  4и<1о 


Петрова). 


ствна")—  о  представлешя.  Д.  И.  Тимковскому  (..Награда")  -  о  представле- 
шя.  Д.  .1.  Лесевицком}  („Простая  совесть") — о  предетаялешл.  княгинь 
В.  I.  Волконской  „Браслетъ") — >.  представления,  II.  С.  Тургеневу  (..Ве- 
чер!, въ  Сорренто")  2  представления  и  А.  И.  Стернъ  (..Въ  пргють  м\  .п.  и 
грацш")—  2  представлешя. 

Иностраннымъ  авторамъ  принадлежало  •  >  пьесъ:  Моретто  (..Донна 
Д|.и1;|".  въ  переводе  В.  Александрова)  и  Шнип,- 
лера  („Забава",  въ  переводъ  В.  VI.  Саблина) — 
по  12  представленш  каждому:  А.Дюма  („Кинь", 
въ  переводъ  11.  II.  Вейнберга)— .6  представле- 
ние. Гауптмана  („Вильгельмъ  Геншель".  въ 
переводъ  1!.  0.  Арбенина)— 5  представлении 
Шницлера  ..Прощальный  ужинъ".  въ  пере- 
води Л.  Фрауенфельдеръ  1  представлешя  м 
Т.  Барр1ера  '„Неудачный  день",  къ  переводъ 
.'-).  Материя   — 1  представлеше. 

Нсего-же     въ     сезонъ     Пыли     исполнены 

Принте, и  1М  ;|       ,1      рл  ССК.1ГО     автора      И     •'•>     1ШО- 

странныхъ  авторовъ:  ни.  русскихъ  авторовъ 
п.!  долю  V.  II.  Острокскаго  прин!лось  6]  пред- 
станлеше  .1.1  пьесъ  :  кн.  \.  11.  Сумбатова  О! 
представлеше  >  пьесы  :  1?.  I ..  Тургенева  18 
представление  1  пьесы  :  11.  I!.  Гоголя  ь> 
представленш  •"»  пьесы  :  II.  Д.  Боборыкина 
].")  представлешй  I  пьеса  :  В.  А.  Крылова  — 
II  представленш  1  пьеса  :  ни  д  представленш 
пришлось  м,1  долю  II.  0.  Горбунова  >  пьеса 
и  V.  В.  Сухово-КоПылина  I  пьеса);  по  8  пред- 
ставленш: II.  II.  I  п  1.,1,п'1\  (.>  пьесьГ.  В.  \. 
1\|и.|.:1и;\  въ  еотрудничествъ  съ  ( '.  Сутуги- 
III, I м  I .  I  пьеса).  V.  'I1.  0едотовч  I  пьеса  :  - 
представленш:  II.  \.  Каратыгину  1  пьеса):  по 
II  представленш:  \.  I'.  Генцъ  I  пьеса),  II.  VI. 
Бу л а цель  (]  пьеса  .  Стаховичу  (I  пьеса).  II. 
Вильде  ч1  пьеса):  5  представленш:  А.  ( '..  Гри- 
боедову (I   пьеса):  4  представлешя:  Д.  Гарин) 


.Троя,,,,,.,  а.  Каре 
1иЧ.««,ги,кая  дп.г 


«..  I.  Г,р.Мош. 


ьЮдивъя,  оп.  Л.  Справа, 
Олофарнь  [%.   Шакяпинл). 


(г  пьеса);  по  3  представлешя:  О.  Шапиръ  (I  пьеса).  Н.  Тпмковскому 
(э  пьесы),  Д.  Тимковскому  (I  пьеса),  Т.  Л,  Щепкиной-Куперникъ  (А  пьеса), 
гр.  Л.  Н.  Толстому  (I  пьеса).  Д.  Л.  Лесевинкому  (1  пьеса);  по  а  представ- 
.1.111)1:  М.  Чайковскому  I  иьеса),  княгинъ  В.  I.  Волконской  (I  пьеса). 
А.  В.  Стерт.  I  пьеса).  Ант.  Чехов]  (а  пьесы).  Г.  Н.  Грессеру  (I  пьеса). 
Н.  Куликову    (I  пьеса).  К.  А.  Тарновском]    въ  сотрудничестве  съ  в.  М.  Руд- 

ш-кымъ   (х    пьеса).    Н.    Я.  Со- 


^И^ннн 


п 


ловьеву  (I  пьеса  п  по  одному 
представлению:  кн.  (■).  Ч.  3  ру- 
сову.  II.  В.  Шпажинскому. 
11.  .1.  Щеглову.  Д.  Ленскому, 
М.  А.  Дмитр1еву,  О.  II.  Чю- 
мпноп.  С  Нестероел  и  гр.  \. 
1\.  Толстом] . 

Г1зь     иностранных!.     ,п;- 
торовъ     пришлось     11      пред- 
ставлена   на    долю    I».    Шек- 
спира (.1  пьесъ);  16  предетав- 
ленш    Шниплер]      •>    пьесы); 
11     предетавленш —  Моретто 
I      пьеса):     о,     предетавленш 
Эркману-Шатр1ан\    (I  пьеса); 
по    0   предетавленш:  А»  Дюма 
А     пьеса),     Ф.    Шиллеру     (а 
пьесы).    Бомарше   (а    пьесы): 
по  5  предетавленш:  Гауптма- 
ну  (I  пьеса).  Мольеру  (I  пьеса) 
и  В.  Гёте  (I  пьеса):  по  4  пред- 
етавленш: Гольдонп  (I  пьеса). 
Андерсен)    (I    пьеса).  Арману  (I    пьеса);  5  представления:  М.  Прага  (I  пьеса): 
по  а   представлешя:    Тилло    фрнъ    Грота    (А  пьеса).  Мельяку  въ  сотрудни- 
честве   съ    Галевп    (I    пьеса).  Ф.   Грил ьпарцеру  (I    пьеса).   П.  Джчакометти 

(I   пьеса):  по  одном]    представлен  1ю:    Пальерону,  Эм.    Полю.  Т.  Барргер]    и 

I 
I-    предетавленш  на  до. по  (  пьесч.  неизвъетныхъ  авторовъ. 

Въ  течете  сезона   1-8ад — 10°°  гг.  было  дано  158  оиерныхъ  спектаклей 
(въ  Большомъ  теа грЬ—  ю5  и  въ  Новомъ  театр!.  —  55). 
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В.   Сп,ро 
Г    Шал» 


.и  -  го  анху  - 
(  1.1.  въ  Больщомъ 
1 еа 1 1||..  была  во- 
. и  и  | н|  >■:. 1 1-П.1  опе- 
ра ВЪ  ',-\1.  Д'Г.М- 
СТВ1ЯХЪ     И     6    1..1|1- 

тииахъ:  „Мазепа". 
м\  зыка  соч.  11.11. 
Чайковскаго. 

,-|||  октября 
состоялась  пер- 
вая  гас1'|>н.1 1.  (  !о- 
I не! ,1  I  ,\ч  1 1 нпе- 
раторскаго  Вели- 
чества И.  II.  Фигг 
пера  въ  партш 
Донъ  Хозе  (опера 
Бизэ  ..  1\ л |>м«-п1."  : 

Г.       ФмГ1Н'|П.        1!Ы- 

пл  1Ш.1  ■>  затъмъ 
--го  октября  въ 
топ  -  же      партш; 

10-111  октября  не- 
мо.! II  II  .1  I.        рОЛ  I. 

Альфреда  Ж.ер- 
иона  („Трав1ата" ); 
1з-го  октября  -  - 
Ромео    („Ромео  и 

Д  Ж  }    .1   I.  *'  Т  I   .1"  ;: 

I  [.-го  II   |8-го  октября 


Омфе/ 


Владимлра  ^„Дубровсый");  17-го  в  >',-ги  октября 
Ленскаго  „Евгешп  Онъгинъ"  ;  а  1-го  и  25-го  октября-  кндрея  „  Опричникъ") 
м  31-го  октября — Кашо  („Паяцы"  . 

.1-го    октября,    въ    Большомъ    театрЪ,    была    дана,  въ  первый  разъ  по 
возобновивши,  опера  въ  5-хъ  дьйств!яхъ  и  (>  картинахъ:  „Маккавеи",  музыка 
соч.     \.   Г.  Рубинштейна.  Декорацш:    1-го    дъйств1я    -г.   Гельцера; 
ств1я   1-м  картины     гг.  Вальца  и  Гельцера,    ■.».-м  картины     г.  Кякурина;  1-й 
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картины  о-го  дъй- 
ств1Я  —  г.  Вальца. 
2-й  картины  —  г. 
Гурьянова. 

12-го  ноября, 
въ  Большомъ  те- 
атрЪ.  состоялась 
гастроль  тенора 
г.  Федорова,  ко- 
торый нсполнилъ 
парт1ю  1оанна  въ 
оперъ  .Лоаннъ 
Л.ейденсБ.1  й"; 
15-го  и  18-го  ноя- 
бря онъ  высту- 
пилъ  въ  этой-же 
роли,  26-го  ноя- 
бря и  о-го  дека- 
бря    ПС  ПОЛ  Н  II  Л  Ъ 

парт1Ю  Рауля  въ 
оперъ  „Гугено- 
ты" и  1-го  дека- 
бря выступилъ 
въ  роли  ЗТанрико 
(„Трубадуръ"). 

28-го  ноября, 
8-го  и  12-го  де- 
кабря была  ис- 
полнена въ  Но- 
вомъ  театръ  опе- 
ра Россини:  „Се- 
вильсшй  цырюльникъ".  съ  участхемъ  тенора  г.  Массимо-ЗГасснмн  въ  роли 
графа  Альмавивы. 

I  [-го  декабря,  въ  Болыномъ  театръ.  была  дана  въ  первый  разъ  лири- 
ческая поэма  въ  4-хъ  дЬйств1яхъ  (0  картннъ  и  аповеозъ):  „Троянцы  въ 
Кдреагенъ".  Текстъ  и   музыка  соч.   Гектора   Берлюза,  переводъ  Е.  Н.  Клет- 
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..  Фауст»,  оп.   Ш.    Гу 
Мефистофель  ч.    Шах 


новой.  Партш  были  розданы  такъ:  Дидона — г-жа 
Капри;  \  и  им  —  г-жа  Звягина;  Эней — г.  Кошицъ  г. 
Донской  :  кскашо — г-жа  Цыбущенко  1-.1..1  1 1 п- 
коллевя  :  Нпрбалъ —  г.  Трезвинскш;  ГГантей 
г.  Цвътковъ;  Миле!,  —  г.  Успенсклй;  Хиласъ  — 
г.  \.!н)с  чип  I,:  троянсшё  войны  —  гг.  Стрижев- 
г|;|||  и  Парцановъ;  Меркурш— г.  ::.;.:::  призраки: 
Огнамъ — г.  Матчинскш;  Хоребъ-  г.  Быловъ;  Гек- 
торъ  —  г.  Толкачевъ;  Кассандра  —  г-жа  Деии- 
севичъ.  Новыя  декорацнт:  1-го  дЪйств!я  «Тер- 
раса"—г.  Лавдовскаго;  2-го  дЬйств1Я  1-й  картины 
,.Садъ  ,  1,и, пни. г-  —  г.  Гельцера;   а-го  дЬйств1Я  2-й 

I;  л  |>  |  мим 


1'исцнакп  мсямми   для   тртгчш    Гетг 
шВиющтЯ*   {Мартршпч  ПорЧ1-кая\. 


...11.<|.-— 
г.  Гель- 
цс[|.г.  5-го 

Д  I.  И  СТВ1Я 

..  Берегъ 
моря" — г. 
Смирно- 

;  Гисчнаьа  костюма  для   шошс'м*   Гёни 

\\;\:  ,  -ГО 
,1,  I.  ЙСТВ1Я 

1-й  картины  „Веранда  водворцЪ  Ди- 
доны" — г.  Савицкаго;  1-го  дъйств1Я 
2-й  кара  ним  „Садъ"  -  г.  Лавдовскаго; 
1поееозъ  —  г.  Лавдовскаго.  Танцы 
балетмейстера  г.  Хлюстина. 

[6-го  января    1(|(М1  г..  1:1.  Новом-ь 
театрЪ,    была  дана   въ   первый  разъ 

волшебна} ера  въ  5-хъ  дъйс  I  тях  ь: 

„.Бронзовый  к ••■  муз я  соч.Обе- 

ра.  РаспредЬлеше  парт1Й  было  <м1- 
д\  ющее:    Янгъ     г.    Клемет  ьевъ     г. 
( !обиновъ  :  Гс11мг1.-(  !ингь—  г.  Гонча- 
ровъ     г.    Миллеръ  :    Чип  ь-В 
Тютюнникъ;    /Чини  —  г.   Успеш 


,.  (Э,; 


Тао-Д?кинъ — г-н;.!  Салина:  Пеки — г-л;а  Азер- 
ская  (г-жа  Маклецкая);  Стелла  —  г-жа  Цы- 
бухценко;  Ло-Мангли — г-жа  Денисевичъ.  По- 
выя  декорацш:  1-го  дъйств1я  „Сельскш 
видъ" — г.  Вальца;  2-го  дЪпгтвш  ..Комната" — 
г.  0еоктнстопа;  .5-го  дЪйствдя  1-й  картины 
„Дворецъ  въ  облакахъ"  и  л-й  картины  ..Вщ т- 
ренность  пагоды" — г.  Вальца. 

1^'!^    весеннемъ    сезонЪ    состоялось    не- 
сколько   де- 

СЮТОВЪ:     12-ГО 

анрЬля—  г.Со- 


кол  ова  въ  ро- 
ли Фредерика 
(оп.  „Лакмэ"). 
г8-го  апре- 
ля— г.  Фигу- 
рова  въ  роли 
Игоря  Свято- 
слав о  и  и  ч  а 
(оп.  „Князь 
Игорь").  124-ГО 
а  п  р  Ъ  л  я  —  г. 
Рыбакова  въ 
роли  Богдана 
Сабинина  (оп.  „Жизнь  за  Царя-).  27-го  апрЪ- 
ля— г.  Данилова  въ  роли  Демона  (оп.  „Демонъ"). 
Всего  въ  течеше  обозръваемаго  сезона  было 
исполнено  .5.1  оперы,  пат.  которыхъ  16  при- 
надлежало  д  русскимъ  композиторамъ  и  I- 
оперъ — II  иностранным!!  композиторамъ.  На 
долю  П.  II.  Чапковскаго  (4  онеры)  пришлось 
20  представлешй  въ  общей  сложности;  Верди 
(4  оперы) — 10,  представлешй;  Гуно  (а  оперы)  — 
16  представлешй;  Глинка  (•.>  оперы)  и  А.  Г. 
Рубинштейнъ  (а  оперы) — по  т  представлешй 


для  тртедЫ  Геше 


6    |4 


каждому;  Мейерберъ  (а  оперы)  и  Оберъ  (I  опера)  по  ю  представлешй  каж- 
дому. Россини  (■]  опера)  —  ;)  представлений;  Л.  II.  Бородинъ  (I  опера),  Бизэ 
(г  опера)  и  Делибъ  (I  опера) — по  у  представлешй  каждому;  А.  Н.  Съровъ 
(а  от'ры)  и  Берлдезъ  (I    опера) — по    0   представлешй    каждому;    Монюшко 

(1  опера) — 5  представле- 
ний; II.  А.  Римскш-К.ор- 
саковъ  а  оперы)  —  4 
представлешя;  Вагнеръ 
(а  опе])ы),  Доницетти 
(I  опера) — по  5  представ- 
ления каждому;  Э.  Ф. 
Направникъ  (I  опера), 
М.  31.  Ивановъ  (I  опера) 
п  Леонковалло  (I  011141а) 
по  2  представления. 

Въ  течеше  сезона 
хбод — 1цоо  гг.  было  дано 
въ  Большомъ  театр'Ь  Оа 
балетныхъ  спектакля  и, 
кромЬ  того,  а  смъшан- 
ныхъ  спектакля,  въ  со- 
ставь которыхъ  вошли 
Налеты  и  оперы.  Репер- 
туаръ  этихъ  спектаклей 
состоялъ  иаъ  1.5  бале- 
товъ,  пзъ  числа  коихъ 
2  балета  („Волшебный 
грезы"  и  ..Раймонда'-) 
Пыли  впервые  постав- 
лены, .5  балета  („Вол- 
шебный башмачекъ". 
„Парижсшй  рынокъ-  и 
„Танцовщики  поневолъ")  возобновлены,  а  остальные  8  балетовъ  перешли 
съ  репертуара  прошлыхъ  сезоновъ. 

Для  открыт1я  балетныхъ  спектаклей  1-го  сентября  былъ  данъ  балетъ: 
„Звъзды".   1--1-о  октября  былъ  поставлена,,   въ  1-й  разъ  по    возобновлении, 


«Эиюнти;  траг.   В.  Гете 
Клерхеня  {1~жа   Алексгъева) 


И    кари 


нахъ    „Волшебный   башмачекъ"    Сайд 
г.  \. постна.  Либретто  1\.  в.  Вальца. 


Мать   Клертенл  (г-жа    Кари 

балетъ    въ   5   дъйств1яхъ    и 
рильона  .  Постановил  балетмейстер 
Музыка  соч.  Мюльдорфера. 

21-ГО    НОЯбрЯ,    ВЪ    БОЛЫНОМЪ     театр!..      III!    НсИсфнс  I.      Г. 1.1 1111.)  I  I »    ДИрИЖвра 

балета   г.  Рябова    'за  5о-лътнюю  службу),  былъ  исхюлненъ  балетъ:  „Наяда 
и  рыбакъ''  и  „Карнавалъ"    большой  дивертисментъ). 

5-го  декабря  былъ  поставленъ  въ  первый    разъ   балетъ  въ  I  дъйствш 
и    2-хъ    картинахъ:    „Волшебныя    грезы",    соч.    М.    М.    Попелло-Давы 


Музыка  Ю.  Н.  По- 
меранцева. Поста- 
новка  балетмейстера 
г.  Хлюстнна.  Рас- 
предълеше  ролей 
б  мл  о  следующее: 
Весна — г-жа  Панова 
5-я;  Морозъ — г.  Ер- 
молаев-!,: Ксешя  — 
г-жа  Шариантье; 
Юрш— эк.  уч.  Морд- 
кинъ:  Л  ьппн — г.Ку- 
ва  в  и  I II .:  У  трения  я 
заря — г-жа  Шпшкп: 
Мятель — г-жа  Мен- 
десъ  1-я  (Федоро- 
ва 5-я). 

6-го  "января,  на 
спектаклЬ  по  слу- 
чаю ^.5-лЪт1я  Боль- 
шого театра.  былъ 
возобновлен!,  ста- 
]>  п  н  н  ы  й  б  а  л  е  т  ъ 
„Танцовщики  поне- 
волЬ".  со  слЬдую- 
щимъ  распределе- 
нием?, ролей:  Лоренцо —  г.  Кувакинъ;  Агата — г-жа  Гельцеръ;  Жульета — 
г-жа  Джури;  Людовикъ— г.  Тихомирова,  1-й;  Г.  Попинать — г.  Хлюстинъ: 
Брюль-Датеръ — г.  Бекъ:  Рудольфа, — г.  Ермолаевъ:  Саван?, — г.  Поливанов?, 
1-й  деревенек ш  судья — I-.  Чудиновъ;  2-й  деревенскш  судья — г.  Сидоров?, 
часовой — г.  Домашевъ. 

20-го  января  был?,  поставлен?,  въ  первый  раз?,  балет?,  въ  5-х?,  дЬЙСТВ1Яхъ 
и  /к-х1,  картииахъ:  ..Раймонда",  соч.  .1.  ГЕашковой  (сюжетъ  заимствованъ 
из?,  рыцарской  легенды).  Музыка  А.  К.  Глазунова.  Танцы  и  постановка 
балетмейстера  М.  П.  Петипа.  Поставлено,  балет?,  на  московской  сцен!» 
балетмейстеромъ  г.  Хлюстинымъ    и    артистомъ   Императорских?,  С-Петер- 
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«динмгав»,  трт.  Б.  Гете. 
Герцоч!  Альба  (■.   Лш>аровь\ 


Г>\  ргскихъ  театровъ,  г.  Горскимъ.  Роли  Пыли  распределены  слъдукмцимъ 
образомъ:  Раймонда,  графиня  де-Дорисъ — г-жа  Джури  (г-жи  Гельцеръ  н 
Рославлева);  Графина  Сибилла  —  г-жа  Красовская  г-жа  Черепова  2-я);  Бълая 
дама— г-жа  Подруцкая  (г-жа  Ермолова);  подруги  Раймонды:  Клемансъ  — 
г-жа  Грачевская  1-я;  Генриэтта — г-жа  Шишко:  гКанъ  де-Бр1епъ — эк.  уч. 
Мордкинъ;  Андреи  II.  король  венгерсшй —  г.  Кувакинъ;  Абдеррахманъ — 
г.  Ермолаевъ;  Бернаръ  де-Ъантадуръ — г.  Тихомировъ  1-й;  Беранже—  г.  Бекъ; 
Сенешаль  —  г.  Поливаиовъ:  кавалеръ  изъ  свиты  де  Бр1енъ — г.  Ч\  дпновъ 
(г.  Ефимовъ  1-й);  венгерсшй  рыцарь — г.  Ширлевъ:  сарацинсте  рыцари: 
гг.  Бычковъ,  Дьякъ.  Щипановъ.  Брыкинъ  2-й.  Новыя  декорацш  были 
написаны:  1-го  д1. испил  1-й  картины — ..Залъ  въ  замкв" —  Лютке-Мейера, 
2-й  картины  1-го  д1.пгтг.1.ч — ..ГГаркъ  съ  замкомъ" — Вальца;  2-го  дъйств1я — 
„Внутреннш  дворъ  замка" — г.  Лютке-Мейера;  5-го  дЬйств1я  —  ..Горный  ланд- 
шафтъ" —  г.  Вальца;  Апоееозъ — г.  Исакова.  2-е  представлеше  балета  ..Рай- 
монда"  было  дано  въ  бенефисъ  г-жи  Джури — 5о-го  января. 

1--го  февраля,  дли  бенефиса  г-жи  Рославлевой,  было  представлено 
1-е  дъпстпн'  балета  ..Раймонда'*.  2-е  дъйств1е  балета  ..Корсаръ"  и.  въ  первый 
разъ  по  возобновлении.  ,ЛТарижскш  рынокъ".  пантомимный  балетьвъ  одномъ 
дъйствш.  соч.  М.  Петипа,  музыка  соч.  Илии,  поставлен!,  па  московской 
сценъ  балетмейстеромъ   г.  Хлюстинымъ. 

18-го  февраля  состоялся  бенефисъ  кордебалета,  для  котораго  были 
исполнен])!  балеты:  .,Раймонда"  и  ..ГГарижсшй  рынокъ". 


ЮБИЛЕИ 
БОЛЬШОГО  МОСКОВСКОГО  ТЕАТРА, 


и§ 


7~  с^с  7~.Ьг*г<т    игг^ 


ЮБИЛЕИ  МОСКОВСПАГО  БОЛЬШОГО  ТЕАТРА. 


Если-бы  читатель  могъ  мысленно  перенестись  къ  концу  18-го  стол'Ьт1я, 
въ  Москву,  то  тамъ,  где  нынЬ  театральная  площадь,  его  глазамъ  предста- 
вилось-бы  обширное  пространство  земли,  покрытое  травой  и  заросшее 
кустарником!,;  на  мЪстЬ-же  ныньшняго  Большого  театра  онъ  увидЪлъ-бы 
каменное,  трехъ-этаяшое,  съ  несколькими  выступами  здаше.  обнесенное 
небольшой  изгородью  и  отделенное  рвомъ  отъ  деревянной  жилой  постройки. 
Постройка  эта — домъ  англичанина  Медокса.  Камеиное-же  здаше — его  театръ, 
называемый  Петровскимъ  отъ  соседства  съ  улицей  Петровской. 

1Гстор1я  возникновешя  этого  театра  въ  общнхъ  чертахъ  такова:  когда 
оо-го  августа  1766  г.  состоялся  Высочайший  указъ  Правительствующему 
Сенату  объ  учреждения  перваго  Россшскаго  театра  въ  Петербурге,  то  черезъ 
о  года,  но  Высочайшему  повелешю,  въ  Москву  былъ  командированъ  .. пер- 
вый Российски!  актеръ"  0.  Г.  Волковъ  для  основашя  въ  ней  публичнаго 
театра. 

Въ  это  время  въ  31осквЬ  уже  существовалъ  театръ  Локателли  '),  где 
давались  сначала  спектакли  Итальянской  оперы,  а  затемъ  шесы  и  русскаго 
репертуара.  Первое  время  опера  имела  успЪхъ  и  усердно  посещалась  пуб- 
ликой, но  вскоре,  вероятно  по  причине  высокихъ  1гЬнъ,  публика  охладела, 
театръ  пустовалъ,  дела  шли  плохо  и  Локателли.  объявпвъ  себя  банкротомъ, 
уЬхалъ  въ  Петербурга,. 

Волковъ,  по  пргЬзде  въ  Москву,  и  занялся  устройствомъ  Локателл1ева 
театра.  Для  улучшешя  состава  русской  труппы,  изъ  Петербурга  были 
выписаны  пЬкоторые  актеры  и  актрисы;  среди  нихъ  мы  встрЬчаемъ  имена 
Т.  М.  Троепольской,    Шумскаго,    Алексея  Попова  и  некоторыхъ   другихъ 

1)  Опь  поягыцалсл  на  1гвст$  нышшшпго  вокзала  Архангельской  дороги. 
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Большой  театре  ев  }1оскеп>,  ев  оке.  П.  А. 
(Собр.  А.   А.  Бахрушина  ев  Моенеа,), 


даровптыхъ  лртистовъ.  Днректоромъ  театра  былъ  назначен!)  31.  31.  Херас- 
ковъ,  авторъ  Росаады,  который,  занимая  должность  директора  ЗТосков- 
скаго  Университета  и  страстно  любя  театръ,  ппсалъ  для  него  шесы  и 
устраивалъ  въ  Университет!,  спектакли  съ  учасиемъ  студентовъ,  нзъ  среды 
которыхъ  впоелЪдствш  выделились  так1е  крупные  таланты,  какъ  ГГ.  Л.  Пла- 
вплыцпковъ  (17С0 — 1812  гг.),  С.  II.  Сандуновъ  (17^6 — 1820  гг.)  и  II.  И.  Ка- 
лиграфъ.  Но  театръ,  организованный  Волковымъ.  существовалъ  недолго, 
такъ  какъ  не  пмълъ  постоянной  хорошей  труппы,  а  актеры-студенты,  по 
окончашн  курса,  покидали  сценическое  поприще.  Труппа  не  пополнялась, 
театръ  сиротълъ  и  въ  началъ  Со-хъ  годовъ  копмнлъ  свое  существоваше. 

11]>авительство,  затрачивая  болышя  средства  на  устройство  казеннаго 
театра  въ  Петербург!.,  первое  время  не  принимало  пепоередственнаго 
участ1я  въ  устройств!.  31осковсклго  театра,  а  ограничивалось  только  суб- 
СИД1ЯМИ,  почему  въ  31осквЪ  и  развилась  частная  антреприза.  Съ  1-00  г.  и 
до  конца  царствовашя  Императрицы  Екатерины  II  антрепризу  31осковскаго 


ЛИ  II Ь  I  1. 


театра  держали  слЪдун>щ1л  лица:  полковникъ  II.  С.  Титовъ,  затЪмъ  италь- 
янцы: Бельмонтн  и  Мути,  которые,  получивъ  пятилЪтнгою  привилегию, 
давали  спектакли  мл  Знаменки,  въ  домЪ  графа  С.  И.  Воронцова;  послъ  нихъ 
театръ  держалъ  Гроти  въ  вомпанш  <"1.  инллоп.  II.  II.  Л  |>\  сипьш  I..  1 1о  Гроти 
скоро  вышелъ  изъ  товарищества  и  Урусовъ  остался  одинъ.    Въ  семидеся- 

г|. I  \  I,  годахъ  прош- 

.1.111)     СТОлЪт1Я     онъ 

обратился  1. 1.  пра- 
вительству съ  м>- 
датайствомъ    о    вы- 

,1  ;П    I,      в  И   V         П1-.1  1.1- 

1н  II  привилегия  И.1 
содержашерз  сска]  <> 
театра  въ  МосквЬ. 
Уел  о  в  I  л.    м  редл  1 1- 

.1,(1111  1.1  ,1     II  И  I..      бЬ  1.111 

слЬду  ющ!я:  1)  быть 
ему  одному  въ  те- 
чете ю  лЬтъ  со- 
держателемъ  г.<1.\  ь 
театральныхъ  пред- 
став лети,  1>)  пла- 
тить Воспитатель- 
ному 1Г,,,,У;  по  пред- 
варительному съ 
нимъ  соглашетю, 
оюо  р.  ежегодно  '), 
3)      построить      на 

С1К  И1    ("1С П..   111.    5-ТП- 

лъташ,срокъ  камен- 
ный театръсо  всъми 
при  надлежнос  I  ими 
и    ..съ  такимъ  внъшнимъ  убранствонъ,  чтобы  опт.    могъ    служить    украше- 
шемъ  1-ороду  и,   сверхъ  того,    былъ-бы   удобенъ  для  приличныхъ  иаскара- 

')  По  учрежден!!!  Воспитательного  дона  ^казоыъ  1-го  сентября  1~(>3  г.  повелво  5рать  в 

его  со  не  |.\|,  платным,  арышць  \{  часть. 


а,  по  рчс.  Кртера. 


довъ,  комедш  и  комическихъ  оперъ".  Благодаря  покровительству  главно- 
начальствуюигаго  города  Москвы,  князя  Волконскаго,  Урусову  удалось 
получить  эту  привилегию  въ  1776  г-  и  привлечь  въ  компанюны  одного 
англичанина,  по  профессш  механика,  М.  Е.  Медокса.  Мих.  Егоровичъ  31е- 
доксъ,  по  происхождешю  еврей  '),  родился  въ  Англш  въ  1747  г*;  некоторое 
время  былъ  профессором!!  математики  въ  Оксфордскомъ  Уннверситетъ, 
зат'Ьмъ  въ  1766  г.  пр^ъхалъ  въ  Росспо,  гдъ,  благодаря  содъйств1Ю  графа 
Панина,  былъ  опредЪленъ  преподавателемъ  физики  и  математики  къ  На- 
следнику Цесаревичу  Павлу  Петровичу,  въ  семпдесятыхъ  годахъ  пере- 
селился въ  Москву,  и  вмъстъ  съ  Урусовымъ  взялъ  антрепризу  театра. 
По  отзывамъ  современниковъ,  это  былъ  человъкъ  умный,  предприимчивый 
и  энергичный. 

Мъсто  для  будущего  театра  было  выбрано  на  Петровской  улшгЪ,  во 
владъгпн  князя  Лобанова-Ростовскаго,  въ  приходъ  нынъ  упраздненной 
церкви  Спаса,  что  въ  Копьъ.  Прежде  чъмъ  приступить  къ  постройкЬ 
Петровскаго  театра,  князь  Урусовъ  и  Медоксъ  рЪшпли  построить  времен- 
ное помъщеше  въ  домъ  графа  Строганова.  Пока  устраивалось  это  новое 
помъицеше  пли,  какъ  тогда  называли,  вокзалъ,  сгорвлъ  театръ  Воронцова 
на  Знамепкъ,  гдЬ  въ  то  время  давала  представлешя  труппа  Урусова  и  Ме- 
докса.  Пожаръ  случился  во  время  представлешя  трагедш  Сумарокова 
„Димитрш  Самозванецъ';  и  стоплъ  жизни  нзвЬстному  въ  то  время  актеру 
Калиграфу:  на  немъ  онъ  простудился  и  скоро  умеръ.  Зрусовъ,  потерпъвъ 
отъ  пожара  болыше  убытки,  отказался  отъ  полученной  имъ  привилегш, 
всецъло  уступивъ  ее  Медоксу.  ПослЪднш  съ  необыкновенной  энерг1ей 
принялся  за  постройку  Петровскаго  театра  и  блистательно  закончилъ  ее, 
вмЬсто  5-лЬтняго  срока,  въ  5  мъсяцевъ,  причемъ  ему  пршилось  задол- 
жать болышя  суммы  Опекунскому  Совъту.  Театръ,  построенный  по  плану 
архитектора  Розберга  и  стопвшш  гоо.ооо  руб.,  торжественно  былъ  открытъ 
въ  Декабрь  1780  года  прологомъ:  „Страннпшг',  написаннымъ  по  этому 
ел  учаю  Аблесимовымъ.  Въ  „Московскихъ  ВЬдомостяхъ"  за  1780  г.  №  кю  мы  на- 
ходнмъ  объявлеше  Медокса  объ  открытии  театра.  Въ  этомъ  объявленпг.  между 
прочнмъ,  сообщается,  что  театръ, — вышиною  въ  8,  длиною  02  и  шириною 
ао  саж., — вмъщаетъ  въ  себЬ  но  ложъ,  не  считая  галлереи.  Ложи  не  были 
открытыми,  а  каждая  составляла  какъ-бы  отдельную  комнату,  онЬ  не  про- 
давались на  одннъ  спектакль,  а  абопнровывалнсь  на  цълый  годъ:  абониро- 

>)  О  происхождении  Медокса  ем.  статью  Ярославскаго  Старожила  (Руссый  Архивъ  188(5  г.  №  6). 
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НА     БОЛЬШОМЪ     ТЕАТР! 

Сего  дня   ъъ   Среду     22      АпрЪлЯ,     Российскими     Придворными 

Актерами  представлена   будетъ 

въ  первый    разъ  по  возобновлении 

РОМАНЪ  НА.  ОДИНЪ    ЧАСЪ 

или        ЧУДНОЙ       ЗАКЛАД  Ъ, 
Комед'.я  ъъ  одномъ  дЪйствш,   переведенная    съ  французскаго 
0.   0.  Кокошкинымъ. 
ДЪЙСТВУЮЩ1Я      ЛИЦА: 
Графиня  молодая  вдова      -  -         Г-жа  Балберхова  6. 

Маша,  ея  горнишная  -  -         Г-жа  Лзаревтева  м. 

Князь  влюбленный  вг»  Графиню         -         Г.  Сосницкой. 
Начало    в  ъ    6     часов  ъ. 


представления  „Гояанк  на  одим  «шея",  пьесы  перевспсиной  в.   в.   Кокошяинымв 


ванныя  ложи  оставались  въ  полномъ  распоряжении  абонентовъ,  которые 
обязаны  были  оклеивать  ихъ  на  свой  счетъ  обоями,  освъншть  и  могли 
убирать  по  своему  вкусу.  Ключъ  отъ  ложи  находился  у  абонента.  Нодлъ 
оркестра  были  отведены  особыя  мЪста,  называемый  „табуретами",  для 
постоянных!.  посетителей.    Дамы  садились  въ  креслахъ,    которыя    стоили 

а  руб.,  а  мЪста  за  креслами, 
внизу,  I  руб.  Для  маскарадовъ, 
въ  то  время  усердно  посъщав- 
шихся  и  высшимъ  обще- 
ствомъ.  построена  особа  я  круг- 
лая зеркальная  зала  съ  рос- 
кошной отдЬлкоп.  Около  зда- 
1пя  театра  помещались  квар- 
Т1фы  для  актеровъ.  Декорация 
въ'  театръ  были  просты,  пи- 
сались по-домашнему;  хотя 
МНОГ1Я  изъ  нихъ  и  пнсывалъ 
„Ефремъ— россшскихъ  странъ 
маляръ",  но  онъ  не  были  не- 
сообразны,  а  напротивъ  ху- 
до?кественно-праг,дпг.ы.  Кос- 
тюмы шились  изъ  китайки, 
коломенки  и  крашенины. 

Труппа  въ  то  время  бы- 
ла не  велика:  всего  10  акте- 
ровъ и  г)  актрисъ. 

Для    выбора    репертуар- 

ныхъ      пьесъ     существовалъ 

особый      комитетъ.      Авторы 

получали  гонорар-!,  только  въ 

томъ  случай,   если  ихъ  пьеса  имЬла  успЬхъ  и  дЬлала  сборы.  Наибольшими 

успьхомъ  пользовалась  пьеса  Аблесимова:  „Мелышкъ". 

„Сля  шеса,  читаемъ  мы  въ  Драматическомъ  Словарь,  столько  возбудила 
внимашя  отъ  публики,  что  много  разъ  съ  ряду  была  играна  и  завсегда 
театръ  наполнялся,  а  потомъ  въ  СаитпетербургЬ  была  представлена  много 
разъ  у  Двора   и    въ.  случившемся  на  тогдашнее    время    волыюмъ    театрЬ    у 


Лит.   се  рис.   В.    Наранална 
{Собр.   А.   А.   Бахрушина). 


0БЪЯВЛЕН1Е. 

КЛ1Т 


Дирсшин  ИМПЕРАТОРСКОГО  ИосковстГаго  Театра  чре.ть  с\ч  извЬ- 
таспгь,  что  въ  наступающем  ь  Октябре,  мьслцЪ  дБйсгпв'ш  онаго  Тядтра 
перенесены  булутъ  на  вновь  устроенный,  малым  Театръ  ,  ьь  домь  Ьаргина, 
на  Петровской  площади.  —  Въ  нспродолжтпедьночъ  же  времени  предполо- 
жено открыть   и  большой   ИМПЕРАТОРСКОМ  Петровской  Театръ. 

Дирекция,  безпрерывно  заботясь  о  доставление  болъе  удопольств1Я  Пуб- 
лпг,  г.,  не  могла  и  не  можетъ  впредь  сего  исполнить  безъ  чрезвычайнмхъ  усил1кс 
въ  расходахъ  ,  почему  нашлась  въ  необходимости  едълапч,  некоторую  при- 
бавку, сообразно  цънамъ  С.  Петербургснаго  ИМПЕРА'ГОРСКЛ  I  О  Театра, 
на  лучш1п  мъста  въ  обохъ  Московскихъ  Теашрахъ;  —  но  съ  пгьмъ  вжвсШя  , 
по  возможности  старалась  облегчить  платежъ  за  верхтя  мЬсша  бодьшаго 
ИМПЕРАТОРСКАГО  Театра,  дабы  симъ  снособомъ  открыть  средство 
къ  удовч1льсшВ1И)  лК1дей  недостаточпыхъ;  а  равно  и  цъны  абониментовь,  для 
любителей  Отечественный»  Спектаклем,  уменьшены  столько,  сколько  могла 
допустишь  соразмьрность,  какъ  С1е  можно  видьшь  изъ  нижеслъдующаго  Ре- 
гистра. 


Зваше    и    раэдвлете    мветъ  во  вновь  усптроиваемъцъ  ИМПЕРАТОРСКИХ!» 
Теалграгъ,  съ  оэначетемъ  цены  каждому  мвету. 

Мьгшз   и  ц»,ны  фЕамшомЪ  Петровском* 

М»ста  и  цкны  ед  Маломб-ТсатрЬ, 

РЬ' 

■асМОИЪ    въ    дшНГкуиЦа    Цар| 

1ИЯ. 

0$  ё  &иач&#82Х 

Ложа  въ   БенуарЪ.         -          .      ро 

Ложа  въ   Бель-ЗгаажВ,          •     по 

Ложа     въ    |-мъ    ряду    надъ 
Бель-Этажемъ,  -          .         -по 

Литерная      ложа      во      г-мд 
Р"АЧ                                    -      во  рцб. 

Ложа  во  з-мъ  ряду,    -    „   -     по 

Литернол     ложа     «о      7-мо 

ряди    ....      (5  рцб. 

Ложа  въ  З-мъ  ряду,    .      -    -     по 

Литерноя     ложа      ад     3-лхЬ 

ряцц                                  -     ю  рцб. 
Кресло  ,         -         -         -         -     по 

Сшулъ  ,         -         -         -          -     по 

Галлерся  за  Бенцарами,  заклю- 
чающая въ  себЪ  3  лавки,   въ 
коем  каждое    квето  имъешъ 
свой  N0,              -         .         -     ло 

Мвсто  въ  Балкон*  по  I  ао  Алфи- 

Ывсшо  въ  Галлеревпо  )  театрЬ. 

Мг.сшовъ  1-й  боковой  Галлеревпо 

Мвсшо  во  2-й  боковой  ГаллереВ  по 

Цкмь. 

р>6.  |  коп. 

1      е2/Ч:С>Кгы^/Я?-У. 

Ложа   в*ъ  Бенуар*,                        по 

Ложа   въ  Ьель-Э.пажЪ,          -     по 

Ложа     въ    1-мъ    ряду    надъ  ' 

БельЭтажемъ  ,          -         --  по- 

Литеры  а  н     ложа     вЪ      $-мд 
РЛДЦ                                    -      эо  рцб. 

Ложа  во  2-мъ  ряду,    -                по 

Литерная     лота     ео     я-мЬ 
рЛАЧ>                                -     ,5  РЧ6- 

ВЪ  БалконЬ   1-го  ряда  ложъ 

ПЪСШО   подъ    N0,          -                   по* 

ВЬ  БалконЬ  я-ео  ряда  ложъ 

мъсто  подъ  Ко,         -         -     по 
Кресло  ,                                        -     по 
Галлерся  эа'  Бенуарами,  заклю- 
чающая въ  себв  3. лавки  ,  въ 
коен     каждое  мЪсто    имЬетъ 
свой   N0,     -          -          -           -      ПО 

Цкны  мветамъ  въ  верху  канъ 
въ  Амфитеатре,  такъ    и    въ  бо- 
ковыхъ  Галлереяхълчазначаются 
твже,  к.1ми  существуютъ  нмм* 
въ>Теа*тръ,  усптроемномъ  въ  дом* 
Г.  Пашкова,   и  именно: 
За  входъ  въ  Амфптеатръ      по 
Въ  Галлерею  (или    такъ    назы- 
ваемый  нынв  Партеръ,       -     по 

Цъиы 

руб.  [ИОН 

■  5 
ВО 

15 
10 

7 

5 
3 

1 

15 
15 

б 

3 

1 

I 

5о 
5о 

5о 
5о 

— 

5о 

5о 
5о 

75 
5о 

Пр1еиъ    депеп»    при     продаж 
деть»  на   правила  хъ.   нын  1 
наемы  будутъ  безъ  .ила. 

1.     Г.» 

ЧУ» 

а  о 

[дет 
цест 
>реб1 

овъ    на  я-Ьста    сЫ  производтт 
вующытъ.  то  есть:  Лгси-'Вац-м 
о  цо  курсу. 

ЧТЯ 
1рИ 

5у- 
ш- 

Обалвленхе   о   ип-нагп   т 
(Собр.  А.  А.  Еахру ши 


Мое* 


содержателя  г.  Кнппиера  была  играна  съ  ряду  двадцать  семь  разъ;  не  только 
отъ  нацюнальныхъ  слушана  была  съ  удовольстьчемъ,  но  и  иностранцы 
любопытствовали  довольно,  кратко  сказать,  что  едва-ли  не  первая  русская 
опера  нмъла  столько  восхитившихся  спектатеровъ  и  плескашя"  ').  Кромъ 
..Мельника"  часто  ставилась  комед1Я  Еняжшшп:  ..Сбптенщикъ",  его-же, 
такъ  называемая,  малая  опера:  ,.Несчаст1е  отъ  кареты"  и  трагедии  Озерова: 
„Эднпъ  въ  Авпнахъ"  и  ..Дмнтрш  Донской".  Репертуаръ  былъ  не  великъ, 
всего  55  шесъ.  Въ  течеше  года  шло  не  болъе  8о  спектаклей. 

Тогдашшн  глаппокомандующш,  князь  Долгорукш-Крымскш,  остался 
очень  доволенъ  посконной  ТТетровскаго  театра  и  въ  знакъ  особеннаго 
внимашя  къ  Медоксу  предпнсалъ  чинамъ  полихпи  пмъть  къ  нему  почтеше 
и  уважеше  и  охранять  его  отъ  всъхъ  нещнятностен  2),  а  кромъ  того  выхло- 
поталъ  ему  новую  десяти. гьтнюю  привилегию,  т.  е.  до  1796"  г.  ДЪла  Медокса 
шли  блестяще,  сборы  были  хороппе,  но  вскоръ  его  постигла  неудача. 
Началышкъ  Воспптателънаго  Дома,  И.  1Т.  Бецшп,  нашелъ  выгоднымъ  для 
казны  учредить  публичный  театръ  при  Воспитательномъ  Домъ  и  завелъ 
двъ  труппы,  русскую  и  итальянскую.  Такпмъ  образомъ  въ  лшгЪ  Бецкаго 
совершенно  неожиданно  Медоксъ  прюбрълъ  опаснаго  конкурента.  Ссылаясь 
на  данную  ему  привилегию,  онъ  обратился  къ  глашюначальствующему 
графу  Чернышеву  съ  просьбой  защитить  его  интересы.  Послъднш  сталъ 
за  него  хлопотать  передъ  вторым!,  департаментом!,  Верховнаго  Суда,  но 
л;еланнаго  результата  не  доетнтъ.  такъ  какъ  оказалось,  что  Воспитатель- 
ный Домъ  нарушил ъ  привилегию  Медокса  на  законномъ  основанш.  Къ 
счастью  ]Медокса  Бецкш  въ  это  время  пршпелъ  къ  убъждешю.  что 
неприлично  воспитанницам-!,  Боспнтательнаго  Дома  публично  выступать 
на  сценъ,  а  потому,  запретпвъ  пмъ  участвовать  въ  спектакляхъ,  усту- 
пилъ  театръ  Медоксу  на  выгодныхъ  для  себя  услов!яхъ.  Между  тЪмъ 
денежный  дъла  Медокса  были  очень  уже  плохи.  Онъ  заложнлъ  въ  Опе- 
кунскш  Совътъ  не  только  Петровскш  театръ  и  все  свое  имущество,  но 
даже  самого  себя.  Въ  концъ  срока  прпвнлегш  Медокса  Опекунски!  Совътъ 
поступил!,  въ  въдомство  Императрицы  Марш  ©едоровны.  Императрица, 
признавъ  заслуги  Медокса  передъ  русскнмъ  театромъ.  назначила  ему  по- 
жизненно пенено  въ  5ооо  р.  ЗатЬмъ  былъ  учрежденъ  особый  комитетъ  для 
приведешя  въ  порядокъ  запутанныхъ  дьлъ  театра.  Въ   180^   г.  этотъ  коми- 

])  Драматически  Словарь,  изд.  Суворина,  ст.  78. 

")  Медоксъ  обыкновенно  поенлъ  на  улиц*  красный  плащъ,  почему  его  и  называли  кардиналомъ. 


Большой  театра  вь  Хосквп,. 
Подпись:  и'артеи   шИиге  риг   IV 
(Собр.  А.  А.   Бахрушина). 


теть  всеподданнейше  ходатайством  лъ  передъ  Государем!,  о  ссудЪ  Москов- 
скому Петровскому  театру  оооооо  р.  для  уплаты  долга  Воспитательному 
Дому  и  частнымъ  кредиторамъ  Медокса.  Вт,  1О00  г.  послъдовалъ  Высочайппй 
указъ,  которымъ  повелЬно  занять  изъ  средствъ  Воспитательна  го  Дома 
оооооо  р.;  изъ  этой  суммы  Пылт.  погашен!,  долгъ  самому  Воспитательному 
Дому,  слшпкомь  гдоооо  р.,  и  удовлетворены  претензш  .',(>  частныхъ  креди- 
торовъ  Медокса. 

В'ь  октябрь  18о5  г.  Петровскш  театръ  сгорълъ  до  тла  передъ  началомъ 
представлешя  оперы:  „Днъпровская  Русалка",  по  неосторожности  гарде- 
робмейстера.  Огонь  аощадилъ  только  деревянный  домъ,  гдЬ  жил  ь  Медоксъ  '). 
Признавая  необходимость  театра  для  Москвы,  Государь  повелълъ  1  ьи 

')  Скончался  и  похороненъ  Медоксъ  иъ  се-гв  ПоповвЗ;,  К. рскаго  Лада,    1\  и 

27-го  сентября   1м'^'2  г. 


новый  деревяннын  театр!»  на 
Арбатской  площади. временно- 
же  спектакли  шли  на  Мохо- 
вой, въ  домъ  Пашкова. 

Въ  1оо(3  г..  при  дпректо- 
рЬ  Нарышкин'Ь,  Московских 
театр!»  былъ  причпсленъ  къ 
дирекцш  Император  скихъ 
театровъ,  причем!»  всЬмъ  ар- 
тпстамъ  повелЪно  зачислить 
годы  службы  у  Медокса  въ 
действительную  службу  для 
выслуги  иенсчн.  ЗавЬдую- 
111,1мгь  Московскимъ  театромь 
былъ  назначен!»  князь  М.  1Т. 
Болконскхй,  известный  лго- 
битель  сценпческаго  искус- 
ства, державших  свою  соб- 
ственную труппу. 

1.5-го  Апръля  1Г)о!>  г.  от- 
крылись спектакли  во  вновь 
выстроенпомъ  архитектором!» 
Россн  Арйатскомъ  театръ.  Для  открытая  шелъ  прологъ  С.  И.  Глинки: 
„Балиъ — русски!  пЪснопТ.вецъ  древнпхъ  времен!»".  Арбатских  театръ  былъ 
очень  красивъ,  весь  окруженъ  колоннами,  подъЬзды  къ  нему  были  со 
вскхъ  сторон!»;  большое  пространство  между  колоннами,  въ  вид/в  длин- 
ных!» галлерей,  служило  удобным!»  мЪстомъ  для  прогулок!». 

Въ  ноябрь  хРюп,  г..  въ  Арбатскомъ  театръ,  играла  отличная  французская 
труппа  съ  извъстной  актрисой  Яхоржъ  во  главт».  1\оронпымп  ролями  ея  были 
Федра  и  Дидона.  Вторично  Жоржъ  пргьзжала  въ  Москпу  въ  1812  г.  Въ  это 
время  у  нея  на  сцен!,  того-же  театра  появилась  соперница  въ  лпцъ  русской 
артистки  Е.  С.  Семеновой  (178С — 18{о  гг.),  которая,  гастролируя  въ  Москвъ, 
выступала  въ  тЪхъ-же  роляхъ,  что  и  Жоржъ  п,  по  словамъ  современипковъ, 
нисколько  не  уступала  ей  въ  сил1»  таланта  и  искренности  чувства.  Первое 
дсснтилт/пе  19  стол,  представллетъ  собой  блестящую  эпоху  Московскаго 
балета.  Балетмепетеромъ  былъ  пзвъстный  танцор!»,  француз!,  Лефевръ. 
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Портрет*  актрисы  Львовой- Синец 
(Собр.  А.  А.  Бахрушина'). 


рои)     }1ирп1   Стюара 


А.   II.   ВерстовскШ%  ел  портрета  тувожн.    ВШои      /-■"_' 

(Собр.  А.  Л.  Бахрушина  $л  Носке») 


Въ  1809  г..  0-го  декабря, 
Арбатскш  театръ  посЬтилъ 
Императоръ  Александръ  I;  да- 
вали оперу  Малиновскаго: 
.. Старинный  святки".  Когда 
Сандунова.  игравшая  роль 
боярышни  Настасьи,  съ  куб- 
комъ  въ  рукахъ,  вышла  на 
сцену  и  запЪла:  „Слава,  на- 
шему Царю,  слава!" — всЬ  при- 
сутствовавхше  встали,  обра- 
ти тнлпсь  къ  царской  ложъ  и 
|Ш|  запЪли  Славу  Царю  Алек- 
сандру. 

оо-го  августа    1812  г.  вт> 
Арбатскомъ   театръ   былъ  по- 
слЪдшй    спектакль    съ  маска- 
радомъ      (публика       состояла 
почти  изъ  одннхъ  военныхъ), 
послЬ      чего,      по     предписа- 
ние театра льнаго  начальства, 
часть    труппы    была    переве- 
дена въ  Петербурга.,  а  часть, 
вмЬстъ  съ  театральной  школой,  отправилась  сначала  въ  ГГлесъ,  заштатный 
городъ  Костромского    губернш,  а  затъмъ  въ  Кострому,    гдЬ  въ  домЬ  губер- 
натора ГГасынкова.    подъ    режиссерствомъ  Фрыгина,  давала  спектакли. 

Арбатскш  театръ  сдЪлалея  одною  изъ  первыхъ  жертвъ  пожара  1812  г. 
По  изгнанш  французовъ  „театральный  представлешя  открылись  на 
Знаменкь,  въ  домЬ  Апраксина,  гдЬ  нынъ  Алекса1гдровское  военное  училище. 
Для  открыт1Я  сезона  (оо  августа  181  |  г.)  была  поставлена  одна  изъ  люби- 
мыхъ  оперъ  того  времени:  „Старинныя  Святки".  Театромъ  управлялъ  А.  А. 
Майковъ.  Въ  домЬ  Апраксина  Ммператорскш  театръ  просуществовалъ  4-  года. 
Тъснота  помЪн^ешя  и  неудобства,  сопряженныя  съ  нею.  заставили  Дпрекцпо 
искать  новый  театръ.  Майковъ  обратился  съ  запросомъ  къ  Московскому 
генералъ-губернатору  Тормасову  относительно  возобновлсшн  сгорЬвшаго 
Петровскаго  театра.   По  получивъ  отвЬтъ,  что  постройка  эта.  по  Высочай- 


Лортрето  актера   Сабурова. 
(Собр.  Л.  А.  Бахрушина). 


тему  повелъшю,  отложена  на  неопределенное  время,  арендовалъ  для  театра 
довгь  Пашкова  на  Моховой,  гдЬ  ньшв  университетская  церковь,  и  гд1.  -за  ю 
лътъ  передъ  тт.мъ  давались  спектакли  русской  труппы,  состоявшей  нзъ  кръ- 
постныхъ  актеровъ,  купленных!.  Дирекцией  за  оэооо  р.  у  извЪстнаго  въ  то 
время  театрала  Д.  Е.  Столыпина  ').  Открытие  театра  В1,  домТ.  Пашкова  состоя- 
лось а5  августа  хогЦ  года.  Въ  этотъ  день  шла  опера  Керубини:  „Водовозъ". 

Въ  тЗ'ЛО  г.  ЗТосков- 
ск1н  театръ  получилъ 
отдЬл  ыюе  управление 
отъ  Петербургскихъ  и 
отданъ  въ  вЬдЬнге  31ос- 
ковскаго  генералъ  -гу- 
бернатора князя  Дм. 
Влад.  Голицына.  Дирек- 
тором!. Московскихъ 
театров!,  назначен  ь0.  0. 
Кокошкинъ,  членомъ  ди- 
реицш  по  хозяйственной 
части — известный  писа- 
тель, авторъ  „Юр1Я  Ми- 
лославсг.аго".  31.  Н.  За- 
госкинъ,  начал  ышкомъ 
репертуарной  части — Ар- 
сепьевъ.  ПослЬдшй,  по 
словамъ  С.  Т.  Аксакова, 
былъ  человЬкъ  образо- 
ванный, знатокъ  и  но- 
влонникъ  греческой  ли- 
тератч  ры.  ИзвЪстный- 
же  комлозиторъ  А.  II. 
Вере  ГОВСКШ  занимал!. 

ДОЛЖНОСТЬ  директора  иу- 

.Ытриса   II.   В.   ПишМ   (/:,■,.,,„,„,  ,,,,  , 
31.11.11. 

Подписи  Еп,)Г,и,,1  Ъ»  ПоЬсп  л«»и,< 

ДиреКТОрСТВО     0.    0.  {Собр.  А.   Л.    Бахрушина  ««   Коскт). 


')  Кръпостныгь  актеровъ  можно  бы.ю  узнать  по  ОФншамъ:  передъ  им  Фашишш  ае  ставилось 

прибав.кчнй   г-нъ  п   г-жа. 
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Актера  Рятщевв,  № 
(Собр.  А.   А.   Вахрун 


П.    Соме* 

18    Москва  |, 


Коконшина  (1820  —  1801  г.) 
представляетъ  собою  блестя- 
щую эпоху  Моек овскихъ  теат- 
ре™* 

Нед.     ©ед.     Кокошкинъ 

(род.  въ  177^  г0  первона- 
чально служилъ  губернскимъ 
прокуроромъ  въ  МосквЪ.  Къ 
1818    г.   директоръ    театровъ, 

1,11.4. И,         ТюСрЯКИНЪ,  ПрСД.Ю- 

даилъ  ему  мъсто  завъдываю- 
щаго  репертуаромъ  въ  Пе- 
тербургЪ,  а  въ  1826  г.  опт» 
назначается  уже  самостоя- 
тельнымъ  директоромъ  Илг- 
ператорскихъ  Московских!» 
театровъ.  Кокошкинъ  былъ 
ч'еловЬкъ  просвъщенный  въ 
полномъ  смыслъ  этого  слова; 
литераторъ  ')  и  даже,  одно 
время,  председатель  Обще- 
ства Любителей  Российской 
Словесности,  онъ  былъ  хо- 
рошш  актеръ,  любилъ  дра- 
матическое искусство,  обра- 
щалъ  серьезное  внимаше  на 
постановку   пьесъ,  неутомимо 


1 )  Къ  лш  ературнымъ  трудамъ  его  прпнадлежнтъ  несколько  переводовъ  и  передълокъ  съ  Франц. 
яз.;  между  прочнмъ,  онъ  перевелъ  „Мизантропа"  Мольера  и  „Жизнь  игрока"  Дюканжа.  Въ  домт; 
Кокошкнна  собирались  выдающаяся  литературныя  силы  того  времени:  Пушкинъ,  Мерзляковъ,  Заго- 
скннъ,  Шевыревъ  и  Погодниъ.  Кокошкинъ  былъ  отъявленнымъ  класенкомь  и  не  прнзнавалъ  Шекспира. 
Онъ  очень  любилъ  чтете  вслухъ  н  декламацию.  Голосъ  у  него  былъ  звучный,  ннтонащя  обдуманная, 
но  игр*  его  мъшала  излишняя  напыщенность.  Молодыхъ  актеровъ  онъ  училъ  съ  голоса,  н  некоторые 
изъ  ннхъ  читали  роль  на  раептвъ,  подражая  учителю.  Внешность  Кокошкнна  бы.ы  оригинальна:  не- 
большаго  роста,  въ  рыжемъ  парикх,  съ  большой  головой  и  нарумяненными  щеками.  Носнль  онъ 
длинные  чулки,  башмаки  съ  пряжками  и  атласный  кюлотъ  черпаю  цвета.  Скончался  къ  Москит;,  въ 
сентября  месяц*   1838  г. 
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В.  Л.  Тропинипъ  [1716—1851  !.)• 

Цортретъ  актрисы  Е.   С.    Семеновой. 
(Собр.   Я.    С.    Остроухоза  вь  31осквп>). 


ноеьщалъ  репетиции,  и  умълъ  въ  самихъ  актерахъ  возбудить  любовь  и  ува- 
жение къ  пхъ  искусству.  Доступный  каждому  во  всякое  время,  онъ  обладалъ 
особой  способностью  отыскивать  талаитливыхъ  сценическпхъ  дЪятелеп: 
такъ.  въ  Рязани  онъ  нашелъ  Дьвову-Спнецкуго  и  самъ  занимался  ея  обра- 
зованием ь.  Л  слышавъ  о  появившемся  въ  провннцш  талантлнвомъ  артпстЪ 
31.  С.  ЩепкпнЪ.  онъ  командируетъ  къ  нему  -Загоскина  и  приглашаетъ 
его  на  казенную  сцену,  не  стт.снялсь  высонпмъ  окладомъ.  При  немъ  начи- 
наюсь свою  сценическую  карьеру:  Рязанцевъ.  Бантышевъ  н  Лавровъ, 
ставили  впосльдствш  пзвЪстпымъ  опернымъ  пЬвцомъ.  Кокошкпнъ  обра- 
тнлъ  серьезное  внпмаше  па  Театральное  3  чнлшце,  гдЪ  науки  въ  то  время 
были  въ  полном'ь  пренебрежеши.  Для  поднятая  въ  немъ  уровня  просвЬ- 
щен1я,  приглашаются  лучнпе  преподаватели  того  времени,  между  прочишь, 


Ннцтрен'ий   '-ц-'я   Большою  театра   по 
Анн.  с»  натуры  11.  Гумяниова. 
(Собр.  А.   А.  Бахрушина  вб  Иогквгь). 
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Пожара  Большою  театра  ее  1853  I. 

,1ито1р.  сп  рис.  Ь.  .1"  ч, 

(Собр.  А.  А.  Бахрушина  ев  Москва,). 

профессоръ  II.  II.  Надеждинъ.  Кокошкинъ  еще  въ  училшцъ  открыдъ 
сценнческш  талантъ  Шумскаго,  Живокини  и  Сабурова.  Онъ  пригласилъ 
въ  Москву  изъ  Парижа  отлпчнаго  танцовщика  Ришарда  и  танцовщицу 
Гюлень-Соръ.  Труппа  Московскпхъ  театровъ  ш>  это  время  достигла  пол- 
ного совершенства. 

С-го  январи  1П2.)  г.,  семьдесятъ  пять  лЬтъ  тому  назадъ,  былъ  открыть 
Большой  Петровсшй  театръ,  громаднЪйшш  поел!.  Миданскаго  театръ  въ 
КвропЬ.  Къ  новой  построикЬ  Большого  театра,  по  плану  профессора 
Михайлова,  было  прпступлено  въ  182л  году.  Онъ  быль  возведенъ  наново 
отъ  самаго  основашн  и  значительно  увеличенъ  протпвъ  прежншч).  его- 
ртлипаго  въ  1Йо5  г.  Строилъ  его  архптекторъ  Вове.  По  словам!,  с 
иенниковъ,  внЬпнпп  видь  театра  плвнялъ  глазъ  соразмерностью 
въ  которыхъ  легкость  соединялась  еъ  величЁемъ.  ( '.  Т.  !лсаковъ  въ  сво- 
ихъ  театральныхъ  воспоминатяхъ  шпал  ь.  что  Большой  Петровскт     еатръ, 


вознпкшш  изъ  старыхъ  обгорт,лыхъ  развалинъ.  поразилъ  его  своимъ  ве- 
лпколЪшемъ  и  грандиозностью  1).  Другой  современникъ  описываетъ  вновь 
выстроенный  театръ  въ  тпкнхъ  высокопарныхъ  фразахъ:  „Петровскш 
театръ.  какъ  Фенпксъ  изъ  развалинъ,  возвысилъ  стъны  свои  въ  новомъ 
блескъ  и  великолт.шн.  Давно-ли  на  семъ  вгЬстЬ  безобразны  л  груды,  слъдм 
опустошительной  стнхпт.  представлялись  глазамъ  нашимъ,  и  глуоае  удары 
рабочаго  молота  раздавались?  II  уже  восхищенный  взоръ  поражается  пре- 
краснЪйшимъ  здашемъ,  очаровывающимъ  вкусъ  своимъ  возвышешемъ  и 
благородной  простотой,  соединенной  съ  изяществомъ;  и  уже  въ  стЬнахъ 
его  гремятъ  вдохновенья  музъ.  благотворный  вдохновешя  человечества"  2). 
Въ  театрЬ  было  о  ярусовъ,  и  не  было  ни  одного  вгЬста,  откуда  сцена  не 
была-бы  видна  во  всей  полности.  Хорошъ  былъ  переднш  занакЪсъ.  изобра- 
жавнин  на  голубомъ  полЪ  лиру  Аполлона,  окрулгенную  Ылшемъ:  антрактный 
я.-е  изображалъ  собою  приподнятый  занавЬсъ,  пзъ-за  котораго  видна  часть 
сцены.  На  фронтопъ  театра  помещалась  надпись:  ..Сооруженъ  въ  \?>а!^  году". 

Для  торлгественнаго  открыт1я  спектаклей  въ   немъ   М.   А.   Дмттлекъ, 
племлннпкъ    пзвЪстнаго    поэта    Дмптр1ева,    наппсалъ  прологъ:  ..Торжество 
Музъ".  Въ  ,,Д1осковскпхъ  Въдомостяхъ"    за   1оа5  г.  (у-то  января)  мы  нахо- 
дпмъ  полную  программу  этого  спектакля.   Привожу  почти  пунктуально: 
..Т  оржество    Муз  ъ". 

Прологъ  въ  I  дЪйствп!,  въ  стпхахъ,  соч.  31.  А.  Дшптлева,  съ  при- 
надлежащими къ  нему  хорами,  танцами,  машинами  и  великолъпнымъ  спек- 
таклемъ.  Гимиъ  съ  прннадлсл.ащпмъ  къ  нему  хоромъ  А.  Н.  Верстовскаго, 
первый  и  окончательный  хоръ  А.  А.  Алябьева,  а  равно  и  мелодрамы  ихъ 
же;  танцы  и  группы  поставлены  г-жею  Гюленъ-Соръ.  Машины  и  полетъ 
Аполлона — г.  Бюрсе;  декорации  представляюшд'я  развалины  и  дикое  мъсто- 
положеше,  превращаемое  въ  храмъ  мугзъ — г.  Иванова.  Костюмы  по  рисун- 
ка мъ  Лонцева.  Въ  ономъ  прологъ  будутъ  занимать  ролп:  гешя  Россш — 
Мочаловъ,  Аполлона — г.  Лавровъ,  Талш —  г-жа  Львова-Сннецкая,  Мельпо- 
мены —  г-л;а  Борисова,  Полпгнмши  —  г-жа  оаневская,  Эраты  —  г-жа  Фил- 
лисъ,  которая  будетъ  пЬть  гнмнъ  съ  хоромъ,  соч.  А.  Н.  Верстовскаго, 
Терпсихоры — г-жа  Гюлень-Соръ.  Фпналъ  состав  л  енъ  пзъ  всЪхъ  первыхъ 
танцовщпцъ  и  кордебалета:  затъмъ  послъдуетъ  Сандрильона,  большой  пан- 
томимный   балетъ   въ   5-хъ  дЬйств.,  соч.  г.  Сора,.  Въ  ономъ  балетЬ  будутъ 

*)  Соч.  С.  Т.  Аксакова.  Т.  4,  стр.  54. 

2)  „Московская  Ведомости"  1825  г.,  фсв.  3-го. 
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занимать  роли:  Сандрильоны  —  г-жа  Гюлень-Соръ,  Раиира — г.  Рншардъ, 
который  будетъ  танцовать;  а  ровно  "  г-жи  Ришардъ,  Лопухина,  Боро- 
нина-Иванова,  М.  Иванова,  Г..  Иванова,  Лобанова,  Заборовская,  #1*иво- 
кини  и  г.  Я.  Иваяовъ.  Ионы»  декорапди,  представляются  готическую 
комнату    сь     каминомъ,    изъ    которого    вьгьзжаетъ    колесница,     галлерею 


СытцшаыЛ  (мотом  ел  имображвМыа  пожара  Ноя 
{('обр.  А.  А.  Бахрушина  ва  Москеп.1. 


и  садь  —  г.  Брауна»   Машина  —  г.   Бюрсе.   Новые    костюмы    по    рисункаиъ 
Локуеса". 

Задолго  до  отпрытш  театра  всЬ  вгЬста  Пыли  уже  распроданы.  Нередъ 
началомь  спектакля,    И  января,    публика    единодушно  вызывала  стро! 
театра,  архитектора    Боне  и  наградила  его    долго   несмолкавшими  р*.  в 


скашямп.  ЗатЪмъ  начался 
прологъ.  Верстовскпг  и 
Алябьева.,  какъ  любимцы 
публики,  также  радушно 
были  встречены  апло- 
дисментами. Одинъ  пзъ 
критпковъ  того  времени 
ставилъ  еъ  особую  за- 
слугу Верстовскому,  что 
онъ  въ  гпмнЪ  своемъ 
необыкновенно  искусно 
согласовалъ  музыку  съ 
поэз1еп  ').  Музыка  про- 
лога много  проиграла 
отъ  недостатка  музыкан- 
товъ  въ  оркестръ:  ихъ 
было  слпшкомъ  мало  для 
такого  оГшшрнаго  зри- 
тельнаго  зала.  За  проло- 
гомъ  шелъ  балетъ  „Сан- 
дрильона-, поразивши! 
публику  блескомъ  кос- 
тюмовъ  и  красотой  деко- 
рапдй.  Спектакль  этотъ 
шелъ  два  вечера  подъ 
рядъ  и  оба  раза  при  пол- 
ныхъ  сборахъ. 

О  репертуаръ  31ос- 
ковскпхъ  театровъ  за 
первую  четверть  19  сто- 
лът1я  можно  составить 
понят1е  по  списку  спек- 
таклей, шедшихъ  въ  се- 
зонъ  1189  г. 2)  Изъ  оперъ 


■  ч  ^'            ■  -';-':■- 

ш 

к ш 

^г 

Московских  Большой   театре. 

Деталь  зрительного  зала  по  рис.   А.  Навоса. 


')  „Московски!  ТелеграФъ"  за  1825  г.,  прибав.   кь  №  3,  стр.  45. 
2)  „Русски  Театръ"  Е.  Опочпшгаа,  выпускъ  5,  стр.  "78. 
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чаще  всего  шли  любииыя  кос юной  публикой  оперы  Кавоса:  „Князь- 
Невидимка",  „Леста— Днъпровская  русалка"  п  „Казакъ-стихотворецъ"?  не 
сходивши!    съ    репертуара    въ    течете    '|<>  лЬтъ.  Въ  репертуарЪ  драматиче- 

(1,1  II!      I  |1\  11111.1      -1.1Ч  1.1  НО 

двоякое  направлеше: 
II.  опии!  с  I  ороны,  пат- 
рштическое.  вызван- 
ное войной  съ  Напо- 
леоном!.:      ..ДИИ  Тр|  II 

Донеь  он-  Озерова, 
„Пожарская"  Крюков- 
скаго  п  „Освобожде- 
ние Смоленска"  вызы- 
вали восторгъ  у  пуб- 
лики; с  I.  ,1,р\  пи! — слез- 
ливо-сен  1  и  нента  .1  ь- 
ное.  Пьесы:  Коцебу — 
„Бъдность  и  благород- 
ство души".  ..Нена- 
висть КЪ  ЛЮДЯМЪ  II 
раскали  1е",  Федорова  — 
„Лиза  или  слЬдств!е 
гордости  и  обольще- 
ние- —  не  сходили  съ 
репертуара.  Изъ  коме- 
дий часто  шла  комедия 
Хмълыгацкаго:  „Воз- 
дупшые  замки",  П.  V. 
Крыл  о  г. а:  ..'Модная 
лавка",  Капниста: 
„Ябеда"  и  мши  и    исрс- 

дълки  и  переводы  кня- 
зя    Шаховского, 

това  и  Писарева.  Пзъ  переводным,  классическихъ  шесъ  шли:  Мольера— 
„ЛГЬнкшмнъ  во  дворянствъ"  и  Шиллера — ., Разбойники-. 

Любимымъ  балетолп.  былъ:    ..Волшебная  флейта  или  танцовщш 


Московский  Большой  театре. 
Деталь  зрительнаю  юла  по  / 


неволь"  Бернаделли.  Балетъ  того  времени  отличался  отъ  современнаго: 
въ  немъ  преобладала  пантомима  и  пластика  надъ  виртуозностью  и  техни- 
кой ').  Балетмейстеромъ  былъ  извЬстный  А.  II.  Глушковскш  2). 

Съ  I  февраля  18^2  г.  1Московск1е  театры  были  вновь  присоединены 
къ  общей  Петербургской  днрекцш  Пмнераторекихъ  театровъ.  при  директоре 
А.  М.  ГедеоновЪ  (1800 — 1808  гг.). 

Въ  1846  г.  Большой  театр-ь  былъ  отдъланъ  заново  и  открытъ  д  сен- 
тября того-же  года  оперой  31.  II.  Глинки:  „Жизнь  за  Царя-.  Съ  тЬхъ  поръ 
онъ  процвЪталъ  до  марта  мъслца  1800  г..  когда  случившийся  по  неизвестной 
прпчинъ  пожаръ  истребилъ  его.  Вся  внутренность  театра.  кромЬ  боковыхъ 
залъ  и  нижняго  этажа.  гдЬ  помещались  касса,  контора  и  буфетъ,  сгорьла 
въ  течеше  нЬсколькпхъ  часовъ.  Вотъ,  какъ  описываетъ  этотъ  пожаръ 
одпнъ  пзъ  современнпковъ-очевидцевъ.  реи;нссеръ  Малаго  театра  Соловьевъ. 
„Утро  ы  марта  было  сЪренькое,  безсолнечное.  Былъ  д-й  часъ.  я  готовился 
отправиться  въ  театръ.  Бъ  это  время  вошелъ  ко  мнЬ  театральный  меднкъ 
Л.,  съ  которым'»,  я  вэгЪстЪ  лшлъ  и  спросплъ  у  меня: — ..Ты  ничего  не  слы- 
халъ?" — ..Ничего,  а  что?" — ..Да  говорлтъ.  не  знаю,  на  сколько  это  справед- 
ливо, что  будто  Большой  театръ  горнтъ". —  У  меня  болЪзненно  сжалось 
сердце,  и  я  едва  пмъдъ  силы  дойти  до  окна,  изъ  котораго  была  видна 
крыша  Большого  театра,  но  теперь  тамъ  виднЬлась  какая-то  темная  движу- 
щаяся масса.  Я  еепчасъ-л;е  отправился.  ЧЬмъ  ближе  подходплъ,  тЬмъ 
несчаст1е  становилось  очевиднее  и  сомвгЬше  невозмо,т;нт>е:  по  я.  по  какому-то 
ребяческому  упрямству,  все  еще  продол  ;калъ  не  пт.рпть  и  гово1»плъ  самъ 
себЬ:  это  точно  го|Л1тъ,  но  не  театръ,  а  что-нибудь  другое.  Но  вотъ  и 
театръ.  Какое  потрясающее  зрълище!  Изъ  каждаго  окна  верхияго  этая;а 
высовывались  длинные,  огненные  языки,  свивались  между  собою  и  исче- 
зали въ  большнхъ  клубахъ  чериаго  дыма;  огонь  съ  особенной  сплои  евн- 
ръпствовалъ  на  сненъ  и  въ  зрптелыюмъ  залъ;  тамъ  былъ  настояний  адъ. 
Въ  „покоиномъ"  театрЬ  лол;и  бельэтан;а  поддерживались  чугунными  колон- 
нами, которыя  опирались  па  барьеръ  бенуаровъ.  ПослЬ  пожара  нашли  одну 
изъ  этихъ  колоннъ.  Одинъ  ея  конецъ  былъ  расплавленъ  и  превращенъ 
въ    безобразный    комъ.    1\аковъ-же    былъ    огонь,    отъ    котораго     плавился 


')  Баиетная  труппа,  но  преимуществу,  состояла  изъ  крЪпостныхъ,  кугыешшхъ  Кокошкннымъ  у 
помещика  Ржевскаго. 

•)  А.  II.  Глушковскш,  учеппкъ  зваменитаго  Дпд.ю,  дебютировать  па  Московской  сцепе  въ  1812  г. 
и  прослужнлъ  въ  балетной  тр\  пне  око.ю  30  лътъ. 
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У  В  Ъ  А  О  М  А  Е  К  I  Е. 

По  причина,  что  каменной  теагпрЪ  откроется  вЪ  нача- 
лЬ  Ноября  мЬсяца,  Кантора  Театральной  ДирекцТи  за  долгЪ 
поставляешь  предложить  почтенной  ПубликЬ  подписку  на 
нреслы  и  ложи  (изЪ  коихЪ  каждая  свободно  вЪ  себЬ  помЬ- 
щаетЪ  девять  особЪ)  на  двЬсти  ФранцузскихЪ  и  РускихЪ 
спектаклей  вЪ  годЪ.  ЦЬна  за  ложу  за  каждой  спектакль 
вЪ  лервомЪ  ярусЪ  из  рублей;  во  второмЪ  ю  руб.  вЪ  треть- 
вмЪ  б  руб.  нреслы  а  рубли*  ^~  Подписка  принимается  ьЪ 
КащпорЬ  Театральной  Дирекцпг  сЪ  1го  наступающаго  Сен- 
тября мЬсяца,  до  половины  Октября.  При  получети,  биле- 
товЪ  Господа  подписавш!еся  плашятЪ  впередЪ  за  уо-  спек* 
шаклей;  когда  же  треть  будетЪ  истекать,  тогда  зах5  дней 
аа  ранЬе  взносятЪ  ту  же  сумму  денегЪ  за  вторую  и  шанЪ 
далЬе. 


АГЕКТ155ЕМЕЯТ. 


Сошше  1е  §гаоа  СЬёаСге  с!в  р!егге  зега  ой^еЛ  ^ттапциаЫетеШ 
аи  соттепсешепь  с!и  гаохз  (1е  ЫотетЬге,  1е  сатркпг  ае  1а  сИгесе'юа 
*Ьеаога1е  ее  (аН  ип  (1еуа1г  ае  ргорозет  аи  гезресГаЫе  РиЬИс  1а  зоо- 
*спр1юп  аез  ГаиЕеаиз  е*  аеэ  \о§ез  (аош;  сЬасипе  соаЙеш!га  сошгао» 
с1етеп1  пеиГ  регзоппеэ)  роиг  аеих  сео1:  &ресис1еэ  Ггапсшз  е1  Кие» 
«ез,  ср'оп  оопйега  раг  ап.  Ье  рпх  аее  1о§ез  роаг  сЬааае  зрес*ас1е 
•  езЬ  аи  ргегтег  гап§  га  гоиЫез^  аи  зесош!,  ю  гоиЫез;  аи  1гоЫёт« 
б  гоиЫез;  1е  Ьи1ешЬ  а  2  гоиЫеа.  СеПе  8опбо1р«оп  соттепсега 
а  «сои*  Пей  аи  сотр1ои"  с!е  1а  ОкесЦоп  аерсиэ  1е  1  ег  ае  5ер- 
1етЬге  ргосЬат,  1'изди'а  1а  тоШё  сГОсюЪге.  Еп  гесеуат  <1в  ЬШе^з. 
М.  М.  1еэ  боизсг1р1еиг9  рауегопг  а"  ауапсе  роиг  уо  ерес1ас1ез ,  еь  в 
1а  йп  аи  ргет!вг  Иегза1,  15  )оигэ  гтаМ  1е  зесопа1,  Из  рауехоШ  роог 
аи1ап1  бе   5рес1ас1ев    1а  тёте  зоштв  г  ат$1  ае  гез1е. 


чугунъ!  Мшите  артисты,  совершенно  потерянные  в  со  слезами  наглазахъ, 
ходили  безо  всякой  цЪли  около  своего  горЬвшаго    родного    гньэда.   Огонь 

съ  возрастающей  силон  продолжал!.  ,1,1. лать  спои  страшный  опу  стонн-пш; 
онъ  съ  неумолимой  жестокостью  сожигалъ  цЪлые  миллюны.  Вньстъ 
сь  прекрасным!,  здатемъ  сгорЬлъ  и  драгоценный  гардероб  ь.  скопляемый 
въ  течеше  многих!,  деслтковъ  льтъ.  Въ  немъ,  между  прочимъ,  была  богатая 
коллекпдя  фрашгуэскихъ  кафтановъи  дорогим.  матерш,  изящно  вышитыхъ 
шелками,  серебромъ  и  золотомъ:  пхъ,  какъ  инь  говорили,  дирекция  ир1обрьла 
послт.  одного  вельможи  Екатерининскаго  времени.  Сгорьло  также  иного  иу- 
зыкальныхъ  инструментов!,  и  небольшая  часть  театральной  библштеки. 
Къ  счастью,  вся  бнблютека  находилась  въ  Маломъ  театр!,.  Сильный  огонь 
продолжался  около  двухъ  сутокъ,  а  весь  ножаръ  кончился  не  менъе,  какъ 
недълн  черезъ  полторы.  Послъ  пожара  л  входнлъ  во  внутренность  театра 
носмотръть  на  зрительную  залу.  Какая  печальная  и  вмьстЬ  величественная 
картина!  Это  былъ  скелетъ,  но  скелетъ  великана,  внушавший  невольное 
уважеше.  Эти  останки  громко  говорили  о  минувшей  славь,  о  быломъ  вели- 
чай. Говорят!.,  что  зрительная  зала  послЬ  пожара  очень  была  похожа  на 
развалины  рнмскаго  Колизея"  1). 

Убытокъ,  причиненный  пожаромъ,  исчислялся  приблизительно  въ  ю 

НИЛЛЮНОВЪ. 

ВскорЬ  послъ  пожара  было  прнступлено  къ  постройкь  новаго  театра. 
Изъ  числа  представленныхъ  проектовъ  Высочайше  утвержденъ  былъ  Л  мая 
1о\55  г.  проектъ  главнаго  архитектора  Императорских!,  театронъ  Капоса. 
Въ  точъ-же  мьслцъ  прнступлено  было  къ  постронкъ. 

Театръ  былъ  совершенно  готовъ  20  августа  180С  г.  и  открыт!,  италь- 
янской оперой:  „Пуритане",  оо  того-же  августа  состоялся  парадный  спек- 
такль по  слу  чаю  коронацш  Императора  Александра  П.  Шла  опера  „Любовный 
наплтокъ"  и  балетъ  ..Маркитантка". 


')  „Русская  Старина",   1888  г.,  .V'  4  (Воспомпнаш'я  артиста  Леоавдова). 

Во  премя  повара  крестьянвиъ  Ярославской  губернш,  но  проФессш  кровелыцнкъ,  Васплш  Ма- 
рнпъ,  выказа.п.  геройски?  подппп,  самоотвсржсшя,  спасая  съ  опасностью  с ,..'. ч  и. ином  жизни  одного 
рабочего.  Когда  пламя  охватило  почти  весь  театръ,  то  трое  рабочим,  выскочило  изъ  окна  3-го  этажа 
на  крышу  театра.  Двое  изъ  ним.,  спасаясь  отъ  огня,  бросились  на  землю  в  убились  до  смерти,  а 
трети,  Нетровь,  остался  на  крытв,  готовясь  ы.  смерти.  Тогда  .Марши. .  случайно  ваходнвш 
въ  толпт.,  вызвался  спасти  погибающаго.  Перекрестясь,  онъ  влвзъ  по  водосточной  труб*  до  кар  пза, 
протянуть  Петрову  веревку,  по  которой  топ.  спустился  до  лишим  п  такинъ  об         -  а   отъ 

върной  гибели.  Император!.  Николай  I  .игпю  ваградилъ  Марина  недальм        сп  щих». 
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Большой  театръ  былъ  отстроенъ  въ  I  годъ  и  |  мЪсяца.  Работы  пелись 
подъ  руководствомъ  Кавоса  и  подъ  наблюдешемъ  архитекторовъ  Никитина 
и  Стельпа. 

Отъ  прежняго  театра  остались  наружный  стЪны  и  колонны  псредняго 
фасада.  Ярусъ,  бывшш  надъ  этими  колоннами,  возвышенъ  противъ  прежняго. 
Надъ  колоннами  сдъланы  |  бронзовые  коня,  вмЬсто  прежнихъ  гнисокыхъ, 
запряженные  въ  колесницу  Аполлона.  Эта  квадрига  изготовлена  на  галь- 
ванопластическихъ  заводахъ  герцога  Лейхтенбергскаго,  по  модели  знаменп- 
таго  скульптора  барона  Клодта.  На  плафон!,  зрптельнаго  зала  изображены 
девять  музъ  съ  Аполлономъ  во  главк.  Передшй  занавЬсъ,  изобра  имений 
въкздъ  князя  Пожарскаго  въ  Москву,  принадлежалъ  кисти  профессора 
живописи  Козрое  Дузп.  Этотъ  занавксъ,  ко  дню  параднаго  коронацшннаго 
спектакля  (17  мая  180,6*  года),  замЬпенъ  новым!],  изображающими  видъ  на 
Москву  рЬку  съ  Воробьевыхъ  го2эъ,  работы  художника  II.  Н.  Андреева, 
по  рисунку  поконнаго  академика  Бочарова. 

М.  ЗЫхаиловстй. 


ДЕКОРАТОРЪ   ГОНЗАГО 


Исторш  декоративной  живописи  въ  Россия  остается  до  спхъ  порь  совер- 
шенно не  разработанной;  можно  лишь  сказать,  что  участь  декорацш  та-же, 
что  п  актеровъ.  Опт,  живутъ  на  сцеиЬ:  сошли — слава  пхъ  дЪлается  иреда- 
шечъ.  Долго  просуществовать  декорация  не  можетъ;  если  она  дурна,  ее 
кпдаютъ:  хороша — часто  ставятъ,  отчего  она  портится.  Истертая,  изорванная, 
она  не  можетъ  говорить  о  художникт,,  а  часто  даже  клевещетъ  на  него.  „Но 
по  прсдашямъ,  еще  свЪжнмъ.  ппсалъ  Н.  Кукольпикъ  въ  „Художеств.  газетъ" 
1807  г.  (стр.  17).  велпчаишпмъ  декоратором!,  въ  Россия  должно  считать 
профессора  Гонзаго,  такъ  нанменовавшаго  себя  въ  надпи(Ч1  на  архангел  I.- 
скомъ  (подмосковном!.)  театрЬ.  Сохранившаяся  въ  сел  Т.  Архангельскомъ, 
близъ  Москвы,  несколько  перемънъ  декоращй  кисти  Гонзаго  оправдываютъ 
мнт.ше  современниковъ;  не  однъ  части  хороши  1:ъ  его  декорациях  н.  но 
въ  общем!,  онъ  выдерживаютъ  сам\  к)  ст|)ог\  ю  критику,  Пст.ир.п  его  ,мчы- 
словатой  кисти  а  хитраго  глаза  еще  ютятся  на  стЪнахъ  дворца  идругихъ 
строений  г.  Павловска,  гдЬ  Гонзаго,  удостоенный  иилостиваго  внимашя 
Императрицы  Марш  Оеодоровны,  супруги  Императора  Павла  I,  столь 
счастлпг.о  обжнпалъ  сп.:\  сг.осго  г,<  юбра  а.ешл.  Много  мредани  ни 
няется,    говорилъ    Кукольникъ,    то  о  деревнъ,    писанной    Гонзаго. 


П.   Гонзаю  (|  1831  I.). 
Проэктя  декоращи  [БиО 


архангвльскихъ  его  работахъ,  но  кто  у  насъ  станетъ  собирать  анекдоты  и 
предашя  объ  умершемъ  декораторЪ?" 

II  действительно,  это  дЬло  является  еще  болЪе  трудньшъ  въ  настоя- 
щее время;  тъмъ  не  менъе  разыскашя  бюграфнческпхъ  свъдЪшй  о  декораторЪ 
Гонзаго  пмълн  некоторый  успъхъ,  какъ  то  увпднтъ  ниже  читатель. 

О  деревнъ,  написанной  Гонзаго  въ  ПавловенЬ,  мы  нашли  описаше 
въ  „Пнсьмахъ  къ  другу  изъ  Павловска",  напечатанныхъ  въ  „Русскомъ 
Въетнпкъ"  С.  Н.  Глинки  1810  г.,  книга  10,  въ  которыхъ  неизвестный 
авторъ  пишетъ:  ..Я  прпшелъ  за  Розовый  павильонъ  и  увпдълъ  прекрасную 
деревню  съ  церковью,  гоеподсшгмъ  домомъ  и  трактпромъ.  П  впдЬлъ  крестьян- 
сшя  избы;  видълъ  свЪтлицы  съ  теремами  и  расписными  окнами,  видЬлъ 
между  ними  плетни  и  заборы,  за  которыми  зеленъли  гряды  п  садики. 
Ъъ  разныхъ  мъстахъ  показывались  кучи  соломы,  скирды  съна  и  пр.,  только 
людей  что-то  не  видно  было.  Можетъ  быть,  думалъ  я,  они  на  работЬ. 
3  върениый  въ  существоваши  того,  что  мнЪ  представлялось,  шелъ  я  далъе 
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Л.   Гонзаго  <т   /ЧЛ  %.). 
Нроэкто  декорации  [Еибли 


и*далЪе  1:пе]1сдъ.  Но  вдругъ  въ  глазахъ  монхъ  начало  дЪлатьсл  какое-то 
странное  измЬнеше;  казалось,  что  какая-то  невидимая  завЪса  спускалась  на 
всЬ  предметы  и  поглоидала  пхъ  отъ  взора.  Чъмъ  ближе  я  подходилъ,  гЬмъ 
болъе  исчезало  очароваше;  все,  что  было  видно  выдавшимся  впередъ,  по- 
спешно отодвигалось  назадъ,  выпуклости  исчезали,  пнЬты  блЬднЬлн,  тТ.нн 
ръдЪлп.  оттТ.нкп  сглаживались: — еще  несколько  шаговъ  п  я  увидЪлъ  натя- 
нутый холстъ.  1га 
которомъ  Гонзаго 
нарисовалъ  дерев- 
ню; десять  разъ  я 
подходилъ  къ  самой 
декорация  и  не  нахо- 
днлъ  ничего;  десять 
разъ  отступал'!,  на 
несколько  саженъ 
назадъ  и  вид!. .п. 
опять  все!...  Нако- 
нецъ  я  разсорился 
съ  своими  глазами, 
голова  закружи- 
лась, и  я  посггьшилъ 
уйти  изъ  этой  об- 
ласти очарован  1П  и 
волшебства-. 

Извъстный  пс- 
торпкь  русскаго  те- 
атра Ппменъ  Ник. 
Араповъ  въ  своей 
..ЛЪтоппси  театра" 
(на  стр.  юо)  замъ- 
чаетъ: „что  въ  179!  г« 
прибыль  знамени- 
тый декораторъ 
I  'онзаго,  ученикъ 
Гальмани.    который 

1  П.    Гопзаю  1т  1831  ,.). 

ПрОСЛаВИЛСЯ  СВОИМИ  Прожни  декорен,  {Быв. 


П.    Гоизаю  (т   1631  ,.). 
Пропито  деп"рац1и  I  Ни 


декорациями  въ  Венецш  и  былъ  вызпанъ  Въ  Римъ  для  открытая  театра 
Ардп.ентино  на  карнавал ъ.  Декорацш  1"\онзаго,  до  пожара  Венецданскаго 
театра  Феннче,  выставлялись  во  время  карнавала,  какт.  образцы  возмож- 
наго  совершенства  сценической  живописи  и  онъ-то  писалъ  тогда  деко- 
рации для  Эрмитажнаго  и  публичнаго  (т.  е.  Большого  театра,  ньпгЬ  здаше 
Консерватория)  театровъ".  ДалЪе  (стр.  ю>)  Араповъ  шипеть,  что  Гон- 
заго и  Жермани  получали  по  эооо  руб..  а  на  стр.  1З6  сообшаетъ:  „При 
Император!.    Паилъ,    въ    1~ц~    г.,    балеты    ставились    роскошно    ').    въ   объ- 


')  Актриса  А.  М.  Каратыгина  ВЪ  споим,  „эаиискахъ"  говорить,  что  „искорт.  Павлу  Петровичу 
ириску  чи.ш  н  опротшувди  танцы  щщшп,  пъ  бадетахъ  и  от,  вриказалъ,    чтобы    на  сцевв  ве  было  им 

одного  м\1 ы:    роли  им.  должны  были  исполнить   танцовщицы   въ  нужскшгь   костюмагь.    Матушка 

(урожденная  Неелова,  вышедшая  замужъ  за  музыканта  Колосова),  будучи  отлично  сложена,  все  время 
танцовала  за  нущину,  до  самаго  пргвзда  въ  Петербурга  танцовщика  Опоста  (Луара      бр 
х одном  актрисы  Шсна.п.с,  пользовавшейся  особымъ  бдаговодешенъ  Павла   I". 


явлешяхъ  означа- 
лось —  ,.съ  декора- 
циями Гонзаго",  и 
действительно,  пер- 
спективная нхъ  жи- 
воппсь  была  нъчто 
изумительное". 

ЗатЪмъ  въ  кни- 
гЬ  „Павловскъ,  его 
истор1я  н  описаше", 
изданной     въ     1877 

ГОДу,     КО     ДНЮ      100- 

лътняго  юбилея  это- 
го города,  въ  Бозъ 
почивающпмъ  Ве- 
лнкпмъ  Княземъ 
Константнномъ  Ни- 
колаевичемъ,  не 
разъ  упоминается 
имя  Гонзаго. 

На  прпмъръ, при 
описанш  такъ  назы- 
ваемой „Галлереи 
Гонзаго"  (стр.  094) 
чнтаемъ:  „Нетръ 
Гонзаго,  по  проис- 
хождешю  италья- 
ненъ,  родомъ  изъ 
Венепш;  вывезенъ  въ  Росс1Ю  въ  царствоваюе  Императрицы  Екатерины  II 
княземъ  Юсуповымъ.  На  службу  поступнлъ  онъ  2  мая  1~92  г-  въ  званш 
декоратора  придворныхъ  театровъ  и  вскорЪ,  по  приглашешю  Великой  Вня- 
гини  Марш  ©еодоровны,  прннялъ  участ1е  въ  живописныхъ  работахъ  по 
украшешю  дворцовыхъ  и  садовыхъ  здашй  въ  НавловскЬ.  Въ  1827  г.  Гон- 
заго былъ  удостоенъ  звашя  архитектора  ГШ  класса,  а  2о  октября  1828  г. 
уволенъ  отъ  службы.  Онъ  умеръ  25  1юля  1801  г.  въ  весьма  преклонныхъ 
лътахъ    и    погребенъ    на    Волковомъ    кладбшцЬ    въ  Петербург!.".    Тамъ-же 


П.   Готаю  1+  1831  I.). 
Лровктв  декораиш  (Еиб.1 


Им%.    Театр.). 


С    Е 


=:  - 


(стр.  427)  сказано,  что  бъ  дворцовой  библютекЪ  хранится  его  интересное 
сочинеше  „Ьа  тиз^^пе  а.ез  уеих  пи  Горние  Й1еа{та1е".  8.  РёЪегзЪоиг§  пЧо-  г. 
Такой-же  экземпляръ  есть  п  въ  Императорской  Публичной  библютекЪ  и 
на  немч,  (на  стр.  ю^)  выражеше  „ТгасЪалгЬ  1'аЬгШа  ГаЪп"  Гонзаго  собствен- 
норучно перепеть:  ..спасип  раг1е  с1е  зоп  тёйег",  т.  е.,  всяшй  говорптъ  о  томъ, 
что  у  него   бо.штъ. 

КромЬ  вышеуказаннаго  сочинения  Гонзаго,  въ  иностранном*  отдЪлеши 
библютеки  Императорской  Академии  Наукъ  есть  еще  другой  литературный 
трудъ  Гонзаго,  который  озаглавлены  ЬгГогтайоп.  А  топ  сЪе!1  и  и  ёскги'шззе- 
тен!  сопуепаЫе  йи  с1ёсога1ет-1ЬсаЬа1  Рхегге  СгоЙьагЛ  Сктга^ие.  8иг  Гехегсчсе 
с!е  за  рго^еззюп.  8.  Рё^егвЪоиг§.  Бе  Итрптепе  А.  РгасЪагЪ.  1807. 

Эта  книга  интересна  въ  томъ  отшпнешн.  что  авторъ  ея  сообщаетъ 
о  самомъ  себт,  бюграфичесшя   свъдъшя.  ..Въ  1~о~  году  я.  говорптъ  Гонзаго, 


П.   Гочто  а  1Н31  г.). 
Лроэтпв  декорации  \Би6. 


ИГ.    Гоыаю  I;    1М1   1.1. 

ПрЧВКЧЧ    плафона   <ЕиЛ<,о,„.    Пап.   Тепа 


былъ  призванъ  въ  Росс1Ю  въ  качеств*  художника-декоратора.  Спектакли 
тогда  были  подъ  управлешемъ  одного  изъ  русскихъ  вельможъ,  большого 
любителя  художествъ  и  покровителя  всъхъ  пртистовъ.  Этоть  вельможа 
былъ  извЬстенъ  по  своимъ  путешеств1ямъ  и  зналъ  все.  что  было  замъча- 
тельнлго  по  части  художествъ  въ  своемъ  отечествъ.  Привышшй  къ  гех- 
м1п,1.  н  языка  обыкновенныхъ  художниковъ.  онъ  выразилъ  крайнее  удивле- 
н1е*  къ  иоимъ  своеобразнымъ  предложешямъ  и  безпримврному  способу 
моей  работы.  «I  емл  поил.чллся  г.ыходящимъ  п.чъ  рндл  вонъ,  л  товарищи- 
художники.  1,1,  которымъ  онъ  питалъ  довър1е,  были  еще  болъе  поражены 
моею  своеобразною  работою,  тъмъ  болъе,  что  я  уже  имълъ  ими.  и  потом) 
стали  роптать.  Все  это,  вмъстЪ  взятое,  и  побудило  меня  издать  это  сочи- 
неше,  чтобы  хотя  письменно  несколько  освЪтить  спои  способъ  и  защи- 
тить его  отъ  нападокъ.  Когда  затЪмъ  моя  репутащя  въ  Россш,  какъ 
художника,  окръпла.  то  а  уже  не  считалъ  нужнымъ  продолжать  на- 
стоящее сочинеже,  во-первыхъ,  за  отсутств!емъ  свободнаго  времени,  а  во- 
вторыхъ.  по  малой  подготовке  къ  литературной   работъ. 

Свою-жё   автоб1ограф1Ю  Гонзаго  раасказывветъ   гакъ:  „Когда  настало 
время    выбрать    родъ    занятш,    то    Гц, им,    наслышанъ  о  богатств*    • 
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аплодисментахъ  итальянскихъ  актеровъ  и  подъ  влЬппемъ  желашя  блнстатт» 
въ  обществе,  я  [Ашилъ  посвятить  себя  исключительно  сцене,  какъ  легчай- 
шему способу  къ  доетпл;ешю  всего  того,  что  слышалъ  и  видЬлъ.  посещая 
театръ,  но  отецъ,  испуганный  этимъ  желашемъ,  чтобы  отвратить  меня  отъ 
этой  мысли,  обратился  къ  содействхю  родственниковъ  и  духовенства,  кото- 
рые настолько  удачно  повлияли  на  меня,  что  л  уже  задумалъ  покинуть  набран- 
ную карьеру  п  намеревался  поступить  въ  военную  службу.  Вдругъ  одинъ 
изъ  родственниковъ  получилъ  въ  наследство  старый  театръ,  пожелалъ  его 
возобновить  и  для  этой  цЬлн  прислалъ  декоратора  Гмнмену  изъ  Германш. 

Блестя  пин  успЬхъ  этого  художника  по  возобновлешю  театра  и  то 
широкое  поле,  которое  представляетъ  сцена  декоратору  для  фанта  зш,  рЪ- 
шили  мот  участь  и  я  желалъ  ъхать  съ  нимъ,  но  такъ  какъ  онъ  больше 
нуждался  въ  работник'Ь,  чъмъ  въ  ученике,  то  мп1.  пришлось  покинуть 
это  желаше.  Но  отъъздЪ  Биб1ены.  я  остался  съ  весьма  смутными  поня- 
Т1ями  о  избранной  мною  профессия;  тогда  меня  сначала  отправили  въ  Ве- 
нещю  къ  Винцеитини,  а  когда  онъ  умерь,  то  къ  1осифу  Моретти.  Тамъ  я 
началъ  учиться  иллюминовать  п  набрасывать  архитектурные  орнаменты. 
ГГробывъ  у  пего  три  года,  я  былъ  посланъ  въ  Миланъ  къ  братьямъ 
Гальярисъ  —  декораторамъ,  состоявшимъ  при  !\1иланскомъ  и  Туринскомъ 
театрахъ.  Каждый  изъ  братьевъ  былъ  спепдалистомъ:  первый  по  архитек- 
туре, второй  по  пейзажной  живописи  и  третш  живописцемъ  фигуръ. 
О, шп|1  изъ  братьевъ  былъ  посланъ  въ  ГГарижъ,  а  друг1е  два  получили 
приглашение  въ  Италию  и  Берлинъ,  вслЪдств]е  чего  и  встретили  во  мп1. 
необходимость.  Много  пришлось  мн1>  поработать  п  въ  то-же  время  у  меня 
сложилось  мпТ.ш'е.  что  живопись  не  есть  только  искусство  подражашя 
нзображасмаго.  по  пепл  <•<•  тг.о  плобрая.ать,  оеноп.ппемъ  для  котораго  слу- 
жатъ:  образование  и  память,  науки  точныя  и  систематичный".  Этимъ 
оканчиваетъ  Гонзаго  свою  бюграф1Ю,  и  далЬе  трактуетъ  относительно 
своей  спещальности. 

Наконецъ  намъ  остается  еще  сказать,  что  въ  „Матертлахъ  для 
исторш  Императорской  Академш  Художествъ"  (т.  I,  стр.  54-4)  есть  ука.заше, 
что  31  октября  1~к1  г.  Гонзаго  былъ  избранъ  въ  почетные  вольные 
общники,  какъ  „знаменитый  художникъ  въ  искусстве  лшвоппсп  перспек- 
тивы и  декорацш".  V  въ  ..Отчете  ккадемш  Хууюжествъ"  за  1001  г.  напеча- 
таны слгЪдующ1я  строки  по  поводу  кончины  Гонзаго  и  его  благодетеля — 
князя  К  )е\  попа. 


„Почетный  любитель  Академш,  ними.  Николай  Борисовичъ  Юсуповъ, 
вельможа,  достойный  памяти  соотечественниковъ,  скончался  [5 1юля.  Онъ 
благодетель  многихъ  художниковъ.  (ТЬкоторымъ  нзъ  ним.,  своимъ  одо- 
брешемъ  и  покровительствомЪ]  открылъ  поприще,  на  коемъ  они  просла- 
вляли себя  и  того,  кто  имъ  благодьтельствовалъ!  Довольно  назвать  зна- 
менитаго  Гонзаго,   единственнаго,    можно    сказать,  декоратора  въ  Россш  и 

быть  можетъ  въ  цълой   ЕвропЪ.  и рый   много,  много  былъ  <"ч\    обязанъ. 

А,кадем1Я  имЪла  его  въ  чсислЪ  почетныхъ  членовъ  свопхъ.  но  лишилась 
2Г)  того-же  1Юля.  Онъ  вошелъ  вслЪдъ  за  свопмъ  благодЬтелемъ  гуда,  куда, 
по  словамъ  славнаго  г.ипи  [оанна  Леванды,  входъ  неизбЪженъ  и  отколь 
исходъ  невозможенъ". 

//.   Божерлновв. 


^м&СЛС&  (ц&Жь&Ш-Хз 


Репертуаръ 

за  ссзонъ 
1899-  1900  гг. 


30  августа. 


15  сентября. 


день 
н  чноло. 

С.  -Петербургские       театры. 

Маршнскш  театръ. 

Александрпнскш  театръ.   |       Мпхалловекш  театръ. 

30  Попсд. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

3504  р.  55  к. 

Шутники,  ком. 
Гувернантка,  ком. -шут. 

1660  р.  Ю  и. 

Галеотто,  др. 
Наездница,  вод. 

1203  р.  —  и. 

31  Вторн. 

Русалка,  оп. 

1985  р.  05  к. 

Джентльмвнъ,  ком. 

1321  р.  50  к. 

Гибель  Содома,  др. 

273  р.  50  к. 

Сентябрь. 

1    Среда. 

Демопъ,  оп. 

2925  р.   10  я. 

Шутнпкп,  ком. 
Гувернантка,  ком. -шут. 

1597  р.  09  к. 

Галеотто,  др. 
Наездница,  вод. 

425  р.  75  к. 

2  Четверть. 

Саысонъ  и  Далила  оп. 

3602  р.  50  к. 

Дикарка,  ком. 
По  гнъздышку  и  птичка,  ком. 

1066  р.  45  к. 

Бой  бабочекъ,  ком. 
Б-а-ба...  ком. 

518  р.  38  к. 

3  Пятнпца. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

3060  р.  26  к. 

Шутникн,  ком. 

Гувернантка,  ком. -шут. 

1360  р.  60  к. 

Галеотто,  др. 
Навэдпица,  вод. 

356  р.  26  к. 

5  Воскрес. 

Жпзель,  бал. 
1-е  д.  бал.  Дочь  Микадо. 

2904  р.  95  к. 

Безпридаиница,  др. 
Гастролерша,  шут. 

1649  р.  27  к. 

Тартюфъ,  ком. 
Щекотливое  поручен1е,  ком. 

807  р.  75  к. 

6  Повед. 
8  Среда. 

Самсонъ  и  Далпла,  оп. 

3604  р.  30  к. 

Дшентльмвнъ,  кои. 

1366  г-  75  в. 

Гибель  Содома,  др. 

716  р.  50  к. 

Жизель,  бал. 
1-е  д.  бал.  Дочь  Ыпкадо. 

2798  р.  60  к. 

Беаприданница,  др. 
Приличия,  ком. -шут. 

1644  р.  47  в. 

Передъ  свадьбой,  ком. 
Мнимый  больной,  ком. 

1029  р.  63  к. 

9  Четверть. 

Русалка  оп. 

3599  р.  50  к. 

Шутникн,  ком. 
Гувернантка,  ком. -шут. 

1563  р.  42  к. 

Галеотто,  др. 
НаЬздница,  вод. 

433  р.     -  к. 

Ш  Пятница. 

Снегурочка,  оп. 

2979  р.  10  к. 

Доходное  мъсто,  ком. 

1410  р.  62  к. 

Забава,  др. 
Золотой  телецъ,  ком. 

1131  р.  -  к. 

12  Воскрес 

Капризы  бабочки,  бал. 
Ацпсъ  и  Галатея,  бал. 
Очарованный  льсъ,  бал. 

2011  р.  20  н. 

Гевизоръ,  ком. 

1563  р.  84  в. 

Друзья,  др. 
Хоть  трсснн,  а  женись,  ком. 

1283  р.  75  к. 

16  Среда. 

Коппел1я,  бал. 
Ацнсъ  и  Галатея,  бал. 

1694  р.  20  к. 

Горе  отъ  ума,  ком. 

1083  р.   7(1  к. 

Забава,  др. 
Неудачный  день,  ком. 

1025  р.  25  в. 

30  августа. 


1899  г. 


15  сентября. 


М^сяцъ, 
день 

в  число. 

Московск1в       тоатр    ы. 

Большой  театръ. 

Милым  тем  1 1|  1.. 

Новый  театръ. 

30  Понед. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

2949  р.   19  в. 

Горе  отъ  ума,  кок. 

Если  женщина  ртшднла,  тавъ 

поставить  яа  свосмъ!  ком. 

1557  р.  95  в. 

Блсствщая  варьера,  вон. 
1'азводъ,  вон. -тут. 

608  р.  99  в. 

31  Вторппкъ. 

Мазепа,  оп. 

2320  р.  82  в. 

Пвшснын  дсньгп,  вон. 

817  р.  75  к. 

Козьна  Захарьяяъ  Мппппъ- 
Сухорукъ,  дран.-хрос. 

283  р.  04  в. 

Сентябрь. 

Зввзды,  бал. 

1028  р.  94  к. 

Эгноптъ,  траг. 

1367  р.  88  в. 

Галька,  он. 

659  р.  53  в. 

1  Среда. 

2  Четвергь. 

Кввзь  Игорь,  оп. 

1759  р.  36  к. 

Иильгельмъ  Гепщель,  др. 

1293  р.  07  в. 

Забава,  др. 
Горвппя  пнсьна,  вон. 
Госпожа-служаика,  вод. 

290  р.  57   в. 

3  Пятница. 

Карменъ,  оп. 

2411   р.  23  в. 

Поздняя  любовь,  сц. 
Гд*  нов  зять?  Дайте  нпв  зятя!  вон. 

974  р.  40  в. 

Козьна  Захарьпчъ  Мииипъ- 
Сухорукъ,  дран.-хрон. 

243  р.  65  к. 

6  Восврее. 

Корсаръ,  бал. 

1709  р.  35  к. 

Ревпзоръ,  вом. 

1352  р.  97   к. 

Трубадуръ,  оп. 

706  р.  оз  в. 

6  Повед. 

Мазепа,  оп. 

2979  р.  80  в. 

Ви.тьгельмъ  Геншель,  др. 

716  р.  95   в. 

Забава,  др. 
Горяпия  ппсьна,  вон. 
Жснсвая  чепуха,  шут. 

431  р.  66  в. 

8  Среда. 

Спнщая  красавица,  бал. 

2474  р.  70  к. 

Эгыонтъ,  траг. 

1551  р.  76  к. 

Гальва,  оп. 

1574  р.  13  в. 

9  Четвергь. 

Мазепа,  оп. 

2355  р.  60  в. 

Впльгельмь  Гевшель,  др. 

660  р.  65  в. 

Забава,  др. 

Навэднпца,  вон. 

Госпожа-служапва,  вод. 

351  р.  86  в. 

10  Няпшна. 

Фаустъ,  оп. 

2339  р.  23  к. 

Полни  я  овцы,  кон. 

1185  р.  66  к. 

Козьна  Захарьпчъ  Мнпппъ- 
Сухорувъ,  дран.-хрон. 

214  р.  40  в. 

12  Восврее. 

Тщетная  предосторожность,  бал. 
Привалъ  вавалерш,  бал. 

НЭП  р.  34  в. 

Плоды  прпеввщешя,  кон. 

1402  р.  из  в. 

Балъ-насяарадъ,  оп. 

1365  р.  22  к. 

16  Среда. 

Спящая  врасавица,  бал. 

1459  р.  03  в. 

Макбеть,  траг 

1540  р.  -  к. 

Трубадуръ,  оп. 

779  р.  11  к. 

хб  сентября. 


1899  г. 


27  сентября. 


М4сЯЦ1>, 

день 
и  число. 

С.  -Петербургск±е      театры. 

Марпгаскш  театръ.         |   Александрпнекш  театръ. 

Мпхапловскш  театръ. 

10  Чстверн.. 

Фаусть,  оп. 

3606  р.  50  к. 

Безпрпданнпца,  др. 
Гастролерша,  шут. 

1265  р.  10  в. 

Тартюфъ,  ком. 
Щекотливое  поручеше,  вом. 

391  р.  13  к. 

17  Пятница. 

Тангейзеръ,  оп. 

3518  р.  90  к. 

Джентльменъ,  ком. 

1517  р.  55  в. 

Забава,  др. 
Фрицинька,  др. 

758  р.  -  к. 

18  Суббота. 



Реп510п  <1е  ГатШе,  рЛёсс. 
Ье  РИх  с1е  уег1и,  сош. 

1591  р.  75  в. 

10  Воскрес. 

Тщетная  предосторожность,  бал. 
Очарованный  лт>съ,  бал. 

2130  р.  70  в. 

Шутники,  ком. 
Воробышекъ,  вол. 

1647  р.  65  в. 

Галеотто,  др. 
Навзднпца,  вод. 

1048  р.  38  в. 

20  Попед. 

Самсонъ  п  Далила,  оп. 

3596  р.  30  к. 

Борцы,  кои. 

1361  р,  45  к. 

Ре&810П  <1е  ГатШе,  р1ёсе. 
Ье  Рг1х  де  уег1и,  сот. 

608  р.    20  к. 

21Вторппнъ. 

Евгснш  Онътннъ,  оп. 

3529  р.  47  в. 

Спектакль  въ  память  И.  С.  Тургенева 
Хплостякъ,  КОМ. 
Завтракъ  у  предводптсла,  впм. 
1434  р.  05  к. 

Регшоп  йе  ГатШе,  р)ёсе. 
Ье  рп'х  <1е  гегЧи,  сога. 

998  р.  277»  к. 

2  2  Среда. 
23  Четвергъ. 

Русалка,  оп. 

3599  р.  50  к. 

Шутники,  воы. 
Накапунв  золотой  свадьбы,  вой. -шут 

1141  р.  30  в. 

Забава,  др. 
Хоть  тресни,  а  женись,  вом. 

725  р.  50  к. 

Тангейзеръ,  оп. 

ЗС06  р.  50  к. 

Холостяка,  ком. 
Завтравъ  у  предводителя,  ком. 

1375  р.  25  к. 

Репзюп  <1с  ГатШе,  р1есе. 
Бе  РНх  Йе  \-ег(и,  сот. 

663  р.  10  в. 

24   Пятница. 

Ппповая  даыа,  оп. 

3530  р.  92  к. 

Ольга  Гапцева,  др. 
ИвонъЦБаповичъвпповагь,  ком. -тут 

1669  р    35  в. 

Забава,  др. 
Золотой   телецъ,  ком. 

732  р.  50  к. 

25  Суббота. 



Бее  Ьоса1а1гез  Йе  М-г  В1опдеаи, 

уаий. 

Без  УхеШеа  &спз,  сот. 

1437  р.  25  к. 

26  Воскрес 

Жнзсль,  бал. 
Привалъ  кавалерш,  бал. 

2849  р.  10  к. 

Волшебная  сказка,  пьеса. 

1031  р.  47  к. 

Отч.й  домъ,  др. 

1184  р.  25  к. 

27  Попет. 

Тангейзеръ,  оп. 

3608  р.  30  к. 

Глухая  сгЪна,  др. 
Прнлич1я,  ком. -шут. 

1633  р.  45  к. 

Без  БосаЫгез  <1с  М-г  В1опасаи, 

Бее  У!еШея  есц51  СОга- 

483  р.  45  в. 

\6   сентября. 


1899  г. 


27  сентября. 


М-всяцъ, 

день 
в    чиолп. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

1 1  <  •  ■  1 1  л  ■  I  тоатръ. 

16  Четверть. 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 

27(17   р.   00  к. 

Ввпппп  Гевшел!.. 

688  р.  40  к. 

вал  жена,  вон. 
Простушна  в  воспитанная,  вод. 

щква  рвшпла,  такт,  поста- 
вить на  свосмъ! ком. 

|      34   к. 

11  Пятница. 

Фаустъ,  оп. 

2920  р.   47   к. 

Ш  II  поклонники,  кои. 
Тайпа  женщин  1 

1410  р.  26  к. 

Свадьба  Фигаро,  ком. 

411   р.  82  к. 

18  Суббота. 

19  Воскрес. 

Корсаръ,  бал. 

13"9  р.  24  к. 

Царь  Ворнсъ,  траг. 

1о"0   р.  96  к. 

Забава  Путятвшна,  он. 

890   р.  54   я. 

10  Повед. 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 

2979  р.   91)  к. 

Двв  судьбы,  пьеса. 

Госпожа-служапка,  вод. 

1112  р.  05  к. 

Забава,  др. 
ГоращДя  письма,  вон. 
Пощечина,  ком. 

415  р.  56  к. 

2  1  Вторник!.. 

Евгев.й  Онвгпнъ,  он. 

2645  р.  97  п. 

Завтракь  у  предводители,  ком. 

Вильгельмъ  Гсншель,  др. 

Если  жепщина  ръшила,  тавъ 

поставить  па  свосмъ!  ком. 

659  р.  28  и. 

1     г 

372  р.  41   в. 

22  Среда. 

Звезды,  бал. 

937  р.  32  к. 

Какбетъ  траг. 

Н70  р.  59  к. 

Трубадуръ,  оп. 

551  р.  34  в. 

23  Четверть. 

Квааь  Игорь,  оп. 

2152  р.  70  к. 

Неводьинцы,  ком. 
Парики,  оперет. 

1118  р.  05  к. 

Глухая  стьна,  др. 
Пощечина,  ком. 

386  р.  60  к. 

24  ОпцЕца. 

Фаустъ,  он. 

2948  р.  94   к. 

Старые  счеты,  вой. 

1513  р.  51  к. 

Койка  Вахаракп  Кввввъ- 

Сухорукъ,  драм.-хрои. 

257  р.  33  в. 

25  Суббота. 



20  Воскрес. 

Спящая  красавица,  бал. 

21Р01    р.    33   в. 

Последняя  жертва,  кок* 

1559  11.  04  «. 

Вадъ-Наеварадъ,  он. 

911  р.  28  к. 

27  Повед. 

Фаусть,  им. 

2979   р.   И  к 

еветЫ]  аом. 

1841  1'.  1"  к 

Глухая  стъна,  «р. 
На  рвкк,  оц. 

,.     19  в. 

28  сентября. 


1899  г. 


9  октября. 


ЬНзсяцъ, 

день 
и  чиоло. 

С.  -Петербургск1е       театры. 

Маршнскш  театръ. 

Алексапдрпнскш  театръ. 

Михайловскш  театръ. 

28  Вторн. 

Карменъ,  оп. 

3525  р.  22  к. 

Венецианок. й  куиецъ,  траг. 

846  р.  59  к. 

Ье$  ЬосаЫгез  о"е  М-г  В1ош1саи, 

уаиа. 

Ьез  "Уае111ез  §еи$,  сот. 

1160  р.  37!/а  в. 

29  Среда. 

Привалъ  кавалер1И,  бал. 
Ацясъ  и  Галатея,  бал. 
Очарованный  льсъ,  бал. 

1401  р.  57  я. 

Глухая  ствва,  др. 
ЛЬтняя  картинка, 

1632  р.  99  в. 

Забава,  др. 
Неудачный  день,  ком. 

622  р.  50  к. 

30  Четверть. 

Кармонъ,  оп, 

3001  р.  50  к. 

Девятый  валъ,  др. 
Воробышекъ,  ком. 

1622  р.  83  к. 

Ьез  ЬосаЫгез  ае  31-г  В1оп(1еаи, 

таи<1. 

Ьез  У.еШез  еепз>  сот. 

780  р.  78  к. 

Октябрь. 

Кыязь  Игорь,  оп. 

3524  р.  57  к. 

Каширская  старина,  др. 

1577  р.  66  к. 

Бой  бабочевъ,  ком. 
Неудачный  день,  ком. 

796  р.  13  в. 

1  Пятница. 

2  Суббота. 

Спектакль  съ   учаслемъ  г-жи 

Режанъ- 

31а  Соизше,  сот. 

Ьо1о11е,  сот. 

Ье  Вегсеаи,  сот. 
1а-  Нотагд,  сот. 
ВеМгапо'е,  сот. 

944    р.  50  к. 

3  Воскрес. 

2 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

2756  р.  77   к. 

Спектакль  съ  учаслемъ  Г-жи 

Режанъ. 

2ага,  сот. 

Отч1Й  домъ,  др. 

1005  р.  —  к. 

1 

Жизель,  бал. 
Привалъ  кавалерш,  бал. 

2557  р.  82  н. 

Холоставъ,  ком. 
Завтравъ  у  предводителя,  ком. 
1636  р.  56  к. 

4  Понед. 

Княвь  Игорь,  оп. 

3589  р.  30  в. 

Глухая  сгвна,  др. 
11скорка,  ком. 

1359  р.  20  к. 

Ье  Вегсеаи,  сот. 
Ье  Нотагй,  сот. 
ВеНгапае,  сот. 

420  р.  58  в. 

5  Вторн. 

Тангейзеръ,  оп. 

3504  р.  75  к. 

Волшебная  сказка,  пьеса. 

1246  р.  18  к. 

Ье  Вегсеаи,  сот. 
Ье  Яотагд,  сот. 
ВеНганДе,  сот. 

797  р.  45Уя  к. 

6  Среда. 

Тщетная  предосторожность,  бал. 
1-е  д.  бал.  Дочь  Ыинадо. 

1176  р.  20  к. 

Глухая  сгЬна,  др. 
ДЪтняя  картинка. 

1160  р.  62  к. 

Забава,  др. 
Золотой  телецъ,  вом. 

467  р.  25  к. 

7  Четверть. 

Фаустъ,  оп. 

ЗС01  р.  50  к. 

Борцы,  вом. 

1467  р.   25   к. 

Ье  Вегсеаи,  сот. 
Ье  Нотагд,  сот. 

Вег1гапа*е,  сот. 

827  р.  70  к. 

8  Пятница. 

Пиковая  дама,  оп. 

3524  р.   25  к. 

Шутники,  ком. 
Воробышекъ,  кон. 

1585  р.  85  к. 

Галеотто,  др. 
Хоть  тресни,  а  женись!  ком. 

360  р.  75   к. 

9  Суббота. 

Мёйог,  сот. 
Ье  йегшег  циаИнт,  сот. 
Ьа  Воппе  аих  сатёНаз,  сот.-уаиа\ 
1189  р.  50  в. 

28  сентября. 


1899  г. 


9  октября. 


М-вояцъ, 
день 

н    число. 

Московскхв      театр    ы. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

28   Вторп. 

Кармснъ,    шт. 

2608  р.  56  в. 

Джентльмен?.,  кон. 

1028  р.  87  к. 

мй  цнрюльннкъ,  ком. 
Счастливый  день,  сц. 

209  р.  76  в. 

29  Среда. 

Конекъ-Горбунокъ,  бал. 

893  р.  53  в. 

Марш  Стюаргь,  траг, 

2345  р.  07   к. 

Галька,  оп. 

647  р.  55  в. 

30  Четвергь. 

Фаустъ,  оп. 

2979  р.  90  к. 

Свои  люди— сочтемся,  КПП. 
Предложе01С,  шут. 

402  р.  97  я. 

Забава,  др. 

Разводъ,  кок. -шут. 

На  рг.нт.,  сц. 

325  р.  39  я. 

Октябрь. 

Евгений  Онагинъ,  он. 

2919  р.  26  к. 

Старые  счеты,  кон. 
Прнличтя,  ном. -шут. 

1661  р.  80  к. 

Козьма  З&харьпчъ  Нининъ- 
Сухорувъ,  драм.-хрон. 

909  р.  67   к. 

1   Пятница. 

2   Суббота. 

3  Воскрес. 

Спящан  красавпца,  бал. 

1750  р.  31  я. 

Таланты  н  поклонники, кои. 
Тайна  женщины,  вод. 

1647  р.  70  к. 

Риголетто,  он. 

1027   р.  03  к. 

4  Понед. 

Кармепъ,  он. 

3081  р.  91  к. 

Волки  и  овцы,  кои. 

936  р.  36  к. 

Глухая  еттша,  др. 
На  рькв,  сц. 

223  р.  40  к. 

5  Вторв. 

Маяяавен,  он. 

2603  р.  31  п. 

Старые  счеты,  кои. 

1320  р.  60  к. 

Сонъ  вь  льтнюю  ночь,  ком. 

476  р.  39  к. 

в  Среда. 

Орлеанская  дъва,  траг. 

2602  р.  25  н. 

Ревизоръ,  ком. 

693  р.  37  к. 

Риголетто,  оп. 

602  р.  88  к. 

7  Четвергь. 

Карненъ,  он. 

3504   р.  22   я. 

Джептльмэиъ,  ком. 

КЮ2  р.  38  в. 

Забава,  др. 

Пощечина,  ком. 

Кслп  женщина  решила,  такъ 

поставить  на  свосмъ!  ком. 

276  р.  13  к. 

в  Пятница. 

Жили,  за  Царя,  оо. 

2944  р.  72  ж. 

Старые  счеты,  ком. 

1212  р.  49  к. 

СОН»  въ  Л1.ГИЮЮ  мочь,  ком. 

714  р.  02  в. 

9  Суббота. 

10    Октября. 


21     ОКТЯбрЯ. 


М^оядъ, 

день 
и   число. 

С.  -  П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е       театры. 

Маршнекш  театръ.             Алектандринскш  театръ. 

Мпхапловекш  театръ. 

10  Воскрес. 

о  1        Русланъ  п  Людмила,  он.                      Доходное  м*сто,  ком. 

5                                          2809  р.  СО  к.    '                                                593  р.  18  к. 

Забава,  др. 
Б-а-ба....  ком. 

926  р.  50  к- 

I 

Пахита,  бал. 
Волшебная  флейта,  бал. 

2561  р.   95   в. 

Црановъ,  др. 

1571  р.  02  к. 

11  Повел. 

Русалка,  оп. 

3608  р.  30  к. 

Ольга  Ранцева,  др. 
Шашки,  шут. 

1631  р.  63  я. 

Мейог,  сот. 
Ье  аегшег  циагНег,  сот. 
Г.,1  Вопие  аих  сатёНаэ,  сот.-таиа\ 
392  р.  80  к. 

12  Вторн. 

Фаусгъ,  оп. 

3531  р.  52  в. 

Глухая  ст±на,  др. 
Льтняя  нартннва. 

1156  р.  87  к. 

Мёйог,  сот. 
1  е  аегшег  ^ииПгг,  сот. 
1а  Воине  аих  сатёПая,  сот.-уаи(1. 
930  р.  82*/а  к. 

13  Среда. 

Самеонъ  п  Далпла,  оп. 

3594  р.  50  к. 

Волшебная  сказка,  пьеса. 

1494  р.  46  к. 

Отч1й  доиъ,  др. 

461   р.  75   к. 

Н  Четвергъ. 

Кназь  Игорь,  оп. 

3606  р.  50  к. 

Девятый  валъ,  др. 
Гастролерша,  шут. 

1644  р.  22  к. 

Ыёйог,  сот, 
Ье  Дегшег  ^иа^^^ег,  сога. 
1а  Воине  аих  сатёПаз,  сот,-уаиа\ 
776  р.  75  к. 

15  Пятпнца. 

Снегурочка,  оп. 

2739  р.  50  к. 

Шутники,  кои. 
Гувернантка,  кои. -шут. 

1346  р.  10  к. 

Вторан  жена,  пьеса. 
Хоть  тресни,  а  женись,  ком. 

1459  р.  50  в. 

16  Суббота. 

Г  (!■■  ГатШе,  сот, 
Егпез!,  сот. 

1495  р.  76  к. 

17  Воскрес. 

|; 

Демонъ,  оп. 

2527  р.  42   к. 

Горе  отъ  ума,  ком. 

604  р.  55  в. 

Забава,  др. 
Золотой  телецъ,  ком. 

1138  р.  63  к. 

-•                     Корсаръ,  бал. 

«  |                                    2899  р.  57  к. 

Джентльмэнъ,  кон. 

1642  р.  1У  в. 

18  Понед. 

Тангейзеръ,  оп. 

3601  р.  30  в. 

Борцы,  ком. 

1107  р.  30  к. 

Иле  ГатШе,  сот. 
Егпез(,  сот. 

498  р.   35   в. 

19  Втори. 

Пиковая  дана.  оп. 

3522  р.  20  б. 

Девятый  валъ,  др. 
На  Песвахъ,  варт. 

1638  р.  54  в. 

ХГпе  ГатШе,  сот. 
Егпезг,  сот. 

976  р.  12*/*  к. 

21  Четрергь. 

Князь   Игорь,   оп. 

3601  р.  6(1  .г. 

Бпронъ,  ист.  пьеса. 

1С24  р.  24  к. 

Спе  ГатШе,  сот. 
ЕшевЛ,  сот. 

827  р.  35  к. 

10  Октября. 


1899  Г. 


21  Октября 


М'вслцъ, 

день 
а   числе 

Моек 

о   в   с   к   1   е      те 

а 

три. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

Тщетная  предосторожность,  Сад 

Горе  отъ  ума,  ков. 

- 

Рсвазоръ,  ков. 

4в0  р.  61  в. 

10  Во&ярес 

Приняль  кавалерш,  бал. 

Завтратго  у  предводителя,  вом. 

„■ 

Травиата,  оп. 

ИМ  р.    17   к. 

1530  р.  80  к. 

я 

217»  р.  80  я. 

11  Вовед. 

Маккавеи,  он. 

Нддотъ,  др. 

Сонъ  въ  лЬгпюю  ночь,  ков. 

2979  р.  90  к. 

1(29  р.  41  в. 

843  р.  02  к. 

Забава,  др. 

12   Игори. 

1'оиео  и  Джульетта,  он. 

1!плкн  и  овцы,  ков. 

Пощечнпа,  яом. 

11а  рвкх,  .-ц. 

2991   р.  Н   в. 

792   р.  62  в. 

287  р.  52  в. 

18  Сре  №. 

Спящая  красавица,  бал. 

Эгковть,  траг. 

Лития   |е  Ламормуръ,  оп. 

1и»0  р.  86  в. 

880  р.  ИЗ  в. 

027   р.    15  к. 

Донна  Дхана,  вон. 

14  Четверть. 

Дубровск)Н,  он. 

11д1оть,  др, 

Волшебные  звуки,  эт. 

1  оспожа-сяужанка,  вод. 

3168  р.  42  в. 

1234  р.  22   к. 

391  р.  91  к. 

15   Пятница 

Князь  Игорь,  оп. 

Старые  счеты,  кии. 
Иран*,  кпм. 

Соль  въ  лЬтнюю  ночь,  ков. 

2Ы7  р.  96  в. 

1442   р.   17  в. 

732  р.  48  к. 

1С  Суббота. 

о 

Васнлнса  Мелентьева,  др. 

17  Восврес. 

Волшебный  башиачекь,  бал. 

Таланты   и  поклонники,  кои. 

1 

431  р.  94   к. 

^ 

Евгсшц  Онггнвъ,  оп. 

1970  р.  96  я. 

1558  р.  76   в. 

- 

2178  р.  80  к. 

Доива  Д1аи а,  нов. 

18  Повод. 

Дубровскш,  оп. 

Нд10тъ,  др. 

Волшебные  звука,  ат. 
Госпожа-служанка,  яод( 

3069  р.  71   к. 

1047  р.  08  в. 

744   р.  29  к. 

19   Нторп. 

1'у.манъ  и  Людвала,  оп. 

г.г. цып  депьпт,  ком. 

Сонъ  въ  двтпюю  ночь,  яов. 

2433  р.  98  и. 

860  р.  20  к. 

763  р.  М  к. 

'21  Четверть. 

Оорпажю,  оп. 

•  |  ярые  счеты,  вой. 
Гувернантка,  ков. -шут. 

Забава,  яр. 

Волшебные  звуки,  ят. 

На  рг.кь,  сц. 

3622   р,   91  1С 

1581  р.  71  к 

656  р.  И  к. 

22    ОКТябрЯ. 


I    НОябрЯ. 


М'всяцъ, 
день 

п   число. 

С.  -Петербургские      театры. 

Маршнскш  театръ. 

Александр  пнскш  театръ. 

Михаиловскш  театръ. 

32  Пятница. 

Еягешй  Оыт.гинъ,  оп. 

3532  р.  05  к. 

Шутники,  ком. 
Лития я  картинка, 

1647  р.  12  к. 

Вторая  жена,  пьеса. 

1537  р.  75  к. 

33  Суббота. 

1/Ауеп1иг1ёге,  сот. 
1.;л  Соттойе  йе  Уи^огте, 

1413  р.   50  к. 

24  Воскрес. 

| 

Русалка,  оп. 

2052  р.  70  и. 

Ревнзоръ,  ком. 

762  р.  01  к. 

Друзья,  др. 
Неудачный  день,  ком. 

955  р.   75   к. 

с  I             Дочь  Фараона,  бал. 

к                                         2875  р.  12  к. 

Волки  н  овцы,  ком. 

1641  р.  19  к. 

25  Повед. 

Князь  Игорь,  оп. 

3608  р.  30  к. 

Биронъ,  ист.  пьеса. 

1653  р.  —  к. 

1/Атеп1иг.ёге,  сот. 

Ьа  Соттоое  <3е  У.с1огте, 

сот.-таий. 

431  р.  40  к. 

26   Вторн. 

Пиковая  Дама,  оп. 

3527  р.  95  в. 

Девятый  валъ,  др. 
Приличия,  ком. -шут. 

1631  р.  Ю  к. 

ЬЛАтепЕиНёге,  сот. 

Ьа  СоттоЙе  о"е  Укгоппе, 

сот.-гаид. 

962  р.  47»/з  к. 

27  Среда. 

Князь  Игорь,  оп. 

3599  р.  50  к. 

Шутники,  аоы. 
Нванъ  Ывановичъ  впноватъ,вом.-тут. 

1428  р.  01  к. 

Вторая  жена,  пьеса. 
Б-а-ба,  ком. 

819  р.  50  к. 

2»  Чотоергь. 
39  Пятница. 

Тангейзеръ,  оп. 

8606  р.  50  в. 

Биронъ,  ист.  пьеса. 

1645  р.  22  к. 

1/Атеп1иг»ёге,  сот. 

Ьа  Соттоое  Йе  Ук1ог1пе, 

сот.-таий. 

662  р.  10  к. 

Карменъ,  оп. 

3538  р.  45  х. 

СвЪтитъ,  да  не  гръетъ,  др. 
По  гивздышку  н  птичка,  ком. 

1514  р.  95  к. 

Вторая  жена,  пьеса. 
Золотой  телецъ,  ном. 

895  р.  75  к. 

30  Суббота. 

Ьа  СатагааеНе,  сот, 
СЬег  ГатосаЬ,  сот. 

1613  р.  —  к. 

31  Воскрес. 

! 

Евгешй  Онвтннъ,  оп. 

2443  р.  80  к. 

Недоросль,  ком. 
Воздушные  аамкн,  ком. 

803  р.  48  п. 

Тартюфъ,  ком. 
Щекотливое  поручение,  ком. 

861  р.  25  в. 

5 

Конекъ-Горбунокъ,  бал. 

2871  р.  12  к. 

Безпридапннца,  др.           ^ 
Гастролерша,  шут. 

1645  р.  16  к. 

Ноябрь. 

Фаустъ,  оп. 

8601  р.  30  к. 

Биронъ,  ист.  пьоса. 

1648  р.  85  я. 

Ьа  Сатагайепе,  сот. 
СЬег  Гагоса(,  сот. 

529  р.  20  в. 

1  Пожел. 

22    Октября. 


1899   Г. 


I    ноября. 


М-К-яцъ, 

день 
в  чиоло. 

Моек 

0     В     С     К     1     о        те 

а   т   р    ы. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

22  Пятница. 

Маввавен,  оп. 

212Н  р.  88  в. 

Плоды  просвещения,  ком. 

1536  р.  10  в. 

1'0ПЪ    ВЪ    ДЬТПЮЮ    Н011,    КОИ. 

1161  р.  72  в. 

23  Суббота. 



24  Восврсс. 

Волшебный  башиачевъ,  бал. 

1860  р.  18  в. 

Невольницы,  ком. 
Кто  любить  инръ,  кои. 

1552   р.  45  в. 

5 

Козьма  Захарьичъ  Мнпиаъ- 
Сухорувъ,  др.-лроя. 

302  р.  40  в. 

1 

Евгешй  ОнЬгпт.,  оп. 

2178  р.  80  к. 

20  Повел. 

Опрпчнивъ,  оп. 

3066  р.   21  в. 

Идютъ,  др. 

762   р.  47  к. 

Донпа  Д>ана,  ком. 
Шато-Икемъ,  ком. 
Осевши  вечеръ  въ  деревце,  вод. 
608  р.  63  в. 

26   Вторя. 

Фаустъ,  оп. 

3031  р.  27   в. 

Старые  счеты,  кои. 

1354  р.  18  в. 

Сонъ  въ  летнюю  ночь,  ком. 

695  р.  19  в. 

27  Среда. 

Корсаръ,  бал. 

696  р.  96  в. 

Усмирен!®  строптивой,  вой. 

980  р.  53  к. 

Люч1я  де  Ламермурь,  оп. 

422  р.  40  к. 

28  Четвергъ. 

2029  р.  32  в. 

ИдДо»,  др. 

802  р.  44  в. 

Забава,  др. 
Волшебные  звуки,  вт. 

Госпожа-служанка,  вод. 

276  р,  98  к. 

29  Пятница. 

Фаустъ,  оп. 

2757   р.  25  в. 

Джентльмене,  кон. 

625  р.  23  к. 

Сопь  въ  летнюю  ночь,  вом.     ' 
839  р.  22  к. 

30  Суббота. 



31   Воскрес. 

Звгвады,  бал. 

1827  р.  89  в. 

Последняя  жертва,  ком. 

1545  р.  79  в. 

| 

Лесъ,  ком. 

396  р.  02  к. 

Л 

Паяцы,  оп. 

1-я  карт.  3-го  д.  он.  Лго'мк 

де  Лалернуръ. 

2178  р.  80  в. 

Ноябрь. 

Жиавь  1а  Ц&ря,  оп. 

2979  р.  90  в. 

Хадапты  в  поядоипквн,  ком. 

1257  р.  45  в. 

ДввичЮ   переполохъ,  вом. 

969  р.   13  в. 

1   Ноне*. 

2   НОября. 


1899   Г. 


13  ноября. 


М'Ьсяцъ, 

день 
н  число. 

С.  -Петербургск1е       театры. 

Маршнскш  театръ.         |  Александрппскш  театръ. 

Михайловскш  театръ. 

2  Втпрн. 

,Сарацннъ,  оп. 

3503  р.  35  к. 

Бпронъ,  ист.  пьеса. 

1641  р.  —  в. 

1-а  СагпагааеНе,  сот. 
СЬег  Га\-оса1,  сот. 

1040  р.  32'/1  к. 

3  Среда. 

Спящая  красавица,  бал. 

2703  р.  07  к. 

Джептльывнь,  пои. 

1562  р.  39  к. 

Забава,  др. 
Фрпцинька,  др. 

731  р.  50  к. 

4  Четверть. 

Сарацпнъ,  оп. 

3606  р.  50  к. 

Бенефисъ  г-на  Медведева. 

Идютъ,  «р. 

Зало  для  стрпшии  волосъ,  шут. -вод 

Дплетантъ  5-го  яруса,  шут. 

4129  р.  90  к. 

1:1  СашагааеНе,  сот. 
СЬег  Гауос&1 ,  сот. 

705  р.  85  в. 

5    Пимам.  ' 

Опричник»,  оп. 

3527  р.  15  в. 

Шутники,  кои. 
Шашки,  шут. 

1251  р.  70  к. 

Вторая  жена,  пьеса. 
Золотой  телецъ,  ком. 

802  р.  50  я. 

6  Суббота. 

Бенефисъ  г-жи  Алисы  Бернаръ. 

1-е  Тгат  а*е  р1а131г,  сот. 
Ьез  1'огГаЦз  г1е  Прегтапз,  сот. 
2720  р.  50  в. 

7  Воскрес. 

8 

Фауетъ,  оп. 

3144   р.  35  к. 

Холостакъ,  кои. 
Завтракъ  у  предводителя,  ком. 
522  р.  86  к. 

Ье  Тгаш  с5е  1>1ашг,  сот. 
Ьез  ГогГаИз  ае  Рхрёгшапз,  сот. 

1227  р.  60  в. 

;; 

Дочь  фараона,  бал. 

2837  р.  95  к. 

Бнронъ,  ист.  пьеса. 

1643  р.  75  к. 

8  Повод. 

Опричнцнъ,  оп. 

3608  р.  30  к. 

ВДотъ,  др. 

1650  р.  47  к. 

Бой  бабочекь,  ком. 

764  р.  88   в. 

9  Вторя. 

Лоэнгрннъ,  оп. 

3501  р.  40  к. 

Бнропъ,  пет.  пьеса. 

1620  р.  50  в. 

1-е  Тгат  йе  рЫзгг,  сот. 
Г.ез  ГогГаИз  йс  гЧрегтапй,  сот. 

1874  р.  82'/а  в. 

10  Среда. 

Опрпчникъ,  оп. 

3599  р.  50  к. 

111  ум  пики.  вой. 
Накануне  золотой  свадьбы. 

1310  р.  44  в. 

Вторав  жена,  пьеса. 
Щекотливое  поручение,  ком. 

604  р.  75  к. 

11  Четверть. 

Лознгрвпъ,  оп. 

3606  р.  50  к. 

Девятый  валъ,  др. 
Шашви,  шут. 

1280  р.  05  к. 

1.е  Тгат  ие  р1а1з1г,  сот. 
1.ез  ГогГаИз  ае  Ргрегтапэ,  сот. 

1891  р.  10  в. 

12  Пятница. 

Опрнчвпкъ,  оп. 

3529  р.  95  к. 

Борцы,  ВОВ. 

1365  р.   39  к. 

Вторая  жена,  пьеса. 

683  р.  —  к. 

13  Суббота. 

ВёпёЯсе  ив  М-г  Шспе1. 

Рготоп!  Зеипе  е1  К1з1ег  атё, 

р1ёсе. 

2526  р.  50  к.    1, 

2    ноября. 


л899  г- 


I ,    НОЯбрЯ. 


М-всяцъ. 
день 

и    ЧИОЛО. 

Моек 

о    в    с    к    1    е       то 

а    т    р    Ы. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

2  Ьторн. 

Ночь  передъ  Гождсствоиъ,  оп. 

Воли  п  овцы,  вол. 

Сопъ  въ  льтнюю  ночь,  кон. 

1102  р.  90  I. 

8»  р.  32  я. 

514   р.  61    я. 

3  Среда. 

Копсвъ-Горбупояъ,  бал. 

Сафо,  траг. 

К|1геи1Й  Оовгяпъ,  оп. 

77.4  р.   47   я. 

930  р.  07  я. 

1"62   р.  71   я; 

4  Четвергь. 

Жпеь  за  Царя,  оп. 

Плоды  просвт.щсн1а,  вон. 

Дгвичш  серсполом.,   ком. 

8979  р.  90  я. 

737  р.  53  в. 

3«7   р.   11   я. 

Бенефисъ  г.  Рыбакова. 

б  Патппцл. 

Киааь   Игорь,  ОП. 

Закатъ,  пьеса. 
Нетдачяы!  день,  вой. 

Сопъ  въ  двтпюю  ночь,  кон. 

2044   р.   30  к. 

3136  р.  33  в. 

663   р.  70  к. 

6  Суббота. 



7  Воскрес. 

Нолшебпый  батмачекъ,  бал. 

Поздняя  любовь,  сц. 
Гувернантяа,  вом.-шут. 

г 

Васплнса  Мелентьева,  др. 

292  р.  65  к. 

р 

Трубадуръ,  оп. 

1447  р.  72  я. 

1127  р.'74   я. 

■ 

1107  р.  88  к. 

8  Новел. 

Ночь  передъ  Рождсствомъ,  оп. 

Заватъ,  пьеса. 

ДвппчЫ  переполохъ.  кон. 

2979  р.   ПИ  к. 

1540  р.  31  к. 

805  р.  02  в. 

9   Вторн. 

.Такие,  оп. 

Закатъ,  пьеса. 

Сопъ  въ  льтнюю  вочь,  вон. 

2910  р.   21   я. 

1565  р.  77  к. 

627  р.  70  я. 

Сафо,  траг. 

10  Среда. 

Волшебный  багамачевъ,  бал. 

Завтра»  у  предводителя,  ном. 
Я  играю  большую  роль!   тут. 

Евгении  Опъгипъ,  оп. 

600  р.  72  в. 

880  р.  43  в. 

831   р.  15  я. 

1 1  Четвергъ. 

Ночь  передъ  Гождествонъ,  оп. 

Борцы,  вок. 

Дт.вич1и  переполодъ,  кон. 

2157   р.   —   в. 

1016  р.  89  в. 

322  р.  29  в. 

12  .Пятпица. 

1оаппъ  ЛейдепснЫ,  оп. 

Занять,  пьеса. 

Совъ  въ  лт.тпюю  почь,  кон. 

3919  р.  12  в. 

1544  р.  77  к. 

579  р.  97   к. 

13  Суббота. 



14  ноября. 


23  ноября. 


Мъояцъ, 

день 
и  число. 

С.-Петербургск±е       театры. 

Маршпемй  театръ.         |    Александрпнскш  театръ.   1       Мпхапловскш  театръ. 

1 
14  Воскрес. 

Зезплатные   спектакли   для   < 

^  1            Жизнь  за  Царя,  оп. 

оспишанникоаъ   столичных* 

Холостякъ,  ной. 

Завтракъ  у  предводителя,  ком. 

1/чебныхъ  ваведенШ. 

Ьа  Сагаагаоег1е,  сот. 
СЬег  Гагоса!,  сот. 

\ 

Копекъ-Горбунокъ,  бал. 

2898  р.  87  к. 

Биронъ,  ист.  пьеса. 

1652  р.  80  к. 

Ье  Тга1п  ае  рЫзхг,  сот. 
Ьез  ГогГаНз  ае  Р*регтапя,  сот. 
1268  р.  10  я. 

15  Понед. 

Сарапппъ,  оп. 

3601  р.  30  к. 

1210  р.  29  к. 

Забава,  др. 
Фрициньна,  др. 

605  р.    —   к. 

16  Вторнпкъ. 

Въ  пользу  хоровъ  Императорской 
Русской  Оперы. 
Гугеноты,  оп. 

6246  р.  —  к. 

Бпронъ,  пет.  пьеса. 

1439  р.  77  к. 

Рготоп!  ^еипе  е(   К1з1ег  а!пё, 
р1ёсе. 

1453  р.  82'/1  к. 

17  Среда. 

Гаймовда,  бал. 

2319  р.  25  к. 

Беаъ  впны  виноватые,  кон. 
Гувернантка,  ком. -шут. 

1648  р.  05  к. 

Гибель  Содома,  др. 

450  р.  50  я. 

18  Четвергъ. 

Лоэнгрпнъ,  оп. 

3606  р.  50  к. 

Бенефисъ  г-на  Сазонова. 

Закатъ,  пьеса. 
Старый  ыатематнкъ,  вод. 

4393  р.  80  к. 

Уготоп*  ^еипе  е(  Шз1ег  атё, 
р!ёсе. 

1272  р.  95  к. 

19  Пятница 

Сарацпнъ,  оп. 

3393  р.  60  к. 

Волшебная  сказка,  пьеса. 

1637  р.  15  я. 

Бой  бабочекъ,  ком. 

358  р.  50  к. 

20  Суббота. 



Спектакль  съ   участ1емъ   Г.    Мунэ- 

Сюлли. 

Киу-В1аз,  агате. 

ВёпёЯсе  йв  М-г  ВгоиеНе. 

1/Агт  КНгг,  сот. 
1е  гёе;1тепг  Ч'п  раззе,  сот. 

2026  р.   60  я. 

21  Воскрес. 

2 

Князь   Игорь,  оп. 

2302  р.  30  к. 

Спектакль  съ  учаЫемъ  Г.  Мунэ- 

Сюлли. 

ОесИре  Ко1,  (гас. 

Ь'Апи  КгНг,  сот. 
Ье  Кёе^теЫ  ^ш  раззе,  сот. 

600  р.  50  к. 

1 

Бенефисъ  г.  Аистова. 
Эсиеральда,  бал. 

5383  р.  80  и. 

Биронъ,  нет.  пьеса. 

1649  р.  47  я. 

22  Повед. 

Гутеноты,  оп. 

3608  р.  30  я. 

Занать,  пьеса. 

1652  р.  87  к. 

Бой  бабочекъ,  ком. 

897  р.  63  к. 

23Вторникъ 

Фаустъ,  оп. 

3528  р.  10  ж. 

ИД10ТЪ,    Др. 

1656  р.  65  я. 

Ь'Апи  КгЦг,  сот. 
Ье  Вёе1гаеп1  ^и^  раззе,  сот. 

864  р.  17'/!  к. 

м 


14  ноября. 


23  ноября. 


М-вояцъ, 

день       

в  число.    ,  Большой  тгатрь 


Московские       театры. 


М  .1.1  II  п  геатръ. 


Новый  театръ. 


Безплатныв    спектакли    для    воспитанников*    столичных*  уисбныхъ  вавсдснгй. 


17    Среда. 


20  Суббота. 


Спящая  красавица,  ба 


Спящая  нрагавица,  бал. 

2"2м  р.   66    г. 


[о&нп  Лейдецен1й,  оп. 

9061  р.  71  в. 


Фаустъ,  он. 

2937  р.  70 


Зввэды,  бал 


749  р.  54 


1оаннъ  Лейдепск1Й,  оп. 

3478  р.  92 


Лакце, 


2934  р.  71 


Усмпрете  строптивой,  ном. 


Последняя  жертва,  ком. 

125. .  р.  98 


Заватъ,  пьеса. 

1554   р.  24 


Старые  счеты, 


1218  р.  53 


988  р.  79 


Волки   и  овць 


Ид1отъ,  др. 


Ю64   р.  74 


Зачвмъ  пойдешь, то  и  найдешь,  карт 
Нотное,  сц. 


Трав1»та,  он. 

1625  р.  72  я. 


Забава,  др. 
Дочь  яороля  Рено,  др. 

11л   р.:.'.,  сц. 

280  р.  41  ш. 


Свадьба  Фигаро,  ком. 

400  р.  69  к. 


Тратата,  оп. 

955  р.   — 


Другь  Фрптцъ,  ком. 
Лолотта,  ком. 


ЛВТНЮЮ   ночь,  ном. 
553  р.  13 


Бенефнсъ  Г-на  Рябова. 
Паяда  и  рыбакъ,  бал. 
Каряаваяъ,  дивертнсмептъ. 
4827  р.  50 


I !  •■"■>  и | .    НОН. 

Осеян1Й  вечеръ  въ  дсрсвив,  вод. 


>а    1 

Паяцы,  оп. 

к 

••  ■ 

<арт.  1-го  д.  оп.  Забава 

г 

Путатишва, 

■  ! 

1091  р.  23  к. 

\"мляь   Игорь,  оп. 

2079  р.  90 


Накатъ,  пьеса. 


Другь  Фрнтцъ,  ком. 
Пощечина,  юм. 


582  р.  в!  ш. 


Пнкопая  дана,  оп. 


Макать,  пьеса. 

15М   р.  03 


Смдьба  'Гигцо, 


303  р.  71   ж. 

'5 


24  ноября. 


4  декабря. 


М'Ьояцъ, 

день 
н  чиоло. 

С.  -Петербургские       театры. 

Маршнскш  театръ. 

Алекса ндрп нс кш  театръ. 

Михайловскш  театръ. 

31  Среда. 

Гугеноты,  оп. 

3599  р.  50  в. 

Закатъ,  пьеса. 

1644  р.  10  в. 

Тартюфъ,  ком. 
Щекотливое  поручен1е,  ком. 

364  р.  70  в. 

25  Четвергъ. 

ЁВГСВ1Й  ОвЪгввъ,  оп. 

3601  р.  50  к. 

Биронъ,  ист.  пьеса. 

1627  р.  67  к. 

1/Апн  РгИх,  сот. 
Ье  Кё&1теп1  дш  разве,  сот. 

504  р.  95  я. 

26  Пятнвца. 

Гугеноты,  оп. 

3527  р.  25  к. 

Безплатный  спектакль  для  г. г. 

Георпевскихъ  кавалеровъ: 

СвЬтптъ,  да  нс  грЪетъ,  др. 

Гувернантка,  ком. -шут. 

На  старой  мельппцъ,  др, 
Адвокатъ  Пателенъ,  ком. 

1302  р.  75  к. 

27  Суббота. 

Спектакль  въ  пользу  недостаточныхъ 

слушателей  драматическихъ    курсовъ 

Императорскаго    СПБ.  Театральнаго 

Училища. 

Женитьба  Б*лугина,  ком. 

Вёпётке  о!е  М-г  КоизеНе. 

Ьез  ОапасЬез,  сот. 

Ма  Гетгое  еэ1  йос1еиг,  сот. 

2305  р.  50  к. 

28  Посврес. 

| 

Кармснъ,  он. 

2863  р.  10  в. 

Шутнпкп,  вом. 

445  р.  10  к. 

Ьез  СапасЬез,  сот. 
Ыа  Геттс  ез1  йос(еиг,  сот. 

677  р.   —  к. 

И 

Раймонда,  бал. 

2901  р.  70  в. 

Биронъ,  ист.  пьеса. 

1483  р.  25  в. 

29   Повед. 

Гугеноты,  оп. 

3601  р.  30  в. 

Закать,  пьеса. 

1659  р.  90  в. 

Бои  бабочекъ,  ком. 

233  р.  25  к. 

30  Вторя. 

Евгевш  Онътинъ,  оп. 

3084  р.  80  к. 

Бсзъ  впны  виноватые,  вом. 
Шашки,  шут. 

1269  р.   15  к. 

Ье$  СапасЬез,  сот. 
Ма  Гетте  сз!  (1ос1еиг,  сот. 

1043  р.  727э  я. 

Декабрь. 

Сарацинъ,  оп. 

3594  р.  50  к. 

Свътитъ,  да  не  гр*етъ,  др. 
Гувернантка,  вом. -шут. 

1380  р.  65  к. 

Бой  бабочекъ,  ком. 

205  р.  50  в. 

1  Среда. 

2  Четвергъ. 

Травиата,  оп. 

3606  р.  50  к. 

Бенефисъ  Г.  Ленснаго. 
Накипь,  вом. 
Прелестная  незнакомка,  шут. 
3808  р.  80  к. 

Ьез  СапасЬез,  сот. 
Ма  Гетте  ез(  йос!еиг,  сот. 

522  р.  65  к. 

3  Пятница. 

Тапгейзеръ,  оп. 

3300  р.  95  к. 

Джентльнэнъ,  ком. 

959  р.  40  к. 

На  старой  мельниц*,  др. 
Адвокатъ  Пателенъ,  кок. 

427  р.  —  к. 

4  Суббота. 

Спектакль  съ  учаслемъ  Г.  Галипо. 

Ьеэ  бчгрНзез   с!и.   <Пуогсс,  сот. 

А&епсе  дгата^из,  зсёпе. 

ВёпёЯсе  п"е  м-те  Оих. 
Ье  Ьуз  гои§е,  сот. 
Ьез  ГогГаИз  <1е  Р1регтапэ,  сот. 
2512  р.  50  в. 

24  ноября. 


1899  г. 


4  декабря. 


Мвояцъ, 
день 

н   чнолп. 

М    о    с    к    о    в    с    к    1    о       театры. 

Большой  театр-?.. 

ЛГалыа  тсатр-ь. 

Новый  театр!.. 

«пятая  красавица,  бал. 

И48  р.   01   к. 

Зшошм  свазка,  вол. 

933  р.  91   в. 

Трав1ата,  оп. 

1088  р.  42  е. 

25  Чстверп.. 

1'услаш.  я  Дюджжла,  ои. 

2!*12  р.  30  в. 

Венефисъ  г.  Макшеева. 
В]     п            '>,  вой. 
Провницдалка,  вон. 
Всчеръ  въ  Сорревто,  сп. 

1970  р.  26   в. 

Дпвичгн  переполохъ,  вом. 

414  р.  92  ж. 

26   Нятвпца. 

Гугеноты,  оп. 

3919  р.  12  к. 

Закатъ,  пьеса. 

1557  р.   11   в. 

Хрущсвсв1С  пожгщнвн,  жом. 

558    1 

27  Суббота. 



28  Воскрес. 

и  рыбакъ,  бал. 
Нривалъ  вавадерп!,  бал. 

1563  р.  38  п. 

Галанты  в  поклонники,  вой. 

1538  р.  54  к. 

г 

Сопъ  въ  лЬтвюю  вочь,  ком. 
654  р.  57  к. 

§ 

Севильекш  цпрюльвивъ,  ои. 
1466  р.  61   к. 

2:)  ионед. 

Руслапь  а  Людмила,  оп. 

2979  р.  90  к. 

Свадьба  Кречцискаго  (ком. 
Парики,  гаут.-оперет. 

1532   р.   16  в. 

.Ьпша  Д1ава,  кон. 
Дочь  норола  Рене,  др. 

587  р.  40  к. 

30  Вторп. 

Гогивда,  оп. 

2703  р.  (р1    и. 

Закатъ,  пьеса. 

[660  р.   24  в. 

Хрущевскхб  помощник,  вом. 

321  р.  13  в 

Декабрь. 

Орлеапсвая  д*ва,  траг. 

21537  р.  07  к. 

Свои  люди— сочтемсн,  ком. 

Вечеръ  въ  Соррснто,  сц. 

Я  играю  большую  роль,   шут. 

434   р.  64    в. 

Трубадуръ,  оп. 

1821  р.  40  я. 

1  Среда. 

2  Четверги. 

п>,  ои. 

171 1^   |,.  88   к. 

Свадьба  Крочинсваго,  ком. 
Утро  съ  сюрпризами,  сц. 

1504   р.  92  в. 

Другь  Фрвтцъ,  ком. 
Лолотта,  ком. 

333  р.  36  к. 

3     11111111111.1. 

Гугевоты,  00. 

3(98  р.  72   к. 

Заката, 

1562  р.  84   в. 

|'ош.   ВЪ  ЛЪТВЮГО   и0'1Ь,   вом. 

440  р.  69  я. 

<    »  уббота, 



декабря. 


15  декабря. 


М-Ьсядъ, 

день 
и   число. 

С.  -  П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е       театр  ы. 

Маршнскш  театръ.        |    Алекеандрпнекш  театръ.          Мпхайловскш  геатръ. 

о  1                    Фаустъ,  оп. 

1009  р.         к. 

Спектакль  съ  учаслечъ   г.    Галипо. 

1л  Маггаше  ее  СЬаЦеу,  сою. 

Зсепез  е(  топо1оеиез. 

Ье  Ьуз  гоиее,  сош. 

Во1  кр|  с 

( 

Бенефисъ  г.  Л.  Иванова. 
Эсмсральда,  бал. 
Маркобомба,  бал. 

5786  р.  63  н. 

Пдштъ,  др. 

1615   1 ;  к. 

Ье*  ГогГаШ  Йе  Преггаап-.  сот. 

1055   р.  —  к. 

X 

б  Повод. 

еаплатные  спектакли    дли   в 

6 

^             Копекъ-Горбунокъ,  бал. 

оопитаннгтовь  отоличныяп 

0,   1 

/чебны.гь  заведений. 

Ь'Атл  РгНя,  сот. 
Ьез  ГогГаНз  йе  Рхрегтапв,  сот. 

_:                    Сарацинъ,  оп. 

в                                    3611  р.  30  к. 

Павипь.  кои. 

1652   р.  25  к. 

На  старой  мельниц*,  др. 
Мнимый  больной,  ком. 

Л62  р.  25  к. 

7  Вторннкъ. 

Травиата,  оп. 

3071  р.  90  е. 

11  ИШЬ,    Др. 

1649  р.  84  к. 

Ье  Ьуз  гоиее,  сот. 
Ьез  ГогГаНз  Йе  Ргрегтаиз.  сот. 

1276   ], 

N   Среда. 

Дочь  фараона .  бал. 

1938  р.   20  к. 

Заяатъ,  пьеса. 

1645  р.  37  к. 

Вторая  жена,  пьеса. 

491  р.   -   к. 

0  Четверть. 

Цпновая  дама.  оп. 

3606  р.   50  к. 

Пдштъ,  др. 

158"  р.  48  Е. 

Ье  Ьуз  гои^е,  сот. 
Ьез  ГогГаНз  Йе  Прегшап*.  сот. 

941  р.  05  к. 

10  Пятница. 

Гугеноты,  оп. 

3438  р.  18  к. 

П:п;ипь.    КОМ. 

164:1   р.    35    К. 

На  старой  мельпнць,  др. 
Мнимый  больной,  ком. 

4  1"  р.   50  1, 

11  Суббота. 

Въ  пользу  отставиаго  артиста 
Павла  Вейнберга. 
Ольга  Ранцева,  др. 

166И  р.  3:.  к. 

ВепёНсе  Йе  М-Ме  ВаНеНа. 

О^тогсопз,  сот. 
Ье  Везшие  сЫпшз,  сот. 

2484  р.  50  к. 

12  Воскрес. 

| 

Снегурочка,  оп. 

1891  р.  15  к. 

Горе  отъ  ума,  ком. 

455  р.  88  к. 

ОЬ'Огсоиз,  сот. 
I '    Вё&1еие  сЫтлз.  сот. 

И!>"  р.  35  г. 

1 

Корсаръ,  бал. 

2706  р.  о7  к. 

Бпронъ.  ист.  пьеса. 

1442  р.  55  к. 

13  Понед. 

Коп       'а.  бал. 
Марког":мба,  бал. 

1308  р.  70  к. 

Накипь,  ком. 

1661  р.  15  в. 

На  старой  мельнпцх,  др. 
Мнимый  больной,  ком. 

363  р.  65  к. 

14  Вторн. 

Травиата,  оп. 

3451  р.  60  к. 

Идютъ,  др. 

164!'  р.  72  в. 

Бйуогсопз,  сот. 
1л  Вёз1^ие  сЫшлз,  сот. 

1298  р.  82'/>  к. 

р 

Тангеизеръ,  оп. 

9   р.  5"  к. 

Волшебная  сказка,  пьеса 

1394  р.   15  к. 

ЫГ'ПЙ    доыъ,   др. 

417   р.   38   1 

5  декабря. 


1899  г. 


I >  декабря. 


ЬИ;с.яцг, 
день 

..    ПОЛО. 

М     II    с    к    о    в    с    к    1    <'            '■    а         р    ы. 

Большой  те; 

1т  геап  |'  б. 

Новм 

.<  Военрес. 

Тщетпан  предосторовшо* 
Волшебные  греаы,  бал- 

1381  р.  СО  к. 

Поздняя  любое»,  сц. 
Ирепъ,  «он. 

р    04  я. 

|  ним  виноватые,  ком. 
283  р.  88  к. 

ВвгеНДЯ    ОНТ.ГППТ..   оп. 

1108  р,  38  а. 

1 

1еаплатные  спектакли   д.ш  воопитанниновъ   столичных* 

=;       Волшебный  башмачел                                                    |рь,  кчм. 

учебныхъ  заведений. 

Донна  Ддапа,  ком. 

Г                                                       е1     0П' 

г                                       2979  | 

Горе  оп.  ума,  ком. 

..  30  в. 

Другъ  фрнтцъ,  ком. 
бные  звуки,  ат. 

770  р.   87   г. 

7  Вторимкъ. 

Дсмопъ,  он. 

1381   р.  П2  в. 

пьеса. 

1556  р.  и  е. 

Вверь,  ком. 
Игрока,  ком. 

р.  65  к. 

8  Среда. 

Пата  и  рыбакъ,  ''мл. 
Е'.олшсбпыс  грезы,  бал. 

729   р 

:  ОЧТПВПЙ.    КОМ. 

Лип   р.   06    к. 

:.1и   цирюльппкъ,  он. 
604   р 

Л.,  оп. 

1630   р.   1"  к. 

■  нкипе,  пом. 
Коли  жевщвяа  рЪпхяда,  та 

рнтъ  на  споемь,  ком. 

|     1С  р.  -,::  к. 

еполохь,  ком. 

228  р.  71    г. 

10  Оятнвда 

Фаустъ,  оп. 

293п  Р.  54  к. 

Закать,  пьеса. 

1558  р.  57  к. 

..  ком. 
Игроки,   ком. 

199  р     1  :   к. 

Волшебный  башмачевъ,  Г.ал. 

1031   р.  78  к. 

Бвшеныя  дсньгп,  код. 

Р.   91   к. 

\ 

|     ЛВтХГЖНЮ    НОЧЬ,    КОМ. 

ПОП  р.  63  к. 

Севнльскла  цирюльпик-ь.  оп. 
[088  | 

13   Попсд. 

Рогнвда,  оп. 

2979   р.  —   к. 

Заввшавде,  кои. 

р.  48  к. 

Вверь,  ком. 

С  и 

129  р.   1"  к. 

1  1  Вторяикь. 

Троянцы  пъ  Карйагсп*.  оп. 
3434 

Макатъ,  пьеса. 

1105   р.   36   >: 

фрнтцъ,  ком. 
Пощечина,  ком. 

186  р. 

15  Среда. 

Спящая  красавпца,  бал. 

1080  р.  41  в. 

КарЦ  Стюаргь,  траг. 

Риголетто,  оп. 

-••4    р.    74    к. 

хб  декабря. 


1899  г. 


29  декабря. 


М'всяцъ, 

день 
н  чиоло. 

С.  -Петербургск1е       театры. 

Маршнскш  театръ.         |    Алекса ндрпнскш  театръ.   |       Мпхапловс-кш  театръ. 

16  Четверть. 

Карненъ,  он. 

3604   р.  50  к. 

Ьпронъ,  нет.  пьеса. 

706  р.  75  к. 

й^огсопа,  сот. 
Ье  Везшие  сЪто.а,  сот. 

1219  р.  35  к. 

17  Пятница. 

Гугеноты,  оп. 

3535  р.    10  к. 

Закатъ,  пьеса. 

1647  р.   14  к. 

Адвокатъ  Пателенъ,  ком. 
Золотой  телецъ,  кон. 
Хоть  тресни,  а  щенись,  кон. 
200  р.  75  к. 

18  Суббота. 

Спектакль  итальянской  оперы   подъ 

управлен1емъ  г.  Угетти. 

Аида,  оп. 

Спектакль  въ  память  Вольфганга 
Гёте. 

ВепеКсе  (Не  М-г  Раи!  Кепеу. 
Шше1  КосЬа(,  сот. 

2115  р.  50  п. 

19  Воскрес 

- 

Евгенш  ОнЪгннъ,  оп. 

3268  р.  30  к. 

Недоросль,  ком. 
Воздушные  замкп,  ком. 

318  р.  04  к. 

11апк*1  Коспа1,  сот. 

708  р.  50  к. 

Эсмеральда,  бал. 

3143  р.  -  к. 

Святить,  да  не  трветъ,  др. 
Старый  ыатемативъ.  вод. 

1475  р.   —  к. 

20  Понсд. 

Фаустъ,  оп. 

3542  р.  —  к. 

Накипь,  кои. 

164.-.  р.  55  к. 

Мнимый  больной,  ком. 
Адвонатъ  Пателенъ,  ком. 

149  р.  50  к. 

21    Вторя. 

Евгешй  ОнЬгинъ,  оп. 

2601  р.  05  к. 

Ндштъ,  др. 

1368  р.  67   п. 

Баше!  ЕосЬа1,  сот. 

1394  р.  577а  к. 

22  Среда. 

Жизнь  за  Цари,  оп. 

3270  р.  85  к. 

Выгодное  предпр.ят.е.  ком. 

1068  р.  82  к. 

Блестащаа  карьера,  ком. 
Золотой  телецъ,  ном. 

113  р.  25  к. 

26  Воскрес. 

о                     ТраБ1ата,  оп. 

|                                     1473  р.  87  к. 

Бнронъ,  ист.  пьеса. 

60:.  р.  37  к. 

ВёпёТ'се  (1е  М-Пе  Рёпе1. 

СоИпеКе,  р^ёсе. 
1/11егсч1е  Рагпёае,  сот. 

2Г.91  р.  50  к. 

„• 

Корсаръ,  бал. 

2581  р.  70  к. 

Борцы,  кон. 

1651  р.  52  к. 

27  Повод. 

* 

Спящая  красавица,  бал. 

2246  р.  57  Е. 

Ид.отъ,  др. 

798  р.   49  к. 

Г>ашс1  КосЬа*.  сит. 

825  р.  65  к. 

п 

Карненъ,  оп. 

3601    р.   30  к. 

Вторая  молодость,  др. 
Гастролерша,  шут. 

1650  р.  20  к. 

28   Вторв. 

1 

Жпзсль,  бал. 
Маркобоыба,  бал. 

1243  р.  45   к. 

Горо  отъ  ума,  кон. 

436  р.  46  п. 

СоИпеНе,  р.ёсе. 
1/Негси1е  Гатезе,  сот. 

1361  р.  45'/з  к. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

3383  р.  70  к. 

Заватъ,  пьеса. 

1636  р.  36  к. 

'.>:>  Среда 

Лебединое  озеро,  бал. 
Капризы  бабочки,  бал. 

2799  р.   —  к. 

Вторая  молодость,  др. 

579  р.  02  к. 

В1уогсоп8,  сот. 
Ье  Вёй.дче  сЫпо]5,  сот. 

936  р.  18  к. 

Накипь,  ком. 

1653  р.  90  к. 

}6  д(кабря- 


1899  г. 


29  декабря. 


МЬсяц-ь, 

день 
н   чиоло. 

Московские       тоатр    ы. 

Большой  театръ. 

Милый  театръ. 

Новый  театръ. 

16  Чствергь. 

Пииован  дама.  оп. 

2667  р.  16  я. 

Свадьба  Кречянсваго,  воя. 
11[,.>щ.,  воя. 

1197   р.  35   я. 

Донва  Д|апа,  яоя. 
Кнць-нупднръ.  вод. 

359  р.  49  я. 

17  Пптпица. 

Троянцы  вь  Кареагеяв,  оя. 

131.',  р.  «8  я. 

Завнщаше,  яоя. 

863  р.  27  я. 

Сопъ   вт.  ЛВТНЮЮ   В1>'п,    воя. 

255   р.   30  к. 

18  Суббота. 

— 

19   Воскрес. 

Фея  вуколъ,  бал. 
Полшеблые  грелы,  бал. 
Привалъ  кавалерии,  бал 

1192  р.  89  к. 

Свадьба  БрвинскагО]  воя. 

Завтравъ  у  яредводнтеля.  яоя. 

1533  р.  79  я. 

Т^ 

■пы  виноватые,  ноя. 
126  р.  12  я. 

Галька,  оп. 

845  р.  02  в. 

20  Попод. 

Пнкпвая  дама,  оп. 

2979  р.  90  к. 

Завъщав1е.  коя. 

464  р.  68  я. 

Дт,вич1й  персполохъ.  ион. 

227   р.  46   я. 

21   Вторя. 

Гугеноты,  оп. 

2765  р.  92  к. 

Злкат-ь,  пьеса. 

1431  р.  50  в. 

Хрушевсв^е  понвтяки.  кон. 

1М  р.  67   я. 

22   Срода. 

Въ  пользу  инвалидов!.. 

ДеИОПЪ,     ОП. 

1728  р.    12   г. 

УонлревЛе  ,'троптивой,  НОМ. 

610  р.  68  я. 

Идеальная  жева,  яоя. 
К.-лн  жендгяша  рт.шпла,  тавд. 

Разводъ,  яоя.-шут. 

171   р.   39   к. 

20  Воскрес 

Кор.-лрт.,  бал. 

1.Г1  р.  38  к. 

Таланты  я  покдоппявл,  воя. 
Виц-ь-иундяр-ь,  вод. 

1366   р.  70  я. 

; 

Василиса  ЗГелептьевз,   1р. 

;     30  к. 

_■                    Трубадур..,  он. 

в                                       968  р.  91  в. 

27   Иг 

6           Спящая  врасывца,  бал. 
*                                            1246   р.  74   к. 

Свадьба  Крсчипскаго,  яоы. 
1!    играю   бОЛЫПуВЗ    [ОЛЬ.   коч. 

1552  р.  73  в. 

Донн»  ДЬчна,  яоя. 
Г.ипь-нупднръ,  ион. 

1017   р.  55  я. 

Ё 

Княвь    Игорь,   оя. 

2929  р.  "1    к. 

28  Втор». 

|                        .    кукол.,  бал. 
о             Волшебный  грезы,  бал. 
^             Привял.  капалер]н.  бал. 

1                                       922  р.  50  к. 

Джентлыавяъ,  воя. 

1  .71:    р.    51    к. 

в 

Свадьба  Фигаро,  кон. 

272   ,.. 

Троянцы  въ  Ь'арнагепЬ,  оя. 
2281    р.  52   к. 

. 

(  от.  въ  льтнюю  ночь.  ноя. 
•    26  я. 

О 

Конекъ-Горбуионъ.  бил. 

1319  р.  23  в. 

Э|  нонтъ,  траг 

1501   р.   41   в 

: 

Сопъ  ВЬ  ЛВТНЮЮ  ночь,  ион. 
56'|    | 

1 

Зввады,  бал. 

1340  р.  60  я. 

1 

Травиат»,  оп. 

30  декабря. 


} — 1900  гг. 


ю  января. 


М4ояцъ, 
день 

н    число. 

С.-П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е       театры. 

Маршыскш  театръ. 

Александринскш  театръ. 

Мпхайловскш  театр'.. 

30  Че  рвергъ. 

2 

Спящая  красавица,  бал. 

2019  р.  07   к. 

Биропъ,  ист.  пьеса. 

736  р.  49  к. 

СоНпеМе,  ргёсе. 
Ь'Негси1е  Рагпёле,  сот. 

891  р.  35  к. 

»5 

Далпборъ,  оп. 

3226  р.  85  к. 

Тетенька,  1;ом. 
кТоцарэ  1.  и  Сальери,  сц. 

1646  р.  59  к. 

31   Пятница. 

2 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 

2069  р.  45  к. 

Иг  юросль,  ком. 
Воздушные  замки,  ком. 

647  р.  —  и. 

СоПпеПе,  ркхе. 
1/Негси1е  Рагпёве,  сот. 

729  р.  98  к. 

■5 

Опричпикъ,  оп. 

3564  р.  20  к. 

Девятый  валъ,  др. 

1639  р.  20  к. 

Январь. 

Вепепсе  ое  М-те  ОезЫаигаз. 

Ма  Ьги,  сот. 

М-г  СпоиЛеиИ  гевЕега  сЬег  1т  [е.... 

орегеИе. 

1  ■    1гаЦ  пи  РагЬЬе,  сот. 

2584  р.  50  к. 

1  Суббота. 

2  Воскрес. 

| 

Фауста,  оп. 

2721  р.  15  к. 

Рсвплоръ,  ком. 

869  р.   17   к. 

Ма  Ьги,  сот. 

М-г  СпоиПеип  геэ!ега  сЬег  1ил  1е.... 

орегеИе. 

Ье  1гаН  аи  Раг|Ье,  сот. 

1127  р.   25  к. 

8 

А'.черальда,  бал. 

3416  р.   —  к. 

1  л\  чан  с  гвна,  др. 
'  гарый  математпкъ,  вод. 

1658  р.  32  к. 

3  Понед. 

8 

Коппел1я,  бал. 
Наркобонба,  бал. 

941  р.  60   к. 

Накипь,  кон. 

1644  р.   29  к. 

Со1те1е,  р!ёсе. 
1/Пегси1е  Рагпёне,  сот. 

486  р.  65  в. 

ь 

Евгенш  Онвгипъ,  оп. 

3603  р.  ЗО  1С 

4   Вторипкъ. 

§ 

Раймонда,  бал. 

1167  р.  45   к. 

Бенефисъ  Г-жи  Потоцкой. 

Пора,  др. 

Карль  Смьлый,  ком. 

Прежде  скончались,  потоыъ 

поввнчалнсь,  вод. 

4560  р.  83  к. 

Ма  Ъги,  сот.- 

М-г  СйоиПеиг1  гез1ега  сЬ.62  Ип  К' — 

орегеИе. 

1>е  1га11  аи  Раг1Ье,  сот. 

1716  р.  97  к. 

1 

Аида,  оп. 

3514  р.  85  к. 

и  Четверть. 

г 

Спящая  красавица,  бал. 

2278  р.  32  к. 

Вторая  молодость,  др. 

600  р.   44   к. 

Ма  Ьги,  сот. 

М-г  СЬоиГ1еиг1  гев1ега  сЬех  1и1  1е.... 

орегеКе. 

Ье  1гаН  аи  Раг1ие,  сот. 

1892  р.  35  к. 

2 

Далпборъ,  оп. 

3601  р.  50  к. 

Пдштъ,  др. 

1654  р.  36  к. 

7    Пятница. 

Юдпеь,  ои. 

3549  р.  05  к. 

Девятый  валъ,  др. 

1655  р.  22  к. 

Нора,  др. 
Золотой  тслецъ,  ком. 

996  р.  50  к. 

8   Суббота. 

Спектакль  итальянской  оперы  подъ 

управлешемъ  г.  Угетти. 

Балъ-маекарадъ,  оп. 

ВёпёЯсе  ае  М-Ие  Ваге1у. 
Ье  Тоггеп!;  сот. 
Ье8  1огГаЙ8  о\е  Р1регшаиз,  сот. 
2373  р.  50  к. 

9  Воскрес. 

1 

* 

К.фШЧГЬ,    оп. 

2056  р.  60  к. 

Холостякъ,  ком. 
Завтракь  у  предводителя,  ком. 
452  р.  72  к. 

Ье  ТоггеШ,  сот. 
Ьез  ГоН'аНэ  ае  Р^регтаия,  сот. 

459  р.  70  к. 

I 

Лебединое  озеро,  бал. 
Капризы  бабочки,  бал. 

2890  р.  75  к. 

Закатъ,  пьеса. 

1651   р.   92  к. 

10  II 

И  1  1  Ни!.,    011. 

3596  р.   30  к. 

| 'ь|.  1 111 1.    1,1  ве  1  р4етъ,  др. 
[Сарл  1.  1'  ЦТ.ЛЫЙ,  ком. 

924   р.  35  в. 

Пора,  др. 
Золотой  гелецЪ|  ком. 

591    р.    75   я. 

}0  декабря. 


1899 — х900  гг- 


К)  января. 


М-всяцъ, 

день 
и  число. 

М     о    <•     К    0    П    С     К    1    в        Р    в    а    1     р    ы. 

Большой  Фептръ. 

М .1.1 1 .1 П  III                             II' ни.: н  геатръ. 

80  Четвер!  !•■ 

* 

Спящая  враеаввща,  бал. 

13  р.  82  к. 

оръ,  нон. 

641   р.  3<1  в. 

,  ком. 
Ияемъ,  ком. 

■    1    ■ 

в 

2942  р.  52   п. 

Бенефш  1.  г  :кн  ВодотовоЯ. 

'10.   сц. 

' 

.     111)   Г. 

зл:1  |. 

ЮЛОХЬ,    КОМ. 

966  р.  00   к 

81  Ннтпнца. 

^ 

Жизиь  за  Царя,  пи. 

8379  р.  :16  к. 

'     коя. 
121Я   р.  73  к. 

.1.  лМпм.н.   яочь,  ком. 

'.1"   р.   83   к. 

I 

Наяда  и  рыбакъ,  пал. 

975   р.  44   к. 

Блестящая   карьера,  ком. 

517   р.    .4    к. 

Январь. 

1  Суббота. 

Я  Воепрее. 

1 

21 187 

Последняя  жертва,  ком. 

о    1 

11)  рокн,   КОН. 

Л\    р 

_■           Спящая   красавица,  бал. 

244а  1>.   10  к. 

1557    р.   25    к. 

* 

| М1    1|НрК|.1Ы1НКЪ.    ОП. 

157"  р.  С5  к. 

Русланъ  и  Людмила  он. 

2773  р.  54   к. 

Лакать,  пьеса. 

1553  р.  П4  к. 

Хрущевские  иоыЪшики.   ком. 

*;з:>  р.  89  в. 

1    Пторникъ. 

';  Четвергъ. 

'1>аустъ,  нп. 

1      95  к. 

По  щ  1,  мара  сего,  сц. 

&Ь    Пр1Н>Т*    иузъ    и    гр.чцш,   КОХ. 

|   36  р.  *^  к. 

Другъ  Фрнтцъ.  ком. 

I 

546  р.  11  к. 

75-лЬтняя  годовщина  открытая 

Большого  театра. 

Тер;:..                                ».шгъ. 

Цящалнта  по  дворянствт.,  кох.-бал. 

1ВЩПЯН    ПО    В6В0Л1 

3919  р.   12  к. 

Свои  люди    сочтемся,  кон. 
Наканув. 

1117   р.  71    г. 

Севиьсклла  цярюльняя 

1.1*5  р.  48  к. 

_  _                                  Гугеноты,  он. 

Старые  счеты,  ком. 

I  116    р.   «7    к. 

1.1.,     ГЦ. 

21Т!    р.   8--    к. 

■•4::  р.  77  к. 

9  ' '  ■- 

9  Воснр!  е. 

Наяда  ч  рыба»  ; 
Танцовщввв  п волк,  бал. 

1  198  р.  17  к. 

1 1                     сего,  сц. 

1 

;>.   36   К. 

э         Васнлпса   Цележтвева,  др. 

.     28    «. 

1оч.-. 

23  к. 

I"  и 1. 

Гроявцы  ш.  Кар| 

■ 

1474   р.  98  к 

Фритць.   пои. 
Врмлвт 

.'44    р.   34   в. 

I  г  января. 


1900  г. 


22  января. 


М'Ьсядъ, 

С.-П  етербургск1е       театры. 

и  число. 

Маршнскш  театръ. 

Александржнскш  театръ. 

Мпханлонекш  театръ. 

11   Вторн. 

Опрнчннвъ,  оп. 

3441  р.  10  к. 

Заватъ,  пьеса. 

1639  р.  91  в. 

Ье  Тогтеп(,  сот. 
Ьез  ГогГайз  йе  Р1регтапа,  сот. 

1115  р.  22'/а  в. 

12  Среда. 

Даднборъ,  оп. 

3587  р.  50  в. 

Выгодное  предпргятле,  кои. 

1466  р.  71  к. 

Нора,  др. 
Щекотливое  поручеше,  вон. 

737  р.  13  в. 

13  Четверть. 

Ппвовая  Дама,  оп. 

31501  р.  50  к. 

Навнпь,  ком. 

1С54  р.  95  к. 

Ье  Тоггеп!,  сот. 
Ьез  ГогГайз  йе  Р.регтапз,  сот. 

790  р.  35  к. 

14  Пятница. 

Гугеноты,  оп. 

3548  р.  50  в. 

Борцы,  ком. 

1503  р.  22  к. 

Больные  люди,  др. 

Хоть  тресни,  а  женись,  ком. 

Наьзднпца,  вод. 

608  р.  75  к. 

15  Суббота. 

Спектакль  итальянской  оперы  подъ 

уг.равлешемъ  г.  Угетти. 

Фаворитка,  оп. 

Вёпёпсе  йе  М-г  1.ап]а11ау. 
Сугапо  йе  Вег^егас,  сот. 

2837  р.  50  к. 

16  Воскрес. 

2 

Юднеь,  оп. 

2171  р.  15  к. 

Ревизоръ.  ком. 

487  р.   27  к. 

Сугапо  йе  Вегрегас,  сот. 

2023  р.  25  е. 

8 

Эснеральда,  бал. 

3462  р.  50  к. 

Ид.отъ,  др. 

1654  р.  59  к. 

17  Понед. 

Далиборъ,  оп. 

3603  р.  30  к. 

Девятый  валъ,  др. 
Шашки,  шут. 

1648  р.  64  я. 

Больные  люди,  др. 

Золотой  телецъ,  ком. 

НаЪздннца,  вод. 

366  р.  63  в. 

18   Вторн. 

Опрпчнпнъ, оп. 

3640  р.  30  в. 

Блровъ,  пет.  пьеса. 

1134  р.  11  к. 

Сугапо  йе  Вег^егас,  сот. 

1989  р.  22  V*  к- 

19  Среда. 

Бенефисъ  г-жи  Савиной 

(за  25-лЪтнюю  службу;. 

Сцена  4-го  д.  кои.  Ревизоръ. 

Провинциалка,  кол. 

4-е  д.  ком.  Последняя  жертва. 

Сцены  3-го  д.  ком.  Волкп  И  овцы. 

6834  р.   90  в. 

Накипь,  кож. 

1647   р.  55  к. 

Сугапо  *1е  Вег^егас,  сот. 

2007  р.   —  к. 

20  Четверть. 

Юднеь,  оп. 

3601  р.  50  к. 

Св*тптъ,  да  не  грветъ,  др. 
Предлошеше.  шут. 

1426  р.  10  к. 

Сугапо  о*е  Вег^егас,  сот. 

2044  р.  35  к. 

21  Пятница. 

Фаустъ,  оп. 

3533  р.  35  к. 

Джентльменъ,  ком. 

1485  р.  94  в. 

Нора,  др. 
Воздушные  замви,  вом. 

775  р.   —  в. 

22  Суббота. 

Вёпепсе  (.е  М-г  Сапиё. 

1л  РаиЬопге;,  сот. 

Ье  ге»«шг  (ГАЛитэ,  сот. 

2372  р.  -    к. 

II  января. 


1900  г. 


22  января- 


М4сяцъ, 

день 
и  чиоло. 

Московские       театры. 

Большой  тептръ. 

М.1.-1Ш1     |  ...  1  |  ■     . 

ЕовыВ  театръ. 

11  Вторп. 

12  Среда. 

Жнзпь  за  Цлря,  оп. 

2942  р.  51  к. 

Старые  счеты,  кои 

1020  р.  17  к. 

Мгщапннъ  во  дворнис.твв,  ком. -бал. 
Ночное,  сц. 

368  р.  21  в. 

Орлеанская  двва,  траг. 

2567  р.  91   в. 

Рсвнзоръ,  ком. 

858  р.  17  к. 

Травиата,  оп. 

679  р.  87   к. 

13  Четвергъ. 

Троянцы  въ  Кареагенв.  он. 

2035  р.  37   к. 

8акап,  пьеса. 

1333  р.  33  в. 

Свадьба  Фвгаро.  ком. 

им  р.  ов  к. 

14  Пятцпца. 

Лавме,  оп. 

2935  р.  77  в. 

Нд1отъ    др. 

1089  р.  03  к. 

Донна  Д1ана,  вон. 
Паъ-за  мышонка,  ком. 

449  р.   1С     . 

13  Суббота. 

' 

18  Воскрес. 

Спяшал  красавица,  бал. 

1855  р.  09  я. 

Не  отъ  м.ра  сегп.  сц. 

Игрок",    кои. 

Вицъ-мупдпръ,  вод. 

1485  р.  36  к. 

| 

СпПТ,  въ  лътнюю  ночь,  ком. 
450  р.  73  в. 

^ 

Бронзовый  конь,  оп. 

1299  р.  84  в. 

17  Понед. 

Гугеноты    оп. 

2979  р.  90  в. 

Занять,  пьеса. 

1430  р.  66  в. 

Другь  Фрнтцъ,   ком. 
Браслетъ,  ком. 
На  рвкъ,  сц. 

262   р.   26  к. 

18    Вторп. 

Прощальный  бенефись  г.  Хохлова. 
ЕвгепШ  Онвгипъ.  оп. 

6222  р.  60  в. 

Свадьба  Кречннсклго,  кои. 
Ианаиупт.  полотой  сплдьбы,  шут. 

1066  р.  80  к. 

Мвщаппиъ  во  дворянства,  КОМ.-бал, 
Ночное,  сц. 

226  р.  06  в. 

19  Среда. 

:'ьъ:пы,  бал. 

894   р.  26  в. 

М.1  к Гиупч,  траг. 

1366   р.  94  к. 

Бронзовый  конь,  оп. 

1048  р.  —  в. 

20  Четвергъ. 

Гугеноты,  он. 

2789  р.  5"  в. 

Джентльмяцъ,  ком. 

1366  р.  31  в. 

Совъ  въ  лвтпюго  ночь,  ком. 

413  р.  21  к. 

21  Патпица. 

Карпспь,  оп. 

2944   р.   97   |;. 

ЗавЪщав]е  кои. 

1135  р.  49  в. 

Дыпгпй  переполох!.,  ком. 
Изъ-за  мышенка,  ком. 

425   р.  67  в. 

22  Суббота. 





23  января. 


1900  г. 


3   февраля. 


МЬсяцъ, 

день 
и  чиоло. 

С.  -  П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е       театры. 

Маршнскш  театръ. 

Алексалдринскш  театръ.   |       Мпхайловгкш  тоатръ. 

23  Воскрес 

| 

Кнняь  Игорь,  оп. 

2642  р.  05  к. 

Шутянки,  ком. 

418  р.  28  к. 

1-е   ГаиЬоиг§:,  сот. 
Ье  ге1оиг  (ГААатз,  сот. 

563  р.  90  к. 

\ 

Венефисъ  г-жи  Леньяни. 
Испытание  Дамиса,  бал. 
Жемчужина,  бал. 
2-е  д.  бал.  Золушка. 

6157  р.  63  к. 

ИдДотъ,  др. 

1648  р.  62  к. 

21  Понед. 

Травйчта,  оп. 

3696  р.  30  I:. 

Каширская  старнва,  др. 

1375  р.  64  к. 

Сугапо  а"е  Вег&егас,  сот. 

1836  р.  50  п. 

25  Вторн. 

Русалка,  оп. 

3527   р.   70  к. 

Накипь,  ком. 

1646  р.  85  к. 

Г.е  ГаиЪоиг^,  сот. 
Ье  ге1оиг  (ГАДашз,  сот, 

975  р.  02'/з  к. 

26  Среда. 

Клрменъ,  оп. 

3594   р.   50  к. 

Девятый  валъ,  др. 
Кардъ  СмЪлыа,  ком. 

1640  р.  7^  к. 

Сугапо  <1е  Вег^егас,  сот. 

1:121    р.  75  к. 

27  Четвергъ. 

Лпда.  оп. 

2960  р.  85  к. 

Заката,  пьеса. 

1647  р.  33  к. 

Ье  КаиЬоиг^,  сот. 
Ье  ге1оиг  «ГАЙатз,  сот. 

546  р.  80  к. 

28  Пятница. 

Тристапъ  п  Изольда,  оп. 

3084  р.  75  к. 

Пдштъ,  др. 

1652  р.  80  к. 

Больные  люди,  др. 
Адвокатъ  Пателемь.  ком. 

416  р.   25   к. 

29  Суббота. 

Спектакль  итальянской  оперы  подъ 

управлешемъ  г.  Угетти. 

Травхата,  оп. 

Вёпёйсе  ае  М-г  Апапеи. 
Ьа  йог  (1е  Вг1§Н(е,  сот. 
Ьез  т*еШез  §еп&,  сот. 

2857  р.  50  к. 

30  Воскрес. 

! 

Дсмопъ,  оп. 

3019  р.  93  к- 

Недоросль,  ком. 
Воздушные  замки,  ком. 

508  р.  65  К. 

Г.а  сЗо1  Йе  Вг^Ше,  сот. 
Ьез  у.еШсз  §ео8,  сот. 

995  р.  75  к. 

\ 

Эсмеральда,  бал. 

3359  р.  40  к. 

Накипь,   ком. 

1650  р.  89  к. 

31  Попсд. 

Фаустъ,  оп. 

3603  р.  30  к. 

Л гсъ,  ком. 

1629  р.  25  к. 

«•т'пп  донъ,  др. 

929  р.  75    к. 

Февраль. 



Ьа  йо!  <1е  Вп_;Ше,  сот. 
Ьез  ухеШея  ееп51  сЗт. 

1Б82  р.   72'/;  к. 

1    Вторн. 

2  Среда. 

Дочь  Фараона,  бал. 

28>9  р.  70  к. 

Выгодное  предприятие,  ком, 

1636  р.  77   к. 

Сугапо  <1е  Вег^егас,  сот. 

1928  р.   -  к. 

3  Четвергъ. 

Тристапъ  п   Изплы,л.  <>п. 

3601   р.  БО   к. 

1658  р.  95   к.   1 

Т.а  «1о(  *1е  Вп^Ше,  сот. 
1<ев  У1еШея  «еиз,  сот. 

1Н27    р.   35    к. 

2б 


23  января. 


1900  г. 


3   февраля. 


МФсяцъ. 

день 
и   число. 

М    осковск1е       театры. 

Г.о.п, 

|.Ь. 

■,  бал. 

2696  р.  7:;  в. 

Свадьба  Креиясвахо,  кон. 
:1автракъ  у  ореджодвтеля,  иом. 

156*   ; 

1 

VI.,   КОМ. 

40&  р.  11   к. 

^         Севнльпли   пнрн.льинкъ,  оп. 
"    |                                           1258    ;. 

Ы    11 I 

Квгепш  Опвгипъ,  оп. 

2979  р.  90  в. 

|.  ■    счеты,  кои. 

1242  р.  55  в. 

Ороствл  еожветь,  др. 

|:ищ.  мундиръ,  вод. 

.    30  к. 

25  Вторп. 

Демоиъ,  оп. 

2859  р.  71  к. 

Бенефисъ  г-жи  Ермоловой. 

И  1.'  вд  '.     б  дерева!,  кои. 

:1а  обядохА,  шут. 

| р.  28  в. 

ЛЬсъ,  ком. 

514  р.  97   к. 

36  Среда. 

иная  врасавпца,  Оал. 

ЦП   р.  51  в. 

У.-инреше  строптивой,  кож. 

970  р.  68  к. 

Трубадуръ,  оп. 

653  р.  60  к. 

27  Чствергъ. 

КнгеЫШ    <'||1И'НПЪ,    ОП. 

2972  р.  90  к. 

МЪонцъ  въ  дереиит.,    КОМ 

1 р.   87  в. 

Простаа  совьсть,  др. 
Вицъ-мувднръ,  вод. 

299  р.  92  к. 

28  Ннтымца. 

Зягфрвдъ,  ОН. 

2475   р.  73  к. 

Нвснцъ  въ  деревнв,  вой. 

1536  р.  44  я. 

Мвщанипъ  во  дворацствЬ,  ком. -бал. 
Ночпое,  сц. 

408  р.  04  в. 

29  Суббота. 





30  Воскрес. 

Бенефисъ  Г-жи  Джури. 
Раймонда,  бал. 

3843  р.  23  к. 

Волки  и  овцы,  кои. 

1548  р.  45  к. 

1     и  1,  въ  л-Ьтшою  но'11,>  ком. 
430  р.  26  к. 

1 

Бропзоиый  конь,  оп. 

1624  р.  81  к. 

31  Повод. 

Демопъ,  ОП. 

2979  р.  !ш  в. 

Мъснцъ  въ  дерсвпв,  вой. 

1553  р.  51    к. 

Идеальная  жена,  кок. 

Угасшап  искра,  драм,  поэма. 

Па  рЪжа,  сц. 

413  р.  37  к. 

Февраль. 



1  Вторп, 

Раймонд»,  бал. 

18М   р.  98  к. 

Игмоитъ,  траг. 

1488  р.   111  к. 

Севильи***  цврюлышвъ,  он. 

1Л31   р.  34  ш. 

:;  Чеп  ер]  ь 

Депеш 

1805  р,  10  к. 

М*сяць  въ  деровпЬ,   вой. 

1553  р.  4::  .. 

Просты  «-пв^сть,  яр, 

I  1,   ям*. 

27Ь  р.   44  В.  ' 

4  февраля. 


1900  г. 


15    февраля. 


дЦояцъ, 

день 
и  чиоло. 

С.  -Петербургск1е       театры. 

Маршнскш  театръ. 

Алексапдрппскш  театръ. 

Мпхайловскш  театръ. 

4   Пятница. 

Юдпеь,  оп. 

3058  р.  20  к. 

Бенефисъ  г.  Дальскаго. 
Отелло,  траг. 

4332  р.  60  к. 

Сугапо  ае  Вегеегас,  сот. 

1401  р.   13  к. 

5  Суббота. 

вёпёЯсе  йе  М-г  Соорег 

ЗоИ  зрог!,  сот. 
Т.'Негси1е  Рагпбве,  сот. 

2226  р.  50  к. 

6  Воскрес. 

г 

Лида,  оп. 

1983  р.  90  к. 

Внропъ,  ястор.  пьеса. 

544  р.  30  к. 

ДоН  зрчг1,  сот. 
1/Пегси1е  Рагоёве,  сот. 

739  р.  08  в. 

1 

Кореаръ,  бал. 

2785  р.  7и  к. 

Льет.,  ком. 

1624  р.  45  к. 

7  Попед. 

Тристанъ  п  Изольда,  оп. 

3596  р.   30  к. 

Накипь,  кон. 

1654  р.  60  к. 

М-г  СпоиПеип  гоз'ега  сЬег  1ш  1е.... 

орёгеИе. 

Ьа  С1^а1е  сЬег  1ез  Гоипшз,  сот. 

ТГп  Саргке,  ргоу. 

1.ез  лчеШез  {!*епз,  сот. 

1179  р.   —  к. 

ЯВториивъ. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

3520  р.   05  к. 

Съ  учас-пемъ  Томазо  Сэльвини. 
Отелло,  траг. 

3098  р.  30  к. 

ДоП  зрог!,  сот. 
1/НсгсиЬэ  Рагпёзе,  сот. 

1284  р.  »'/«  к. 

9  Среда. 

Лебединое  озеро,  бал. 
Маркабомба,  бал. 

2677  р.  70  к. 

Бнронъ,  пстор.  пьеса. 

1331  р.  29  к. 

Сугапо  г1е  Вег°егас,  сот. 

1098  р.   20  к. 

10  Четверть* 

3594  р.  50  к. 

Волки  и  овцы,  ком. 

1646  р.  20  к. 

ДоП  зрог!,  сот. 
Т.'Негси1е  Рагпё5е,  сот. 

Ю02  р.  -  к. 

11  Пятнпца. 

Прощальный  бенефисъ  Г.  П. 

Кандратьева  (за  35-лътнюю  службу). 

Богема,  оп. 

7606  р.  50  к. 

Съ  участ1емъ  Томазо  Сальвини. 
Отелло,  траг. 

3106  р.  30  к. 

Сугапо  де  Вег^егас,  сот. 

1114  р.   40  к. 

12    Суббота. 

Вёпёпсе  ае  м-г  Уа1Ье1 

[.а  Сопзсхепсе  ае  ГепГап!,  сот. 

Ье  ге1оиг  й'Аа'атз,  сот. 

2607  р.  50  к. 

13  Воскрес. 

8 

Трав1ата,  оп. 

2157  р.  90  в. 

Корцы,   ком. 

789  р.   24  в. 

Девятый  валъ,  др. 
Шашки,  шут. 

1652  р.   —   к. 

1л  СопзЫепсе  Йе  ГепГап!,  сот. 
1.е  ге!оиг  |1'А(1а1113,  сот. 

092  р.  63   п. 

1 

Бенефисъ  г-жи  Кшесинсной  2-й. 
Арленпиада,  бал. 
Времена  года,  бал. 
Дпвертисеементъ. 

6209  р.  63  к. 

14  Понед. 

Трпстань  я  Изольда,  оп. 

1911   р.   15  к. 

| 

Джептльмзнъ,  ком. 

408  р.  14  в. 

М-г  СЬоиНеиН  гев1егасЬех  1ш  1г.... 

орёгеие. 

1Тп  СпрНсе,  ргОУ. 

11пе  Сот-егзюп,  сот. 

Ье  1;.    1  'п.    ■  1  >  1 1 1 , .  1 .- .  сот. 

821  р.  80  к. 

; 

Волшебная  сказка,  пьеса. 
1645  р.  22  к. 

15  Вторя. 

Кордел1я,  ои. 

3333  р.         в. 

Е 

Ьнропъ,  пстор.  пьеса. 

269  р.  55  к. 

Ьа  Соп5С1еисс  ае  ГепГап!,  сот. 
Т,е  ге*оиг  (1'А(1атз,  сот. 

1113   р.   22-/1 

. 

Накипь,  ком. 

1649  р.  35   к. 

2.Х 


4  февраля. 


1900  г. 


1  ]  февраля. 


Ы-Ьсяцъ, 
день 

и    число. 

М    о    с    к    и    н    с    к    1    е        г    с    -л    т    р    ы. 

Большой  театръ. 

Милип   ни  р  1.. 

4  Нятинца. 

Вь  пользу  хора. 

Н  ЦП'»ь,  он. 

7736  р.  85  к. 

Зава»,  пьеса. 

1660  р     71   в. 

Чрушевекк  поквщикя,  кок. 

379  р.  35  к. 

5  Суббота. 

■ 





6  Воскрес. 

Райм-.ида,  бал. 

1336  р.  23  к. 

Водка  и  овцы,  кок. 

1477  р.  60  и. 

^ 

Сонь  въ  лг.тнюю  аочь,  кон. 
409  р.   15  к. 

^  1           Кронаовыв  конь,  оп. 

2    1                                        1552  р.   18  к. 

Ламе,  оп. 

7   Помол. 

2938  р.  33  е. 

Задать,  пьеса. 

1177   р.    17   к. 

Забава,  др. 

Дочь  корола  Реае,  др. 

Внцъ-кувдвръ,  вод. 

355  р.  37  к. 

Ь'аркевъ,  он. 
8  Птори. 

1  1   р.  40  к. 

Старые  счеты,  кок. 

1003  р.  53  к. 

Лаеъ,  кож. 

394  р.  18  к. 

0  Среда. 

Раймонда,  бал. 

735  р.  01  в. 

Марш  Стюаргь,  траг. 

1517  р.  84  к. 

Броааовый  конь,  оп. 

937  р.  69  к. 

10  Чствергь. 

1<  минь.   ОП. 

206?   р.  25  я. 

Закатъ,  пьеса. 

1557  р.  31  к. 

Дьвичш  иерсполохь,  кок. 

455  р.   28  к. 

11  Нлтшша. 

Гугоапты,  оп. 

3901    р.  "8  в. 

М*сяцъ  въ  дерева*,  кок. 

1561  р.   -    к. 

Сонъ  вь  лг.тнюю  аочь,  кок. 

485  р.  99  к. 

12  Суббота. 





о           Спмщаи  красавица,  бал. 

1276  р.  06  к. 

Гевнзорь,  кок. 

608  р.  27   к. 

Севилье  км,  цнрюльнккъ,  оп. 

545   р.  52  к. 

13  Воскрес. 

Раимонла!  бал. 
■                                            1  278  р.   !17   к. 

Талаиты  н  поклонцикп,  кок. 
Награда,  кок. 

1521   р.          к. 

Бронзовый  КОНЬ,  оп. 

1618  р.  —  к. 

Юдкл»,  он. 

'.'о    ПоиСЛ- 

2979  р.  90  к. 

Полк»   II  овцы,  кок. 

1425   р.  25  к. 

СОВЪ    ВЬ    .1Т.1НЮН1     НОЧЬ,     КОК. 

441   р.  0]  к. 

Т].он  1                                        !      он. 

р.   Г!  «. 

Бенефисъ  г.  Южина. 

Прощальный  уяпгаъ,  кок. 
Н   играю  большую  роль,   Ш>1. 

4208  р.   :>-   к. 

1'ВОИ    ЛИП-  ,-ОЧТСМ,'Л,    Ш'1. 

Полшебныс  звуки,  атюдъ. 

16  февраля. 


1900  г. 


3   марта. 


М/бояцъ, 
день 

11     ЧИСЛО. 

0.  -Петербургские      театры. 

Маршнскш  театръ.         |    Александринекш  театръ.   |      Мпхайловскш  театръ. 

и;  Среда. 

Без1ъ.%птныс  спектакли  для  б 

о                      Коппс.11Я.  бал. 
^                 Ыаркпбомба,  бал. 

оепшпанниковъ  столичных* 

Недоросль,  ком. 
Воздушные  замки,  ком. 

/небиыхъ  заведение. 

Сугапо  ас  Вег^егас,  сот. 

1 

Богема,  оп. 

3464  р.  05  в. 

Светить,  да  не  грЬетъ.  др. 
Шашки,  шут. 

1628  р.   91  к. 

Сугапо  (1е  Вег^егас,  сот. 

1123  р.  70  к. 

17  Четверть. 

й 

Копекъ-горбунокъ,  бал. 

2703  р.  95  в. 

Лъхъ,  ком. 

790  р.   60  к. 

Ьа  Соп5С1спсс  (Зе  ГспГаЫ,  сот. 
Ье  ге(оиг  ГАдатз,  сот. 

868  р.  98  к. 

(0 

Богема,  оп. 

3307  р.  17   к. 

Выгодпое  предпр.ят.с,  ком. 

1653  р.  89  к. 

18  Пятница. 

* 

Эсмеральда,  бал. 

2781  р.  45  к. 

Горе  отъ  ума.  ком. 

581  р.  96  к. 

Сугапо  ае  Вег^егас,  сот. 

1139  р.   95  к. 

1 

Юдиеь,  оп. 

3515  р.  92   к. 

Впропъ,  нстор.  пьеса. 

1650  р.  ;,о  к. 

1)  Суббота. 

г 

Лебединое  озеро,  бал. 
Маркобомба,  бал. 

2552  р.   —  к. 

Вторая  молодость,  др. 

1425  р.  47  к. 

Литературно-музыкальное  утро 
въ  пользу  А.  Я.  Чернова. 

л 

Богема,  оп. 

3384  р.  90  к. 

Девятый  валъ.  др. 
На  рвкт>,  сц. 

1640  р.  70  к. 

БёпёЯсе  йе  М-г  1-огт.пеиг. 

Ьа  МоисЬе,  раёсе. 
Марате  а  зез  Ьге\ге1$,  сош. 

2812  р.  50  к. 

2п  Воскрес. 

й 

Бенефисъ  кордебалета. 

Арлекинада,  бал. 

Жемчужина,  бал. 
Капризы  бабочки,  бал. 

5973  р.  95  к. 

Ревизоръ,  ком. 

1386  р.  54  к. 

Ьа  МоисЬе,  рхёсс. 
Марате  а  зез  Ъгеуе1з,  сот. 

1898  р.  25  я. 

\ 

Богема,  оп. 

3513  р.  55  к. 

Болкп   Н   ОВЦЫ,   ЕОМ. 

1643  р.  52  к. 

27  Воспрсс. 

ЛУсЬ  йеш  йег  Ш§*,  Ьиз1зр1е1. 

2602  р.  50  к. 

ВёпёЯсе  бе  М-г  0е1огте. 

Ье  Сагпауа1  аЧт  тег1е  Ыапс. 

ГоНе. 

Ое  1а  1ипе  аи  .Тароп,  рап1огтше. 

Ье  Вей.уие  сЬтоЬ,  сот. 

281?  р.  50  к. 

28  Повод. 

^УеЬ  йет  йег,  Щ{»1,  Ьиз15р1е1. 

2104  р,  02  к. 

Ьа  МоисЬе,  рхёсе. 
Марате  а  зев  Ъгете1з.  сот. 

1622   р.    25   к. 

20  Вторн. 

^ГеЪ  йет  йег,  1Й04,  Ьиз1зр1е1. 

1122  р.  75  к. 

Бе  Сагпауа1  а'ип  тег1е  Ыапс, 

хоЦе. 

Эе  1а  1ипе  аи  ^роп,  рап(опнте. 

Ье  Везшие  сЫтнз,  сот. 

1952  р.  22*/2  п. 

Мартъ. 

Опке1  Тот,  Цотооле. 
Ит1ег  ЗсЫозз  ипй  Ше^е1,  8с1и\-апк. 

2127  р.  82  к. 

Ье  Сагпауа1  Й'ии  тег1е  Ыапс, 

Го11е. 

Ое  1а  1ипе  аи  Дароп,  рап1от.те. 

Ье  Вёзшие  сЫшпз,  сот. 

2012  р.  1"  к. 

2  Чствергъ. 

3  Пятница. 

Опке1  Тот,  Сотоале. 
НЫег  8сЫозз  иш!  Кле^е!,  8сЬ\*апк. 

1748  р.  46  к. 

Ьа  МоисЬе,  р.ёсе. 
дате  а  вез  Ъге\е1з,  сот. 

1338  р.   35  к. 

30 


1^  февраля. 


1900  г. 


3   марта. 


М-всяцъ. 
день 

И     ЧИСЛО. 

М   о   с   к   о   и    с    к   1    с      г   е  а   т   р   ы. 

Яольшои  театръ.                       Малый  театръ.                         Новый  геатръ. 

1 
11  Срс  '■>. 

'сзп.ттные  спетктли  Элл  воспитанников»  етолпчнъию  ;/ 

о                                                                                 Женитьба*  КОМ. 

-              1Ь.1д:1  и  рыбакъ.  бал. 

>.     ,                                                                                                                              ПОЧПОО,    1Ц. 

1ГОНЫТТ,    вабвдвнШ 

Дойна  Д1аяк|  ком. 

3 

<  пяшля  красавица]  бал. 

1077   р.   80  в. 

Залива  скаава,  кон. 

1551   р.  04  в. 

Бронзовый  конь,  оп. 

р.  57  к. 

17  Четверть. 

о 

Жяань  за  Царя,  оп. 

2597  р.    17  п. 

Кинъ,  ком. 

15(И   р.   70   >. 

! 

Сот  п  лЬтаюю  ночь,  во*. 
633   р.  39  м. 

о 

Бенефисъ  г.  Рославлевой. 
1-е  к.  бал.     Райнон '  1 
2-е  д.  бал.  «Корсаръ... 
Парижски  рыпокъ,  бал. 

3221  р.  12  и. 

# 

Донпа  Д.ана,  вон. 

Награда,  вон. 
Рааводъ,  ком. -шут. 

ИЧ5   р.         к. 

18  Палшца. 

|   ют,  оп. 

2275   р.   5.=.   к. 

М*сяцъ  вт,  деревпъ,  ком. 

1199  р.  ЗП  в. 

Василиса  Мелеитьсва,  др. 

471  р.  П6  к. 

§ 

Бенефисъ  кордебалета. 

Гаймонда,  бал. 
ПарнжскШ  рывокъ,  бал. 

3350  р.   11   к. 

Закатъ,  пьеса. 

1554   р.  83  к. 

Хрущовек1е  помт.щнкм,  ком. 

1165  р.  80  к. 

19   Суббота. 

а 

Спящая  красавица,  бал. 

1684  р.  05  к. 

1'свизоръ,  ком. 

922  р.  80  к. 

Льеъ,  ком. 

036  р.  69  к. 

* 

Фаустъ,  оп. 

2913  р.  37   к. 

Ьорцы,   ком. 

1559  р.  01   К. 

Другъ  Фрнтцъ,  ком. 

На  ртш*,  сц. 

Ю81   р.  98  к. 

2"  Воскрес. 

% 

Раймонда,  бал. 

1279  р.  70  в. 

Таланты  и  поклонники,  ком. 

724  р,  01   к. 

Ьронзовый   конь,  оп. 

1270  р.  39  п. 

Фея  куяолъ,  бал. 
Привалъ  кавалсрЫ,  бал, 
Парияссвтя  рыпокъ,  бал. 

1795  р.  26   к. 

Горе  отъ  ума,  ком. 
Прощальный  ужицъ,  ком. 

1556  р.  06  к. 

Ссвпльекш  пнрюльнивъ,  оп. 

1199  р.  29  к. 

1Л  Воскрес. 

!     Ионе» 

19  Вторн. 

- 



Мартъ. 



2  Четверть. 

::  1Ь || 



4  марта. 


1900  г. 


15   марта. 


Мйсяцъ, 

день 
и  число. 

С.-П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е       театры. 

Маршнг-кш  театръ.         |    Алекеандрпнекш  театръ.   ,       Мпхапловскш  театръ. 

■I  Суббота. 

Вёпёйсе  йе  М-Не  51агск. 
Оаке1  Топ!,  СотбсИе.                                Ьб  ре1Ц  Ьог(1)  сош< 

1174  р.  25  к. 

ЛиПеп  п'ез1  раз  ип  т^га*,  сот. 
1893  р.  50  к. 

5  Воскрес. 

1-й  концертъ  лодъ  управлешемъ 
Э.  Колонкъ. 

2039  р.   50  к. 

Бег  §оЫспе  Кай^;,  Ьиз1зр1е1. 
Раз^асЫ,  ЗспаизрЫ. 

1917  р.   20  к. 

Ье  Сагпауа1  (Тип  тег1е  Ыапс, 

1'оНе. 

Эе  1а  1ипе  аи  Яароп,  рап1отп»е. 

Ье  Везшие  сЫпсаз,  сот. 

1377  р.  --  к. 

П  Понед. 

Вег  ^оЫепе  Кап$*,  Ьиз1эр1е1. 
Раз1пасЫ.,  8спаизр1е1. 

2075  р.  07  к. 

Сугапо  Йе  Вегеегас,  сот. 

970  р.  80  к. 

7  Вторник*. 

■ 

Бег  ^оМепе  Кай§,  Ьиз18р1с1. 
Б"а5(аасЫ,  ЗсЬаизргеЬ 

960  р.  7о  в. 

1-е  реШ  ЬогсЬ  сот. 
Беих  рараз  1гёз  Ыеп,  сот.-уаи<1. 
ЛЧШеп  ц'ез!  раз  ип   1п§га1,  сот. 
1021  р,  677э  к. 

8  Среда. 

2-й  концертъ  подъ  управлеюемъ 
Э.  Колоннъ. 

2219  р.  50  к. 

Т)ет  -оЫоие  Кайр,  Ьиэ1зр1е1. 
Каэ1иасЪЛ,  8спаизр1е1. 

1884  р.  62  к. 

Ьа  ЫоисЬе,  ргёсе. 
Марате  а  зез  Ъгёуе1в,  сот. 

970  р.  95  к. 

9  Четверть. 

НсхшаСЬ,  8спаизр1е1. 

2207  р.   50  я. 

Ье  реШ  Ьог(1,  сот. 
Веих  рараз  1гёз  Ыеп,  сош.-\аи<1. 
^Пеп  п'ез1  раз  ип  т^га!,  сот. 
795  р.  93  в. 

10  Пятница. 

Ые  Кгаи  уош  Мест,  8спаизр1с1. 
2140  р.  46  к. 

Ье  реШ  Ьогй,  сот. 
Бе  1а  1ипе  аи  Дароп,  раШопптс. 
.ТиНеп  п*ез1  раз  ии  1п§га1,  сот. 
1267  р.  45  к. 

11  Суббота. 

Эхе  Ргаи  \-от  Мссг,  8сЬаизр1с1 
1996  р.  90  к. 

Вёпёйсе  (1е  М-те  Макай. 
Ье  топйе  ой  з'ешние,  сот. 
,1иНеп  п'ез1  раз  ип  хп§га1,  сот. 
1786  р.  —  к. 

12  Воскрес. 

КаЬсЬе  ИеШ^е,  Ьи81зр1е1. 

1649  р.  65  к. 

Ье  Мопйе  ой  Гоп  з'еипше,  сот. 
.ТиНеп  п'ез1  рая  ип  хп^га!,  сот. 

881  р.  —  к. 

13  Понед. 

Ка1зсЬ.е  НеШ^е,  ЬизЬзр1е1. 

2074  р.  87  и. 

14  Вторп. 

Ра1зсЬе  ЫеН^е,  Ьиз1зр1е1. 

882  р.  10  к. 

Ье  тош1е  ой  Гоп  з'еппше,  сот. 
.1иПеп  и'ез!  раз  ип  т§га1,  сот. 

1305  р.  22Чз  к. 

15  Среда. 

П.1П8,  8с1»аизр.е1. 
Иге  8сЬи1геИепп,  Ьи51зр1е1. 

1880  р.  67   к. 

Ье  МоисЬе,  рисе. 
Мааате  а  зез  Вгете*в,  сот. 

878  р.  30  к.   ' 

4  марта. 


1^оо  г. 


15   марта. 


Мйояцъ, 

день 
н   число. 

М    о   с   к   о   в   с   к    1   (!      т   е   а   т    р    ы. 

Большой  театръ. 

Малин  театръ. 

Ноиый  театръ. 

4  Суббота. 



5  Носнрсс. 



6  Попел. 

7  Игори. 





8  Среда. 

9  Чствсргъ. 



10  Натняцэ. 





11  Суббота. 

13  Попсд. 







И  Втори. 



1б  марта. 


1900  г. 


28  марта. 


М4ояцъ, 
день 

и    ЧДОЛО. 

С.  -Петербургск1в       театры. 

Марпшскш  театръ. 

Александринскш  театръ.   )       Михапловскш  театръ. 

16  Четвергъ. 

Сот1еззе  6чскег1,  1,из1зр1е1. 

1742  р.  05  в. 

1,е  Моис1е  ои  Гои  з'еитпе,  сот. 
ЛиИеи  п'ез(  раз  ип  т.^гнГ,  сот. 

825  р.   35  к. 

17  Патипца. 

Генеральная  репетищя  концерта  въ 
пользу  инвалидовъ. 

Мл..'.  ЗсЬаизргек 
Ше  зНШсЪе  РогДегии^,  Ьиз1зр1е1. 

2231  р.  36  к. 

Ьа  йоЬ  <1е  ВН^Ше,  сот. 

!.<■■    \  1еШез  ;-|')1>    сот. 

448  р.  40  к. 

18  Суббота. 

1т   уУе^ззеп  Кбзз1,  Ьиз18р1е1. 

2257  р.  90  к. 

ВёпёЯсе  Йе  М-г  ОиагЛ. 

ШшсЪе,   \аш1. 
Егпез1,  сот. 

2058  р.  50  к. 

19  Воскрес. 

20  Попсд. 

Концертъ  въ  пользу  инвалидовъ. 

А1а  1сЬ  п^ейсгкат,  Ьиз1зр1е1. 
Охе  вИШсЬе  ЕоЫегип^,  Ьиз1зр1е1. 

2575  р.   -   к. 

К1шсЪе,  уаий. 
ЕгпезЬ,  сот. 

ИЗО  р.  85  к. 

А1з  1сЬ  тейегкат,  Ьиз1зр1е1. 
Ше  зНШсЬе  РогЙегип^,  Ьиз(зр1с1. 

2271  р.  42  В. 

21  Бторв. 

Повторен1е  концерта  въ  пользу 
инвалидовъ. 

А.з  1с11  \У1ес1егкат,  1шз1зр1е1. 
В1е  зНШсЬе  Рогйегипе,  1-из1.8р1е1, 

2454  р.  70  к. 

КшхсЬе,  уаид. 
Егпез1,  сот. 

1271  р.  22|Уя  к. 

22  Среда. 

Ди§епй  уои  Неи*е,  Ьив1зр1е1. 

2100  р.  62  к. 

Ьа  ЫоисЬе,  р^ёсе. 
Иайате  а  зез  Ъгеуейз,  сот. 

551  р.   -   в. 

23  Четвергъ. 



А1з  1С11  \У1е<1егкат,  Ьи51зр!с1. 
Э1е  зНШсЬе  Еогйегищ»,  Ьиз1зр1е1. 

2002  р.  80  к. 

КшкЪе,  уаи<1. 
Егпез1,  сот. 

967  р.  10  к. 

24  Пнтцица. 

Ли^еш!  уоп  Неи1е,  Ьиз1зр1е1. 

2111  р.  51   к. 

Мсдог,  сот. 
Ос  1а  1иие  аи  Дароп,  рап1оппте. 
431  р.  40  к. 

25   Суббота. 

Ди^епй  уои  Неи1е,  Ьиз1вр1е1. 

1863  р.  85  к. 

Ье  разве,  сош 

1061  р.  30  к. 

26  Восирсс. 



гит  Вез1еп  1и>  (1аз  Сиз1ау  РгеИад 
Оепкта!. 

1»к'  Доигпа11в1еп,  Ь.иэ1зр1е1. 

2606  р.  40  в. 

Ье  раззб,  сот. 

453  р.   40  к. 

27  Понсд. 

Цп1геи,  Ьиз1зр1е1. 
РгйЪЦп0Я\тепйе,  Г.из(зр1е1. 

2205  р.  97   в. 

28  Мторп. 

1т  \Уе13зеи  К6зз1,  Ьиз1зр1с1. 
А1з  1сЬ  \У)с<1сгкат,  Ьиз1зр1с1. 
2209  р.   70   I. 

Ье  раззё,  сот. 

750  р.   12 '/а   к. 

гб  марта. 


1900  г. 


28  марта. 


М-Ьсяцъ, 

день 
и   число. 

М    о    с    к   о    в   с   к   х   е      театр    ы. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ.                        Новый  театръ. 

16  Четвергъ. 

17  Нигшии 



18  Суббота. 

19  Воскрес. 
2»   11опС1. 

21    Игори. 

22  Среда. 

2:;  Яаткргъ. 

21   Натапцл. 

25  Суббота. 

26  Воскрес. 



27  Повод. 

28  Игори. 

29  марта. 


1900  г. 


22  апреля. 


М'кояцъ, 

день 
и   число, 

С.-Петербургск1в       театры. 

Маршнскш  театръ.         |    Алексапдрппекш  театръ.   1       Михапловекш  театръ. 

29  Среда. 



Сот1еззе  Оискег],  Ьиз18р1е]. 
ГтЫтези-епае,  Ьиз!вр1е1. 

2052  р.  32  к. 

№шсЪе,  \аш1. 
Егпез!,  сот. 

502  р.  911  к. 

:«)  Четвергъ. 

6о1ййзсЬе,  Ьиз1зр1е1. 
КгиЫт^зи'епие,  Ьиз1зр1е1. 

2220  р.  06   и. 

Ье  раззё,  сот. 

530  р.  60  к. 

31  Пятница. 

Лег  Кбш'^зПеи1епап1,  Ьиз15р1е1. 
2871   р.  60  к. 

Апрель. 



10  Попед. 

Ле  1  п.  а  3  Ь.,  сот. 

1129  р.   50  в. 

11  Вторн. 

Ьез  ёгаЫез  гозез,  сот.-уаиа. 
Т)е  1  Ь.  а  3  Ь.,  сот. 

1292  р.  02'/2  в. 

12  Среда. 

Жемчужина,  бал. 

11спытан1е  Дамнса,  бал. 

ГраиДелла,  бал. 

2666  р.  45  к. 

Бенефисъ  вторыхъ  артистовъ 

труппы. 

Татьяна  Рвпипа,  ком. 

4153  р.  60  к. 

Ьез  «ИаЫез  гозез,  сот.-уаиа. 
Г)е  1  п..  а  3  11.,  сот. 

632  р.  88  к. 

16  Воскрес. 

Пробуждение  Флоры,  бал. 

Испытание  Дампса,  бал. 

Маркобоыба,  бал. 

2153  р.  97  к. 

Накипь,  ком. 

1647  р.  36  к. 

Ь'а>е  те;га1,  сот. 
Марате  а  зез  Ъгеуегз.  стп. 

7112  р.  73  к. 

17  Повед. 

1    Общество  поощрения  скуки,  ком. 
Жпвпь  за  Царя,  оп.                                        ,„ 

Шашки,  шут. 

2568  р.  38  к.    |                                               1159  р.  65  к. 

Ьез  а1аЫе8  гозез.  сот.-уаиа. 
Ве  1  Ь.  а  3  Ь  ,  сот. 

661  р.   30  к. 

18   Вторн. 

Русланъ  и  Людмила  ои. 

2794  р.  05  е. 

Нд10ТЪ,  др. 

1168  р.  37  к. 

Ь'ае,е  1р^га1,  сот. 
Мааате  а  вез  Ъгеуе1э,  сот. 

973  р.  87\'2  к. 

19   Среда. 

Жемчужина,  бал. 

Грапделла,  бал. 

1-е  д.  бал.  Дочь  Мпкадо. 

1127  р.  35  к. 

Лвсъ,  вой. 

818  р.    94  к. 

Ье  топае  ои  Гон  з'еппше,  сот. 
.ТиНеп  п'ез!  раз  ип  тега(,  сот. 
116  р.  75  в. 

20  Четвергъ. 

Фаустъ,  оп. 

2020  р.  7и  к. 

Татьяна  Рвпнна,  вон. 

1653  р.  35  в. 

Ь'аее  т§га1,  сот. 
М адате  а  зез  Ъгеуегз,  сот. 

604  р.  65  в. 

21   Пятница. 

Карменъ,  оп. 

2173  р.   70  к. 

Накипь,  кои. 

1266  р.   -   к. 

Ь'а^е  1Нёта1,  сот. 
Маиате  а  зез  Ъге\ге1з,  сот. 

428  р.   90  в. 

22  Суббота. 





Ье  РПЬизНег,  сот. 
Ье  Папсе  ша1^гё  1ш,  сот. 

55п   р.    4(1   к. 

36 


29  марта. 


1900  г. 


22  апр-кля. 


М4ояцъ. 

день 
и    число. 

М    о    с    к    о    и    с    к    1    о       т    е    а    т    ]>    ы. 

Большой  театръ. 

Милый  театръ. 

Новый  театръ. 

29  Среда. 
80  Чстверп.. 



81   Пятница. 

Апрель. 

1(1  Понед. 

11   Вторп. 

12  Среда. 

Въ  пользу  Иверской  Общины  сестерь 

милосердия  «Краснаго  Креста». 

Лакме,  оп. 

Фея  куколь,  бал. 

Бъ  пользу  Иверской  Общины  сестеръ 

милосерд|я  «Краснаго  Креста». 

Кинъ,  ком. 

иъ  пользу  Иверской  Общины  сестеръ 

милосерд!н  'Краснаго  Креста». 

Донна  Д|.лна,  ков. 

Разводъ,  ков. -шут. 

10  Воскрес. 

РаЛхонда,  ба.1. 

877   р.  80  в. 

Таланты  и  поклонники .  кои. 
Прошальвый  ужпнъ,  ком. 

1032  р.  08  к. 

108ы8  конь,  оп. 

723  р.  26  к. 

17    Поисд. 

Лоэнгранъ,  ОП. 

1752  р.  49  к. 

Отелло,  траг. 

3351  р.  20  к. 

Дт.вич|й  переполохъ,  ков. 

129  р.  72  в. 

18  Вторв. 

Князь  Игорь,  ОП. 

23С7   р.  06  к. 

Закатъ,  пьеса. 

Т91  р.  —  к. 

Хругцсоскге  пом*щпки,  ков. 

101  р.  46  в. 

1П  Среда. 

''пятая  красавица,  Оа.к 

827  р.  37  в. 

Кинъ,  ком. 

971   р.  08  к. 

Квгомв   Опвгнпь,  оп. 

754   р.  49  к. 

20  Четвсрп. 

Фаустъ,  оп. 

2974  р.  65  к. 

Волки  и  овцы,  ков. 

694   р.  96  к. 

Сонъ   ВЪ  ЛЬТВЮЮ    ВОЧЬ,  ВОВ. 

224  р.  69  в. 

21   Пятнвца. 

Каририъ,  он. 

1438  р.   14  к. 

Оиьл  преступим,  (р, 

3830  р.  40  к. 

Лг.съ,  ков. 

223  р.   08  к 

29  Субботе. 

23  апреля. 


1900  г. 


5  мая. 


М-бояцъ, 

день 
в   число. 

С.  -Петербургские       театры. 

Маршнскш  театръ. 

Александрппскш  театръ. 

Мпхапловскш  театръ. 

23  Воскрес. 

Щелкунчикъ,  бал. 
Маркобомба,  бал. 

2450  р.  95  к. 

Свадьба  Кречпнскаго,  кон. 
Летняя  картинка, 

1306   р.    15  к. 

Ь    КП1>11>1  кт,  сот. 
Ье  Папсё  та1^гё  1ш,  сот. 

275  р.  -  к. 

24  Понед. 

Снегурочка,  оп. 

1358  р.  6»)  к. 

Холостякъ,  ком. 
Завтракъ  у  предводителя,  ком. 

846  р.  75  к. 

Ьез  (ПаЫез  гизез,  сот.-уаиа. 
Бе  1  Ь.  а  3  Ь.,  сот. 

594  р.  40  к. 

25  Вторн. 

Пиковая  дана,  оп. 

3224  р.  75  к. 

Татьяна  Ръпипа,  ком. 

1642  р.  50  в. 

Ье  КНЪизПёг,  сот. 
Ье  Папсё  та1?ге  Пи,  сот. 

818  р.  32*/а  к. 

26  Среда. 

Щелкунчикъ,  бал. 
Пробуждсше  Флоры,  бал. 

1716  р.  25  к. 

Накппь,  ком. 

1410  р.  99  к. 

Мёс1ог,  сот. 
Ое  1  Ь.  а  3  п.,  сит. 

231  р.  83  к. 

27  Четвергь. 

Евгепш  Онътннъ,  оп. 

2984  р.  —  к. 

Идютъ,  др. 

1095  р.  94  к. 

1.е  РШшзПег,  сот. 
Ье  Дапсё  таЬгё  1ш,  сот. 

514  р.  30  к. 

23  Пятница. 

Евгепш  Онътннъ,  оп. 

2351  р.  05   к. 

Волшебная  сказка,  пьеса. 

1595   р.   1С   к. 

!.'■  КПЪизПег,  сот. 
I.     Папсё  тлЬ.'г-'  1ш,  сот. 

379  р.  78  к. 

29  Суббота. 

Ье  Тгат  йе  рЫз1Г,  сот. 
Ьез  ГогГаНз  ае  Прегтапз,  сот. 

904  р.  30  к. 

30  Воскрес. 

Капризы  бабочки,  бал. 
Жемчужина,  бал. 
ГралДе-ыа,  бал. 

1820  р.  82  к. 

Общество  поощрешя  скуки,  ком. 
Шашки,  шут. 

1307  р.  50  к. 

Е*е  Тгат  Йе  р1а151г,  сот. 
1-ез  ГогГаНз  Йе  Рхрегшапз,  сот. 

686  р.  68  к. 

Май. 

Спектакль  устраиваемый  артистами 

Императорскихъ  Театровъ  въ  пользу 

больного  товарища. 

Женитьба  БЬлугина,  ком. 

1  Понед. 

2  Вторнокъ. 

Закатъ,  пьеса. 

1610  р.  70  к. 

3  Среда. 

Щелкунчикъ,  бал. 
Пробуждете  Флоры,  бал. 

2246  р.  57   к. 

Накппь,  кои. 

1555  р.  80  к. 

\  Четвергь. 

Свадьба  Кречинскаго,  кои. 
Шашки,  шут. 

1479  р.  16  к. 

5  Пятница. 

Ревизоръ,  ком. 

1462  р.  95  к. 

}8 


2}  апреля. 


1900  г. 


5   мая. 


М4ояцъ, 

день 
и   числи. 

Московск1е       театры. 

Г>О.ЧГ, И      11 " . Ч  Г||  1.. 

Малый  теитръ. 

Новый  театръ. 

23  Воскрес. 

Феи  куволь,  бал. 
Плрижсмй  рыпокъ,  бал. 
Привалъ  капалор1я,  бал. 

733  р.  42  к. 

Маслит,  вл.  деревп*,  ком. 

816  р.  88  к. 

Г.ронзовый  конь,  оп. 

646  р.  Ш  в. 

2*  Попед. 

Жизнь  за  Цари,  он. 

2570  р.   38  к. 

1  )1гллп,  траг. 

3562  р.   2п  к. 

Забава,  др. 
11аь-за  мышонка,  вом. 

147  р.  53  в. 

25  Вторп. 

Опвгурочка,  оп. 

1656  р.   59  я. 

Закатъ,  пьеса. 

696  р.  73  к. 

\'рутопсв1е  помещики,  ком. 

82  р.  74  в. 

26  Среда. 

Зввзды,  бал. 

499  р.  40  к. 

Сонья  преступпнка,  др. 

2036   р.    9"   ,;. 

Гальва,  оп. 

717  р.  54  «. 

27  Чствсрп.. 

Демопъ,  оп. 

1630  р.  27   к. 

Кипъ,  кок. 

693  р.   28  к. 

Сяоя  л сочтемся,  ком. 

1'ааводъ,  вом. -шут. 

141   р.  84   к. 

28  Пятница. 

Лоапгрпнъ,  оп. 

1337   р.  03  к. 

Мьсяцъ  въ  деревн*,  ком. 

848  р.   99  к. 

Лъсъ,  ком. 

200  р.  66   к. 

23  Суббота. 

30  Воскрес. 

Спящая  красавица,  бы. 

1271    р.  87   к. 

Горе  отъ  ума,  вой. 
Прощальный  ужпнъ,  ком. 

1214   р.  74  в. 

Кгченш  Опьгнвъ,  оп. 

1155   р.      •   к. 

Май. 

1  Попсд. 





2Вторннкт.. 

Джоптльмань,  ко». 

774   р.  87   к. 



3  Среда. 



Кинъ,  ком. 

703  р.  83  к. 

0  Четверть. 

Запатъ,  пьеса* 

847  р.  68  к. 

5   Мишина. 

Ндшть,  др. 

980  р.  08  к. 
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Всего  въ  течете  сезона  1899—1900  гг.  было  спектаклей  1): 
О.  -Петербург  ч.. 

Русскихъ  драматическихъ: 

въ  Марпшскомъ  театре I       (6,8)4  />•  9°  к0   2)- 

въ  Александринскомъ  театр-Ь  ...  195  (278,175  Р-  '2  к.)   л). 

въ  Миханловскомъ  театр!    .    .    .    .    62     (43<533  !'•  °3  *•)■ 

—258  (328,54]  р-  О)  к.). 

Русскихъ   оперныхъ 135  (443>201  Р-  3&  к-)   *)• 

Балетныхъ <зч(144>039р-(>7  к-)   5^- 

Французскихъ 153(180,424 р-  57 к-)    ")• 

Нъ-мецкихъ 3  3    (66>747 Р-40к-)- 

Концертовъ 5      (4>259Р- —  к0   7)- 

Москва. 

Русскихъ  драматическихъ: 

въ  Большомъ  театр! з       (7>&°1  Р-  23  *•)• 

въ  Маломъ  театре 169  (22), $81  р.  ^8к.)й). 

въ  Новомъ  театр! 132     ($$,768  р.  6$  к.)  9). 

—304  (287,157  Р-  26  к.). 

Русскихъ  оперныхъ: 

въ  Большомъ  театр! 103  (288,26)  р.  $4  к.)  ]0). 

въ  Новомъ  театр! 5  5     (62,661  р.  об  к.)- 

Балетныхъ в2   (88,434 Р-  )8к.)11)* 

См-Ьшанныхъ 2      (}>919Р-  т2  к-)  12) 


')  Цифры,  капсчатанныя  курснвамг  въ  скобкахъ,  обозплчаютъ  обппе  итоги  сборовъ  за  не  к. почетом  ь 
спектаклей  съ  благотворительною  ц1..н.ю. 

I  Въ  гоиъ  чпслЬ  3  безплатныхъ  спектакля  для  воспитанниковъ  учебныхъ  заведенш,  6  бенефпсовъ,  1  без- 
платнын  спектакль  для  гг.  Георпевскпхъ  кавалеровъ,  1  — въ  пользу  недостаточвыхъ  слушателей  драыатпчеекнхъ 
куреовъ  прп  Спб.  Тсатральномъ  Училищ*,  1-въ  пользу  отстает  го  артиста  г.  Вейнберга  л  1— въ  пользу  больного 
товарища. 

*)  Въ  томъ  числа    1    безплатный    спектакль  для  воепитаннпковъ  учебныхъ  заведешн  и  2  бенефиса. 
~1  Въ  толп.  числа  2  безплатныхъ  спектакля  для  воспитанниковъ  учебныхъ  заведенш  и  5  бенефисовъ. 
'I  Въ  том  I-  чисд*  3  безплатныхъ  спектакля  для  воепптанпнковъ  учебныхъ  заведенш  п  20  бенефпсовъ 
7)  2  концерта  нодъ  управлешемъ  Э.  Колонна,  концерть  въ  пользу  Ннвалндовъ,    генеральная  репетифя  п 
повторенхе  концерта  въ  пользу  Инвалидовъ. 

й)  Въ  томъ  числА  3  безплатныхъ  спектакля  для  воепитаннпковъ  учебныхъ  заведений,  5  бенефисовъ  в 
1  спектакль  въ  пользу  Иверской  Обпщны  есстеръ  милосердия  Краснаго  Креста. 

в)  Въ  тонъ  'лить  :;  безплатныхъ  спектакля  для  воепптанппковь  учебныхъ  заведенш,  1  спектакль  въ 
|им|.;:у   Иверской  Общвны  сестеръ  ыплосерд1я  Краснаго  Креста. 

,01  Въ  томъ  чнел*  2  бенефиса  п  1  спектакль  въ  пользу  Ннвалндовъ. 

"|  Въ  томъ  "шел*  2  безплатныхъ  спектакля  для  воепптанпнковъ  учебныхъ  ваведсндЙ  н  -1  бенефиса. 
а)  1  спектакль  по  случаю  75-дът{я  Большато  театра  тт  I     (опера   н  болеть)   въ  пользу  Иверской  общины 
сестеръ  милосердия  Краснаго  Креста. 
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списокъ 

пьезъ,  исполненных'ъ  на  сценахъ  Иглператорскихъ  театровта 
вт>  сезон*  1899—1900  гг.     >. 


С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 

Русская  драма. 


I.  Ад  во  кат  ъ   Па  те. ют..  Комед1я  въ 

3  л.,  переводъ  съ  французскаго. 

Неполною:  1899  г.  —  ноября  20;  декабря  П.  17.  20. 
1900  г.— января  28.  Всего  — ~>  разг. 

г.  Б -а-б  а.  Ко.мед1я  въ  I  д.,  соч.  Мель- 
яка.  Псреволл.   Мих.  Оедорова. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  2;  октября  10,  27. 
Всего— 8  раза. 

3-  Безъ  вины  виноватые.  Комед1я 
въ  4  Д..  соч.  А.  Н.  Островскаю. 

Наполнена;  1899  г.  —  ноября  17;  30.  Всего  —  2 
раза. 

4.  Безпри данница.  Драма  въ  4  Д-. 
соч.  А.  Н.  Островскаю. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  5,  8.  1П;  октября 
81.  Всего— 4  раза. 

*).  Биронъ.  Историческая  комед1я  въ 
5  д.  и  6  карт.,  соч.  Н.  А.  Борисова- 

Исполнена:  1899  г.  —  октября  21,  25,  28;  ноября 
1,  2,  7,  9,  14,  16,  21,  25,  28;  декабря  12.  1С,  20, 
30.  1900  г.  —  января  18:  февраля  0,  9,  15,  18. 
Всего— 21  разг. 

6.  Блестящая    карьера.  Комедия  въ 

4  д..  соч.    Тилло   фонъ  Трота.   Переводъ   съ 
н-Ьмецкаго  Л.  Г. 

Исполнена:  1999  г.  — декабря  22.  Всего  — 1  раз». 

7.  Бой  бабочек ъ.  Комед1я  въ  4  Д., 
соч  Г.  Зудермана.  Переводъ  О.  А.  Кама- 
нина. 

Пополнена:  18Э9  г.  сентября  2;  октября  1;  но- 
ября 8,  19,  22,  29;  декабря  1.  Всего— 7  разг. 


*8.  Больные  люди.  Семейная  драма 
вь  2  д.,  соч.  Гершрдша  Гауптмана,  приспо- 
соблена къ  русской  сцен!  О.  К-  Н. 

Исполнена:  1800  г. — января  14,  17,  28.  Всею  —  3 

раза. 

9.  Борцы.  Комед1я  въ  4  Д-  и  ;  карт, 
соч.  М.  И.  Чайковском. 

Исполнена:  18Э9  г.  —  сентября  20;  октября  7,  18; 
ноября  12;  декабря  26.  1900  г.— января  14;  фев- 
раля 13.  Всего— 7  разг. 

ю.  Вененлансюн  купецъ  (Шей- 
локъ).  Трагед1Я  въ  5  л-  и  8  карт.,  соч.  В. 
Шекспира.  Переводъ  Петра  Всгшберга. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  28.  Всего  — 1  разг. 

п.  Воздушные  замки.  Комед1я  въ 
I   д.,  въ  стихахъ,  соч.  Н.  И.  Хмельницкаю. 

Исполнена:  1899  г.— октября  81;  декабря  19,  31. 
1900  г.  -  января  21,  30;  февраля  16.  Всею  —в 
разг. 

12.  Волки  и  овцы.  Комед1я  ВЪ  )  Д.,  соч. 
А.  Н-  Островскаю. 

Исполнена:  1899  г.  октября  24.  1900  г.— япваря 
19  (сцены  3-го  д.|;  февраля  10,  20.  Всею  —  4 
раза. 

13-  Волшебная  сказка.  Пьеса  въ  4  Д-, 
соч.   И.  Н.  Потапенко. 

Исполнена:  1899  г.— сентябри  26;  октября  5,  13: 
ноября    19;    декабря    15.     1900  г.  февраля    14; 

апреля  28.  Всего— 7  разг. 

1|.  Воробышекъ.  Комед1я  въ  I  д.,  соч. 
К.  Блранцевича. 

Исполнена:  1699  г.  — сентября  19,  30;  октября  8. 
Всего— 3  раза. 


ПГПОЛШ'ННМН 


первый  рая*  ы.  сезон»  1899  -  Шоп  п     овомаяеяя 


*1).  Вторая  жена.    Пьеса  въ  4  Д->  соч. 
Артура  Пинеро.  Переводъ  съ  англшскаго  М. 

Исполнена:  1899  г.  —  октября  15,  22,  27,  29;  но- 
ября 5,  1",  12;  декабря  8.  Всего  —  *  разг. 

1 6.  Вторая   молодость.    Драма    въ 
4  д.,  соч.  П.  М.  Невпжина. 

Исполнена:  1899  г,— декабря  27,  29,  1900  г.— ян- 
варя 6;  февраля  19.  Всею— 4  раза. 

17-  Выгодное   предпр1ят1е.    Комед1я 
въ  4  л.,  соч.  Алексия  Поттъхина. 

Исполнена:  1899  г. --декабря  22.  1900  г.— января 
12;  февраля  2,  17.  Всего— 4  раза. 

18.  Галеотто.    Драма  въ  з  Д-    съ  про- 
логомъ.  соч.  Хозе  Эчегараи.  Переводъ  Л-  Г. 

Исполнена:  1899  г.  -  августа  30;  сентября  1,  8. 
9,  19;  октября  8.  Всею— 6  разг. 

19.  Гастролерша.  Шутка  въ  I  д.,  соч. 
Ив.  Щеглова. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  5,  16;  октября  11. 
31;  декабря   27.  Всего   -о  разг. 

20.  Гибель   Содома.   Драма  въ  5  Д.  и 
6  карт.,  соч.   Г.  Зудермана-  Переводъ  //.  К. 

Исполнена:  1899  г.  —  августа  31;  сентября  6;  ио- 
нбря  17.  Всего — 3  раза. 

*21.  Глухая  ст-Ьна.  Драма  въ  5  д.,  соч. 
Ольги  Шапиръ. 

Исполнена:  1899  г. — сентября  27,  29;  октября  4, 
6,  12.  1900  г.— января  2.  Всего— 6  разг. 

22.  Горе  отъ  ума.    Комед1я  въ  4  Дч  въ 
стихахъ,  соч.  А.  С.  Грибопдова. 

Исполнена:  1899  г.— сентябри  15;  октября  17; де- 
кабря 12,  28.  1900  г.  —  февраля  18,  Всего  —  5 
разь. 

21.  Гувернантка.    Коыедш  -  шутка    въ 
I   д.,  соч.  Н.   Тимковскаго  (Криницкаго). 

Исполнена:  1899  г. —августа  30;  сентября  1,  3,9; 
октября  15;  ноября  17.  26;  декабря  1.  Всего  — 8 
разг. 

24-  Девятый    валъ.    Драма    въ    \    д., 
соч.   С.  Смирновой. 

Исполнена:  1699  г.  — сентября  30;  октября  14,  19; 
26;  ноября  11;  декабря  31.  1900  г.— января  7,  17, 
26;  февраля  13,  19.  Всего— 11  разг. 

25.  Джентльмен ъ.    Комед1я    въ    5    Д., 
соч.  князя  А.  И.  Сумбатова. 

Псполнешг:  1899  г.  — августа  31,  сентября  6,  17; 
октября  17;  ноября  3,  15;  декабря  3.  1900  г.  — 
января  21;  февраля  14.  Всего — 9  разг. 

26.  Дикарка.     Комед1я    въ    4    л.,    соч. 
А.  Н.  Островскаго  и  Н.  Я.  Соловьева. 

Исполнена:   1899  г.  — сентября  2.  Всего— 1  разг. 

27-  Дилетантъ    5-г°  яруса.    Ориги- 
нальная шутка  въ  I  явленш. 

Исполнена:  1899  г.— ноябри  4.  Всего— 1  разг. 


28.  Доходное   м-бсто.  Комедия  въ  5  Д., 
соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:   1899  г.— сентября   10;  октября   10;  де- 
кабря 6.  Всего— 3  раза. 

29-  Друзья.  Драма  въ  з  Д-,  соч.  Джеро- 
ммо  Говетта.  Переводъ  И.  А.  Гриневской. 

Исполнена:    1899  г.  —  сентября    12;    октябри    24. 
Всего— 2  раза. 


30.  Женитьба    Б-Ьлугина. 
5  д.,  соч.  Н.  Я.  Соловьева. 

Исполнена:  1899  г.-ноября  27.    1900 
Всего— 2  раза. 


Комед1Я 


*;  I.  Забава.  Драма  въ  з  Д-,  соч.  Артура 
Шницлера.  Переводъ  В.  М.  Саблина. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  10,  15,  17.  22.  24. 
29;  октября  6.  10,  17;  ноября  3,  15.  Всею  —  11 
разг. 

32.  Завтракъ  у  предводителя 
или  Полюбовный  д-Ьлежъ.  КомедЫ 
въ  I  д.,  соч.  И.  С.  Тургенева. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  21,  23;  октября  3; 
ноября  7,  14.  1900  г.  —  января  9;  апрвля  24. 
Всего— 7  разг 

*33-  Закатъ  Очерки  въ  4  л-,  соч.  князя 
.  I.  И.  Сумбатова. 

Исполнены:  1899  г.— ноября  18,  22,  24.  29;  дека- 
бря 8,  17,  28.  1900  г.  января  9,  П,  27;  нал  2. 
Лссго—11  разг. 

34-  Зало  для  стрижки  волосъ 
(5а1оп  роиг  1а  соире  йез  спеуеих).  Шутка- 
водевиль  въ   I  д.,  соч.  П.  Григорьева. 

Исполнена:  1899  г.— ноября  4.  Всего— 1  разг. 

35-  Золотой  телец ъ.  Комед1Я  въ  I  д., 
соч.  С.  Добржанскаго.  Переводъ  съ  польскаго 
А.  Френкель. 

Исполнена:  1599  г.  —  сентября  10,  24;  октября  6. 
17,  29;  ноября  5;  декабря  17,  22.  1900  г.  —  ян- 
вара  7,  10,  17.  Всего— 11  разг. 

36.  Пвановъ.  Драма  въ  4  Д-1  соч.  Ан- 
тона Чехова. 

Исполнена:  1899  г.  — октября  10.  Всего— 1  рази. 

37.  Иван ъ  Ивановичъ  внноватъ. 
Комед1я-шутка  въ  I  д.,  соч.  В.  В.  Билибина. 

Исполнена:  1889  г.   —  сентября    24;    октября    27. 
■    Всего— 2  раза. 

*38.  И  д  1  о  т  ъ.  Драма  въ  5  Д.,  соч.  В.  Кры- 
лова и  С.  Сутуггша  (по  роману  в.  М.  До- 
стоевскаго). 

Исполнена:  1899  г.  —  ноября  4,  8,  23;  декабря  5, 
7,  9,  14,  21,  27.  1900  г.  —  января  6,  16,  23,  28; 
апрвля  16,  27.  Всего— 15  разг. 

39-  Искорка.  Комед1я  въ  I  д.,  соч. 
ПалъеЬона,  переделанная  для  русской  сцены 
А.  Н.  П. 

Исполнена:  1899  г.— октября  4.  Всего—1  разг. 


\г 


40.  К  а  р  л  ъ  См  I.  л  ы  й.  Консд1Я  въ  I  д., 
исполнены:  1900  р.  январи  1,  1",  26.  Всею  —  8 
раввш 

41.  Каширская  старина.  Драма  въ 
5  д.  и  8  карт.,  соч.  Д.  В.  Аверкгева. 

Исполнена:  1899  г.-октября  I.  19<ш  р.  —  января 
24.  Всего— 2  раза. 

42.  Лакейская.  Сцены  въ  I  д.,  сом. 
Н.  В.  Гоюлй. 

Исполнены:  191Н»  г.      январи    1!'.   Вссю  —  1  разъ. 

45.  Л -Ь  с  ъ.  Комед1я  въ  5  &;  соч.  А.  Н. 
Оетровекаю. 

Исполнена:  19оо  г.  —  января  31;  февраля  6,  17; 
апрвля  19.  Всею— 4  рала. 

44-  Л  Ъ  т  н  я  я  картинка,  въ  I  д.,  7.  Л. 
Щенкиной-Куперникъ. 

Исполнены:  1899  г.-  сентябри  29;  Октябре  С,  12, 
22;  апрвля  23.  Всею  -Г,  рал. 

4).  Мнимый  больной  (Те  таЬс!е  1та- 
!^гшге).  Комед1Я  въ  5  Д.,  соч.  Мольера-  Пе- 
ревод!. Петра  Вейнберш. 

Исполнена:  1899  г.  сентября  8;  декабря  *|  *°. 
13,  2').  Всею -о  роль. 

46.  Моцартъ  и  Сальери.  Сцены  въ 
2-хъ  карт.,  соч.  А.  С.   Пушкина. 

Исполнены:  1899  г.     декабря  30.  Вссю—1  раэъ. 

47-  Накануне  золотой  свадьбы. 
Комед1я-шутка  въ  I  д.,  соч.  Г.  Н.  Грессера. 

Исполнена:  1899  г.  -  сентября  22;  ноября  10. 
Всею — 2  раза. 

'48.  Накипь.  Комед1я  въ  4  Д->  соч. 
П.  Д.  Боборыкина. 

Исполнена:  1899  Г.— декабря  2.  в,  1",  13,  20,  29. 
190О  г.  —  явваря  3,  13,  19,  2.'.,  30;  феврали  3.  7. 
1.".;  апръля  16.  21,  26;   май  3.   Всею— 18  рам. 

49-  Н  а  П  е  с  к  а  х  ъ.  Картины  петербургской 
жизни  въ  2  д.,  соч.  А.   Трофимова. 

Исполнены:  1899  г.-  октибри  19.  Всею—1  разг. 

^о.  На  р'Ьк'Ь.  Сцена  изъ  народнаго  быта 
въ  I  д.,  соч.  И.  О.  Горбунова. 

Исполнена:  1900  г.— февраля  19.  Всею    1  разг. 

*5 1.  На  старой  м  е  л  ь  н  и  ц  Ь  (0\е  аНе 
МиЫе).  Драма  въ  з  Д.)  соч.  А.  Вебера,  пере- 
водъ  съ  н-Ьмецкаго  Я.  Ф.  С. 

Исполнена:  1899  г.  —  подбрл  26;  декабря  .3,  0,  10, 
13.  Всею—:!  разъ. 

$2.  Наъздница.  Водевиль  въ  I  д.,  соч. 

Эмиля   Поля.  Переводъ   съ  ньмецкаго  Л.   Н. 

Ленской. 

Исполненъ:  1899  г.-августа  30;  сентября  1,  3,  9, 
19.  1900  г.     января  11,  17.  Всею— 7  раз*. 

5  3-  Недоросль.  Ко.чсд1Я  въ  5  Дч  соч. 
фонъ-Витна. 

Исполнена:  1899  г.  —  Октября  31;  декабря  19,  31. 
11 января  :«»;  февраля  16.  Всею  -б  разъ. 


54-  Неудачный  день.  Комед1я  въ  I  л., 
соч.  Т.  Баррира.  Переводъ  Э.  Э.  Матерна. 

Исполнена:  1801  ■      автора   I  .,  39;    октября  1, 
24.  Всею     4  раза. 

55-  Нора.  Драма  въ  з  Д-,  соч.  Генриха 
Ибсена.  Переводъ  Петра  Вейнберш. 

Исполнена:  II г.     января  I.  7.  10,  12,  -.'1.  Вееъо— 

6  разг. 

5  б.  Общество  и  о  о  гц  р  о  II 1  я  скуки. 
Комед1Я  въ  з  Д.,  соч.  В.  Крылова.  Переде- 
лана изъ  коиедш  Палъерона  «Ье  тополе  ои 
Гоп  з'еппше». 

Исполнена:  1!»и)  р.  -  апрвля    17,  30.    Всею  —  2 
раза. 

57-  Ольга  Ранцев  а.  Драма  въ  5  Д..  соч. 
Б.  М.  Маркевнча. 

Исполнена:  1899  г.— сентября   24;  октября  11;  де- 
кабря 11.  Всею— 8  раза. 

58.  О  т  с  л  л  о,  в  е  н  е  ц  1  а  н  с  к  1  й  м  а  в  р  ъ. 
Трагелля  въ  5  Д-  и  6  карт.,  соч.  В.  Шекспира. 
переводъ  П.  И.  Вейнберга. 

Исполнена:  1900  г.  —  февраля  4,  8,  11.  Всею  -  3 

раза. 

59-  Отч1Й  домъ  (Не1ггшЬ).  Драма  въ 
4  д ,  соч.  Германа  Зудермана.  переводъ  съ 
н-Ьмецкаго  А.  Крюковскою. 

Исполнена:  1899  г. -сентября  26;    октября    3,  13; 
декабря  15.  1900  г.     января  31.  Всею— 6  разе. 

6о.  Передъ  свадьбой.  Комед1я  въ  } д., 
соч.  Гарт.1ебена,  переводъ  съ  нтчмецкаго  Але- 
ксандры Веселовской. 

Исполнена:  1899  г. -сентября  8.  Всею—]  разъ. 

6:.  По  гньздышку  и  птичка.  Коме- 
Д1Я  въ  I  д.,  соч.  И.  М.  Булацелъ. 

Исполнена:    1899  г.  —  сентября    2;    октября    29. 
Всею— 2  ра  а. 

6г.  Последняя  жертва.  4_е  дт;й- 
ств!е  комелш  А.  Н.  Оетровекаю. 

Исполнено:  1900  г.  — января  19.  Всею-1  разъ. 

6 з-  II ре  д ложен! е.  Шутка  въ  I  д.,  соч. 
.-/.   Чехова. 

Исполнена:   [I р.     января  10.  Всею-1  рал. 

64.  Прежде  скончались,  потомъ 
повенчались.  Водевиль  въ  2  д.,  соч. 
Максимова. 

Исполненъ:  1! января  4.  Всею     1  рал. 

6$.  Прелестная  незнакомка  или 
В  ъ  первый  и  п  о  с  л  к  д  н  1  й  разъ.  Шут- 
ка въ  I   д.,  соч.  И.  Макарова. 

Исполнена:  1899  г.— декабря  2.  Всею  —  1  разъ. 

66.  П  р  и  л  и  ч  1  я.  Комед1Я-шутка  въ  I  д.. 
соч.  В.  В.  Билибина. 

Исполнена:   1899  Р.       сентябри  8,  27;  октября  2«. 
Вссю-8  вою. 
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67.  П  ровин  ц1а  л  к  а.  Комед1я  въ  I  д., 
соч.  И.   С.   Тургенева. 

Исполнена:  1900  г.— января  19.  Всего— 1  разг. 

68.  Ревизоръ.  Оригинальная  комед1я 
въ  5  Д-  соч.  Н.  В.  Гоюля. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  12;  октября  21. 
1900  г.— января  2,  16,  19  (4-е  д*вств1е);  Февраля 
20;  мая  5.  Всего-  7  разъ. 

6<).  Свадьба  Кречинскаго.  Ориги- 
нальная комед1я  въ  з  Д.,  соч.  А.  В.  Сухоео- 
Кобылина. 

Исполнена:  1900  г.— апр*ля  23;  ман  4.    Всего  —  ? 

раза. 

70.  Св-бтитъ,  да  не  грт>етъ  Драма 
въ  5  Д"вйств1яхъ,  соч.  А.  Н.  Островскаю  и 
Н.  Я-  Соловьева. 

Исполнена:  1899  г.— октября  19;  ноября  26;  дека- 
бря 1,  19.  19(10  г.  -  января  10,  20;  февраля  16. 
Всего — 7  разъ. 

71.  Старый  ыатематикъ  или  Ожи- 
дай 1  е  кометы  въ  уЪздномъ  город ъ\ 
Фарсъ-водевиль  въ  I  д.  (сюжетъ  заимство- 
ванъ). 

Псполненъ:  Н99  г.  —  ноября  18;  декабря  19. 
1900  г.— января  2.  Всего— 8  раза. 

72.  Тартюфъ.  Комед1я  въ  5  Д->  соч. 
Мольера,  переводъ  въ  стихахъ  В.  С  Лиха- 
чева. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  5,  16;  октября  31; 
ноября  24.  Всего— 4  раза. 

73-  Татьяна  Р-Ьпина.  Комед1Я  въ  4  Д-. 
соч.  А.  С.  Суворина. 

Исполнена:  1900  г.— апргая  12.  20.  25.  Всего  —  Я 
раза. 


74-  Тетенька.  Комед1я  въ  з  л.,  соч.  Н. 
Николаева. 

Исполнена:  1899  г.— декабря  30.  Всего-  1  разъ. 

75-  Фрицинька  (РтхсЬеп).  Драма  въ 
I  д.,  соч.  Зудермана,  переводъ  П.  И.  Вейн- 
берга. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  17;  ноября  3.  15. 
Всего- 3  раза. 

76.  Холостякъ.  Комед1Я  въ  з  Д-,  соч. 
//.  С   Тургенева. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  21,  23;  октября  3; 
ноября  7,  14.  1900  г.  —  января  9;  апреля  24. 
Всего— 7  разъ. 

77-  Хоть  тресни,  а  женись  (Те  та- 
паде  Гогсё).  Ко.мед1я  въ  I  д.,  соч.  Мольера, 
вольный  переводъ  стихами  Д.  Ленскаю. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  12,  22;  октября  8, 
15;  декабря  17.  1900  г.  —  января  П.  Всего  —  6 
разъ. 

78.  Шашки.  Шутка  въ  I  д.,  соч.  Н. 
Криницкаю. 

Исполнена:  18 '9  г.  —  октября  11;  ноября  5,  11, 
30.  1900  г.  —января  17;  февраля  13,  16;  алр*1Я 
17,  30;  мая  4.  Всею— 10  разъ. 

79-  Шутники,  Комедия  въ  4  Д-  (кар- 
тины московской  жизни),  соч.  А-  Н  Осгнров- 
скаю. 

Исполнена:  1899  г.— августа  30;  сентября  1,  3,  9 
19,  22;  октября  8,  15,  22,  27;  ноября  0,  10,  23 
1900  г.— января  23.  Всего— 14  разг. 

8о.  Щекотливое  поручен1е  (Снег 
ипе  реше  Йате).  Комед1Я  въ  I  д.,  переводъ 
Д.  А.  Мансфелъда. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  5,  16;  октября  31; 
ноября  10,  24.  1900  г.— января  12.  Всею— 6 разъ. 


Русская   опера. 


I.  А  н  д  а,  Опера  въ  4  Д-  и  7  карт.,  му- 
зыка Дж.  Верди,  либретто  А.  Гисланцони,  пе- 
реводъ Г.  А.  Лишина. 

Исполнена:  1900    г.  —  января    4,    27;    февраля  6. 

Всего- 3  раза. 

*2.  Богем  а.  Опера  въ  4  Д->  сюжетъ  за- 
имствованъ  изъ  «Ьа  \че  йе  Вопёте»  г.  Мюр- 
же,  музыка  Д.  Пуччини. 

Исполнена:  1900    г.  —  февраля   11,  16,   17,  19,  20. 
Всего — 5  разъ. 

3.  Гугеноты.    1-е,    2-е,    з~е  и    4"е    Д- 

оперы,     музыка     Дж.     Мейербера,  либретто 

Е.  Скриба  и  Детана,  переводъ  П.  И.  Калаш- 
никова. 

Исполнены:  1899   г.  —ноября    10,    22,  24,  26,  29; 
декабри  1".  17:  января  14.  Всего  —Я  разъ. 


*4-  Д  а  л  и  б  о  р  ъ.  Опера  въ  з  л.  и  б  карт., 
музыка  Фридриха  Сметана,  либретто  1осифа 
Венциш. 

Исполнена:  1899  г.— декабря  30,  1900  г.— января 
6,  12,  17.  Всего— 4  раза. 

5.  Демонъ.  Большая  опера  въ  4  Д-  сх 
прологомъ,  музыка  А.  Г.  Рубинштейна,  ли- 
бретто П.  А.  Висковатова  (составлено  по  М.  Ю. 
Лермонтову). 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  Г,  октября  17, 
1900  г.— января  30.  Всего— 3  раза. 

6.  Евген1Й  Он"кгинъ.  Лиричесюя 
сцены  въ  з  Д.  и  7  карт.,  музыка  II.  И.  Чай- 
ковскаю,  либретто  по  А.  С.  Пушкину. 

Исполнены:  1899  г.— сентября  21;  октября  22,  31; 
ноября  25.  30;  декабря  19,  21.  1900  г.-лпваря  3; 
апреля  27,  28.  Всею— 10  разъ. 
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7.  Жизнь  за  Царя.  Большая  опера  вь 
I  л.  съ  эпилогом  ь,  музыка  Л/.  II.  Глинки 
слова  барона  Е.  О.  Ромна. 

Исполнена:  1899  г.  августа  30;  октября  3;  ноября 
14;  декабри  22,  28.  19'Х>  г.-апрвля  17.  Всею- в 
разг. 

8.  Кармен  ь.  Лирическая  драма  въ  4  Д., 
музыка  Ж.  Бизз,  либретто  А.  Мельяка  и  Я. 
Галеви,  переводъ  А.  А.  Горчаковой. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  а»,  30;  октября  29; 
ноября  28;  декабря  16,  27.  1900  г.  -января  9,  1С; 
апрЬлн  21.  Всею     0  разг. 

о.  Князь  Игорь.  Опера  въ  4  Д-  сь 
прологомъ,  музыка  и  либретто  А-  II.  Боро- 
дин! (содержаше  заимствовано  нзъ  «Слова  о 
полку  Игоревт»»).  Опера  закончена  но  смерти 
автора  Н.  А-  Ри.чскимъ Корсаковыми  и  А.  К- 
Глазуновым*. 

Исполнена:  1899  г. -октября  1,  4,  14,  21,  25,  27; 
ноября  21.  1900  г.     января  33.  Всею— 8  рал. 

ю.  Кордел1я  (Месть).  Опера  въ  4  Д-, 
музыка  Н.  в.  Соловьева,  либретто  П.  К.  Брон- 
никова (сюжетъ  заимствованъ  у  Сарду). 

Исполнена:  1900  г.— февраля  15.  Всего—  1  разг. 

11.  Лоэнгрпнъ.  Музыкальная  драма  вь 
3  д.,  соч.  Рихарда  Ватера,  текегь  переведенъ 
К.  II.  Званцовымъ. 

Исполнена:  1899  г.  — ноября  9,  11,  18.  Всею  .4 
рааа. 

12.  Он  р  и  ч  в  п  к  ь.  Опера  въ  4  л.  и  5  карг., 
музыка  в  либретто  П.  И.  Чайковскаю,  фабула 
заимствована  изъ  трагедш  Лажечникова  того 
же  назвашя. 

Исполнена:  1899— г.— ноября  5,  8,  1",  12,  декабря 
31.  1900  г. -января  11,  18.  Всего— 7  разг. 

г,.  Пиковая  дама.  Опера  въ  з  л-  и 
7  карт.,  музыка  П.  И.  Чайковскаю.  либретто 
Мод.  И.  Чайковскаю  (по  сюжету  А.  С.  Пуш- 
кина"!. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  24;  октября  8,  19; 

26;  декабря  9.   1900  г.  —  января    13;    анрвлл    25. 

Всею—  7  разг. 

14.  Русалка.  Большая  опера  въ  4  Д-  и 
7  карт.,  музыка  А.  С.  Даргомыжским,  дю- 
жеть заимствованъ  изъ  поэмы  А.  С.  Пуш- 
кина съ  сохранешемъ  многихь  его  стпховь. 

Исполнена:  1899  г.  —  августа  31;  сентябри  9,  22; 
октября  11,  14.  1900  г.  —  января  25.  Всего— О 
рап. 


IV  Руслан  т.  п  Людмила.  Фантасти- 
ческая опера  в1.  ;  д.,  музыка  М.  II.  Глинки, 

либретто  изъ  поэмы  А.  С  Пушкина. 

Исполнена:     1ЬМ    I.       сентября    3;    октября    10. 
1900  г.- февраля  8;  аоргиа  18.  Всего— 4  раза. 

]6.  Самсонъ  и  Л  а  ли  л  а.  Опера  вь 
)  д.  п  \  карт.,  музыка  К.  Сень-Санса,  либретто 
Ф.  Лемера,  переводъ  А.  А.  Горчаковой. 

Исполнена:    1899  г.   -  сентября  2,  6,  2";  октября 
13.  Всею— 4  рога. 

*17-  Сар  а  цп  н  ъ.  Опера  въ  4  Д--  музыка 
Цезаря  Кюи.  Сюжетъ  заимствован ъ  изъ  драмы 
Дюма-отца  «СЬаНез  VII  сЬег  зез  §гаш1з  улз- 
$аих»< 

Исполнена.  1899  г.     ноября  2,  4,  15,  19.  декабря 

1,  6.  Всего— о  рагь. 

18.  Сн-Ьгурочка  (Весенняя  сказка). 
Опера  въ  4  Д-  съ  прологомъ,  музыка  Н.  А. 
Римскаю-Корсакова,  либретто  по  пьесЬ   А.  Н. 

Островскаго. 

Исполнена:  1699  г.— сентября  10;  октября  15;  де- 
кабря 12.  1900  г.  — апрвля  II.  Всего— 4  раю. 

19.  Тангензеръ.  Музыкальная  драма 
въ  ;  д.,  слова  и  музыка  Рихарда  Вагнера,  пере- 
водъ К.  И.  Званцева. 

Исполнена:  1899  г.- сентября  17.  23,  27;  октября 
5,  18,  28;  декабря  3,  15.  Всего— И  разг. 

20.  Трав1ата.  Опера  вь  4  Д-)  музыка 
.[ж.    Верди,    либретто    ГНав),  переводъ  П.  И. 

Калашникова. 

Псполтна:  189Э  г. -декабря  2,  7,  II,  >5.  19оо  г. 
япваря  21;  февраля  13.  Всего— в  разг. 

21.  Тристанъ  и  Изольда.  Опера  въ 
5  д.,  музыка  Рихарда  Вагнера. 

Исполнена:  1900  г.- января  28;  февраля  3,  7,  14. 
Всею- 4  раза. 

22.  Фаустъ.  Опера  въ  5  Д-  и  10  карт. 
музыка  Ш.  Гуно,  либретто  Каррз  и  Барбъе, 
переводъ  П.  Калашникова. 

Исполнена:   1899  г.-сентября  16;  октября  7,  12; 
ноября  1,  7,  23;  декабря  5,  20.   1900  г.  —  января 

2,  21,    31;    февраля    10;    апрвля  20.    Всего  —  /3 
разг. 

23.  Юдиеь.  Опера  въ  >  д.,  слова  и  му- 
зыка А.  Н.  С прова. 

Исполнена:  19<>0  г.     января  7,  10,   16,  10;  февраля 
1,  18.  Всего— 6  разг. 


Б  а  л  8  т  ъ, 


*ь  Арлекинада.  Балет ь  въ  2  д.,  соч. 
М.  II.  Петипа,  музыка  Р.  Дршо. 

Псполненг:   19041    г.  —  февраля  13,  20.  Всего  —  2 
раза. 

2.  Ацисъ  и  Галатея.  Миеологическш 
балетъ  въ  I  актЬ,  соч.  В.  И.  Латаммера,  му- 
зыка А.  В.  Кадлецъ. 

Исполнен*:  1899  г.  — сентября  12,  15,  29.  Всего -3 
раза. 

3-  Волшебная  флейта.  Комическш 
балетъ  вт.  I  актЬ.,  соч.  Л.  Иванова,  музыка  Р. 
Дриго. 

Исполнен*:  1899  г.— октября  10.  Всего— 1  разг. 

*4-  Времена  года.  Аллегорическш  ба- 
летъ въ  I  акт-Ь,  соч.  М.  И.  Петипа,  музыка 
А.  К.  Глазунова. 

Исполнен*:  1900  г.— февраля  13.  Всего— 1  раз*. 

5-  ГраиЛелла  или  Любовная  ссора. 
Деми-характерный  балетъ  въ  I  д.,  соч.  Сенъ- 
Леона,  музыка  Д  Пуни, 

'  Псполненг:  1900  г.  -апрЬля  12,  19,  30.  Всего— 3 
раза. 

6.  Дочь  Микадо.  1-е  дЬйств!е  балета, 
соч.  В.  И.  Латаммера,  музыка  барона  В.  Г. 
Врангель. 

Исполнено:  1899  г.  —  сентября  5,  8-,  октября  6; 
апрвла  19.  Всего— 4  раза. 

7-  Дочь  Фараона.  Балетъ  въ  4  А-  и 
9  карт.,  съ  прологомъ  и  эпилогомъ,  соч. 
Сенъ-Жоржа  и  Петипа.  музыка  Д.  Пуни. 

Исполнен*:  1899  г.— октября  21;  ноября  7;  дека- 
бря 8.  1900  г.— февраля  2.  Всего— 4  раза. 

*8.  Жемчужина.  Балетъ  въ  I  акт-Ь, 
соч.  М.  И-  Петипа,  музыка  Р.  Дриго- 

Исполнена:  1900  г.— января  23;  февраля  20;  апрЪля 
12,  19,  30.  Всего— о  разг. 

9-  Жизель.  Фантастически!  балетъ  въ 
2  д.,  соч.  Сенъ-Жоржа,  Т.  Готъс  и  Корал.ш. 
музыка  Адольфа  Адама. 

Исполнен*:  1899  г.  — сентября  5,  8,  26;  октября  3; 
декабря  28.  Всего— Б  разг. 

ю.  Золушка.  2-е  д.  балета,  соч.  М.  Пе- 
типа н  Л.  Иванова,  музыка  Б.  Шелъ. 

Исполнено:  1900  г.- января  23.  Всего— 1  разг. 

*1 1.  Ис  п  ыт  а  н  1  е  Дамиса  (Барышня 
служанка).  Балетъ  въ  I  акт-Ь,  соч.  М.  Пе- 
типа, музыка  А.  К.  Глазунова. 

Исполнен*:  1900  г.  —  января  23;  апрвля  12,  16. 
Всего— 3  раза. 

12.  Капризы  бабочки-  Балетъ  въ  I 
акт-Ь,  соч.  М.  И.  Петипа,  музыка  Н.  Крот- 
кова. 

Исполнен*:  1899  г.  -  сентября  12;  декабря  29. 
1900  г.— января  9;  февраля  20;  апрьля  30.  Всего  — 
И  разг. 


13-  Конекъ-Горбунокъ.  Волшебный 
балетъ  въ  4  Д-  и  8  карт.,  съ  апоееозомъ, 
соч.  Сенъ-Леона,  музыка  Д.  Пуни. 

Исполнен*:  1899  г.  —  октября  31;  ноября  14;  де- 
кабря 6,  31.  1900  г.— февраля  17.  Всего— 5  разг. 

14-  К  о  п  п  е  л  1  я.  Балетъ  въ  з  Д-,  соч.  Нюи- 
теръ  и  Сенъ-Леона,  музыка  Лео  Делиба. 

Псполненг:  1899  г.  —  сентября  15  (1-е  и  2-е  д.): 
декабря  13.  1900  г.  — января  3;  февраля  16.  Всего  — 
4  раза. 

15-  Корсаръ.  Балетъ  въ  4  Д.  и  5  карт., 
соч.  Сенъ-Жоржа  и  Мазилье,  музыка  Адама 
и  Д.   Пуни. 

Исполнен*:  1899  г.  —  октября  17;  декабря  12,  26. 
1900  г.  — февраля  6.  Всего — 4  раза. 

1б.  Лебединое  озеро.  Фантастическш 
балетъ  въ  з  Д.  и  4  карт.,  музыка  Д.  И  Чай- 
ковскаю. 

Исполнен*:  1899  г.— декабря  29;  1900  г.— января 
9;  февраля  9,  19.  Всего— 4  раза. 

\-].  М  а  р  к  о  б  о  м  б  а.  Комическш  балетъ 
въ  1  д.,  соч.  Жана  Петипа,  музыка  разныхъ 
авторовъ. 

Исполнен*:  1899  г.  —  декабря  5,  13,  28.  1900  г.— 
января  3;  февраля  9,  16,  19;  аоръля  16,  23. 
Всего— 9  разг. 

18.  Очарованный  лъсъ.  Фантастиче- 
ски! балетъ  въ  I  д.,  соч.  Л.  Иванова,  музыка 
Р.  Дриго. 

Испо.тенъ:  1899  г.  -  сентября  12,  19,  29.  Всего— 3 


19.  Пахита.  Балетъ  въ  з  Д-,  соч.  Фугиера 
и  Мазилье,  музыка  Делъдевеза  и  Минкуса. 

Исполнен*:  1899  г.  — октября  10.  Всего  — 1  разг. 

20.  П  р  и  в  а  л  ъ  к  а  в  а  л  е  р  1  и.  Характерный 
балетъ  въ  I  д.,  соч.  М.  И.  Петипа,  музыка 
И.  И.  Армсгеймеръ. 

Исполнен*:  1899  г.  —  сентября  26,  29;  октября  3. 
Всего— 3  раза. 

21.  Пробужден1е  Флоры.  Анакреон- 
тическш  балетъ  въ  I  д..  соч.  М.  Петипа  и 
Л.  Иванова,  музыка  Р.  Дрию. 

Псполненг:  1900  г.  апрвля  16,  26;  мая  3.  Всего— 
3  раза. 

22.  Раймонда.  Балетъ  въ  ;  д.  н  4  карт., 
соч.  Л.  Пашковой,  музыка  А.  К.  Глазунова. 

Исполнен*:    1899  г.  —  ноября  17,  28.  1900  г.-ян- 
варя  4.  Всего — 3  раза. 

25.  Спящая  красавица.  Балетъ-фее- 
р1я  въ  з  Д.,  съ  прологомъ.  Содержаше  заим- 
ствовано изъ  сказокъ  Перро,  музыка  П.  И. 
Чаггковскаю. 

Псполненг:    1899    г.  —  ноября  3;   декабря  27,  30. 

1900  г.     января  6.  Всею— 4  раза. 


2|.  Тщетная  предосторожность. 
Конически)  балеть  ы,  з  д.  н  4  карт.,  соч. 
Доберваля,  музыка  Г.  Гертеля. 

Нсполнсиъ:    1899    г.  —  сентября    19;    октября    в. 

Всею— В  раза. 

2).  Щелку  н  чи к  ь.  Балетъ-феер1Я  в  I  2  • 
и   5   карт.    Программа    составлена    М.    П.    //.- 


типа  (сюжет ь  заимствовамъ  НВЪ  сказки  Гиф 
пана),  музыка  //.  //.  Чайковскаю. 

,  И)  пая  3.  Всею— 

16.  Э  см  ера  льда.    Бале!  I.    вь  4  Дч  и  5 
карт.,  соч.  Ю.  Перро,  музыка  Ц.  Пуни. 

Исполнет:  1899  I.  -  ноября  21;  декабря  5,  19. 
1900  1.  января  2.  16,  80;  февраля  18.  Всею-7 
1>из1. 


Французская  драма. 


ь  Ь'А§е  1п§гас.    СотёсНе    еп    з    ааез 
раг  ЕАоиагЗ  РаШегоп. 

Исполнена:  1900  г.-аирЪля  16,  18,  20,  21.  Всею 

■I  раю. 

2.  Ь'Аггп  Р  г  1 1  г.  СотёсНе  еп  5  ааез  раг 
/:>/, тапп-СЪаЫап. 

Исполнена:  1899  г.  -ноября  20,  21,  23,  25;    дека- 
бря 6.  Всею— 5  разг. 

5-  Ь'А  ует  иг  1ёге.  СотёсНе  еп  4  ас1е5, 
еп  \егз  раг  ЕтИе  Ащхег. 

Исполнена:   1899   г.  —  октября    23,    2.'.,    26,    28. 
Всею— 4  раза. 

'4-  Ье  Вегсеаи.   СотёсНе   еп  з  ааез  с!е 
М-Г  Вггеих. 

Исполнена:  1899  г.  —  октября  2,  1,  5,  7.  Всего— 
4  раза. 

V  Вепгапа'е.   СотёсНе  еп    I  аае,  раг 
М-г  Непгу  Ае  Ыоииаппе. 

Исполнена:  1899  г. -октября  2.  1,  5,  7.  Всего-4 
раза. 

6.  ЬеВё51§ис    с  Ь 1  п  о  1  з.    СотёсНе    еп 
I   аае,  раг  М-г  ЕАоиагА  Сайо1- 

Исполнена:  1899  г.  -  декабря   11,  12,  II,  16,  29. 

I февраля  И,  27,  29;  карта  2,  5.    Всею— 

10  разг. 

-г  Ьа  Воппе  аих  сатёПаз.  СотёсНе- 
\аис1еуИ1е  еп  I  аае  с!е  Сгепыеих  е!  ]аше-/И$. 

Исполнена:  1899  г.  — октября  9,  11,  12,  11.  Всею  — 
4  раза. 


8.  Ь,а    СатагаЛегЧе.    СотёсП 
ааез,  раг  Еи%4пе  ЗсггЬе 


е    еп    5 


Исполнена:  1899 
11.  Всею— 5  разг. 


ОКТЯбрЯ    30;     ПОЯбрЯ    1,    2,    4, 


9.  1)п  Сар  Нее.  Рго\'сгЬе  еп  I  аае,  раг 
АМгей  <1е  МинеЬ 

Исполнена:  19(ю  г.  —  февраля  7,  П.    Всею  —  2 
раза. 

ю.  Ье  Сагпауа!  и"ип  Мег1е  Ыапс. 
НоПе  рагёе  ег  т.^иёе  еп  з  ас(ез  раг  Непгу 
СЬмо1  е1  АЦгсЛ  Виги. 

Исполнена:  190"  г. —  февраля  27,  29;  марта  2,  6. 
Всею    4  раза. 


н.  С11С2  Гауосас  СотёсНе  еп  I  ас№, 
еп  \егз  раг  Рахй  регггег. 

Исполнена:  1890  г.    -  октября  30;  ноября  1,  2,  I. 
1 1.  Всего  —  о  рал. 

12.  Ьа  С1§а1е  спех  1ез  Го  и  г  пи  з.  Со- 
тёсНе еп  I  аае  раг  М.  Е.  Ье^оиг-г!  е:  Е.  Ьа- 
ЫсЬе. 

Исполнена:  1:'""  ■.    февраля  7.  Всею-  I  разг. 

I;.  СоПпеие.  1'1есе  еп  \  ас(ез  раг  М-г$ 
С.  Ьепо/ге  ех  СаЬ*ге1  МагИп. 

Нсполненг:  1899  г.— декабря  26,  28,  Зо,  31. 1900  г.— 
января  3.  Всего— 5  роль. 

14-  Ьа  СоттоЛе    йс  уЧсюгчпе.    Со- 

тёсЛе-уаийеуЩе    еп    I  аае,  с!е  Е.   ЬаЫсЬе    е1 
ЕАоиагй  МагНп. 

Исполнена:  1899  г.- октября  23,  25,  26,  28.  Всего  — 

4  раза. 

*15-  Ьа  Сопзс1епсе  <1е  ГепГапг.  Со- 
тёсНе еп  4  ааез  с1е  М-г  Са$1оп  Оеуогё. 

Исполнена:  1900  г.-  февраля  12, 13, 15, 17.  Всего— 
4  раза. 

16.  II  пе  Соп\'егз10п.  СотёсНе  еп  I 
ас(е  раг  М-г  СЬаг1с$  Ае  Соигсу- 

Исполнена:  1Яоо  г.-фе»раля  11.  Всею—1  разг. 

*1у.  Сугапо  <1е  Вег§егас.  СотёсНе  Ьё- 
10^^ие  еп  5  ааез,  еп  ч-егз  с)е  М-г  ЕАтопА 
Ко;1апА. 

Исполнен,!:    1900    I.        ЯВВ»ря    15,    16,   18,  19,  2», 
21,  26;  феврали   2,  4,  9,  11,  16  |; 
18;  нарта  6.  Всего     1~>  разг. 

18.  О  а  п  1  е  I  К  о  с  Ь  а  I.  СотёсНе  еп  %  ааеь 
раг  М-г  УгЫопеп  ЗагАои. 

Исполнена:  1899  г.     декабря  18,  19,  21,  27.  Всего- 
4  раза. 

*1а.  &е  1а1ипе  аи]ароп.  Ратопптс 
еп  2  ас1ез  раг  М-г  ЬороилЫпе,  тиз^с^ис  Ле 
М-г  *,  гтзе-еп-зсёпе  раг  М-г  СЪссЪеШ. 

Исполнена:  191»  г.       февраля  27,  29;  карта  2,  5, 
21.  Всего- &  разг. 

20.  Ье  Оегп1сг  циагиег.  СотёсНе  сп 
2  ас(еЗ,  еп  у«Г5  с1е  ЕЛ.  РаШегоп. 

Исполнена:  1899  г.-овтобрл  9,  11.  12.  11.  Всею- 
4  раза. 
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21.  Ое  1  Ь.  А  з  Ь.  СотёЛе  еп  1  ас1е 
раг.  М-г  АЬ.  Огеу/щ. 

Исполнена:  1900  г.  —  апр*ля  10,  11,  12,  17,  21, 
26.  Всего— 6  разг. 

22.  Бе  их  рараз  1гёз  Ыеп.  СотёЛе- 
\'(гис!еуШе  еп  I   ас1е  раг  ЬаЫсЬе  ее  Ье/гапс. 

Исполнена:  1000  г.— марта  4,  7,  9.  Всего— 3  раза. 

23-  Ьез  В1аЫез  гозез.  СотёЛе-уаиЛе- 
\-Ше  еп  5  ас!ез  раг  Е.  Огащё  е1  ЬатЬеН- 
Т1иЪои$1. 

Исполнена:  1900  г.  апрЬля  10,  11,  12,  17,  24. 
Всего— 5  разъ. 

24-  Б^огсопз.  СотёЛе  еп  з  ааез  раг 
М.  М.   УШоггсп  Загйои  ее  ЕтпПс  йс  'Ыщас. 

Исполнена:  1899  г.  —  декабря  11,  12,  14,  16,  29. 
Всего— 5  раз?.. 

*25-  Ьа  Эо1  с!е  Вп§те-  СотёЛе  пои- 
уеПе  еп  з  ааез  раг  М.  М.  Раи!  Рсгп'ег  е! 
Ап/опу  Мап. 

Исполнена:  1900  г. —  января  29,  30;  феврали  1,  3; 

марта  17.  Всею  —5  разъ. 

2б.  Егпезь  СотёЛе  еп  I  аае  раг  С1си'г- 
г'Ше  е!  О.  СазНпеаи. 

Исполнена:  1899  г.  —  октября  16,  18,  19,  21. 
1900  г.— марта  18,  19,  21,  23,  29.  Всего- 9  разъ. 

*27-  I!  п  е  Р  а  т  П 1  е.  СотёЛе  еп  4  ассез 
раг  М-г  Нспг!  Ьауе&ап. 

Исполнена:  1899  г.— октября  16,  18,  19,  21.  Всего 
4  раза. 

*28.  Ье  РаиЪоиг§.  СотёЛе  еп  4  ааез 
(1е  М-г  АЬс!  НеппапЬ 

Исполнена:  1900  г.— января  22,  23,  25,  27. 

*29-  Ье  р1апсё  та1§гё  1иь  СотёЛе 
еп  з  ааез  с!е    М.  М.  5у!уапе  е1  А.  <1е  Раг^а. 

Исполнена:  1900  г.  —  аирвла  22,  23,  25,  27,  28. 
Всего— В  разг. 

30.  Ье  РПЪизиег.  СотёЛе  еп  уегз,  еп 
3  ааез  раг  ]еап  КкЬергп. 

Исполнена:  1900  г.  —  апрЬля  22,  23,  25,  27,  28. 
Всего — 5  разъ. 

31.  Ьез  Рог  ("а  113  <1  е  Р 1  р  е  г  т  а  п  з.  Со- 
гцёЛе  еп  I  зае  раг  Бит  ее  СЪтоЬ 

Исполнена:  1899  г.— ноября  6,  7,  9,  11,  14;  декабря 
4,  5,  6,  7,  9.  1900  г. -января  8,  9,  11.  13;  апрЬля 
29,  30.  Всего— 16  разъ. 

32.  Ргогаот  ]еипе  е!  К1з1ег  л1пё- 
Р1ёсе  еп  5  ааез  е1  б  1аЫеаих  раг  А1р)юп$е 
ОаиЛе(  е1  А.  Ве!о1. 

Исполнена:  1699  г.- ноября  13,  16,  18.  Всею  —  3 
раза. 

33-  Ьез  Сап  ас  Не  з.  СотёЛе  еп  4  ааез 
.1е  М.   Угс/оп'еп  Загйои. 

Исполнена:  1899  г.— ноября  27,  28,  30;  декабри  2. 
Всего— 4  раза. 


*34-  1/Негси1е  Рагпёзе.  СотёЛе  еп  I 
аае  раг  М-г  Ьоиг$  РёггсаиЛ. 

Исполнена:  1899  г.— декабря  26,  28,  30,  31. 1900  г.— 
января  3;  февраля  5,  6,  8,  10.  Всею-  0  разъ. 

35-  Ье  НотагА  СотёЛе  еп  I  аае  раг 
ЕЛтопЛ  СопИпе!. 

Исполнена:  1899  г.  — октября  2,  1.  5,  7.    Всего— 4 

раза. 

*3б.  _[оН  зрогг.  СотёЛе  пои\'е11е  еп  з 
ааез  Ае  М,  М.  Раи!  БеЬегс  е1  М.  Ргоуе*. 

Исполнена:  1900  г.— февраля  5,  6,  8,  10.    Всего  - 
4  раза. 

*37-  I  и  И  е  п  п'е  з  I  раз  и  п  1  п  §  г  а  I.  Сотё- 
Ле  с1е  М-г  Ргегге   И^еЪег. 

Исполнена:  1900  г.— марта  4,  7,  9,  10,  11,  12,  11, 
16;  апр*лн  19.  Всею— 9  разъ. 

38.  Ьез  Ьоса1а1гез  (1е  М-г  В1опс1еаи. 
УаиЛгуШе  еп  5   ааез  раг  Н.  СЫуо1. 

Исполнена:    1900    г.  —   сентября    25,    27,    28,    30. 
Всею— 4  раза. 

*39-  ЬеЬуз  гои§е.  СотёЛе  еп  5  ас1ез 
раг  М.  АпаЫе  Ргапсе. 

Исполнена:  1899  г.— декабря    1,  5,  7,  9.    Всего— 4 
раза. 

*4о.  Ма  Ьги.  СотёЛе  еп  ;  ас1ез  раг  .V/.  .1/. 
РаЪгйе  Саггё  е!  Раи!  ВИЬаий. 

Исполнена:  1900  г.  — января  1,  2,  !.  6.    Всего  —  4 
раза. 

41.  МаЛате  а  зез  Ьгеуе1з.  СотёЛе 
еп  I  ас!е  раг  М-г  А!Ып  Уа!аЪгёаие. 

Исполнена:  1900  г.—  февраля  19,  20,  28;  марта  3, 
8,  15,  22;  анрЫя  16,  18,  20,  21.  Всего- 11  разъ. 

42.  Ма  Гетгае  ез(  с!ос1еиг.  СотёЛе 
еп  I  ас1е  раг  М.  Р.  Саггё. 

Исполнена:  1899  г.— ноября  27,  28,  30;  декабря  2. 
Всего— 4  раза. 

*43-  Мёс1ог.  СотёЛе  еп  з  ааез  Йе  М-г 
МаНп. 

Исполнена:  1899  г.-октября  9,  11,  12,  14.  1900  г.— 
марта  24;  апрвля  26.  Всего — о*  разъ. 

44-  Ье  Мопс1е  ой  1'оп  з'ептие.  Со- 
тёЛе еп  з  ааез  с!е  РаШегоп. 

Исполнена:  1900  г.— марта  11,   12,  14,  16;    апрвля 
19.  Всего— 5  разг. 

4>.  М-г  СпоиЯеигЧ  гез1ега  с  пег  1  и  1 
1  е...  Орёгеие  еп  I  аае  раг  с1е  5ат1-Кету  ег 
О^епЪасЪ. 

Исполнена:  1900  г.  —  января   1,  2,  4,  6;    февраля 

7,  14.  Всего— 6  разъ. 

*4б.  Ья  МоисЬе.  Кёсе  еп  4  ааез  ее  5 
(аЫеаих  йе  М-г  Ап1опу  Мап. 

Исполнена:  1900  г. -февраля  19,  20  28;    жарта  3, 

8,  15,  22.  Всею  — 7  разг. 


47-  ЬЛгпсЬс.  УашкуШе  еп  }  аае*  раг 
А-  Непнеоигп  ег  А.  МШаи<1,  тищие  <1е  МагНи 
Вои1агА. 

Яамяит:  1900  г.  -  марта    18,    19,    21,    23,    29. 
Всею— 5  разг. 

*48.  Ье  Раззё.  СотёсНе  сп  5  ааез  с1е 
Ссогес!  йе  Рог1о-ШсЬе. 

И,-н,:гн,на:    1 м,-|[лл    :'.:..    '."■     1'«     ■■"     /■'.  .  .■■. 

4  раза. 

49-  Реп5  10п  с!е  Га  пи  И  е.  р1ёсс  еп  4 
ас[сз  о!е  М-г  Маиггсе  Боипау. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентябре    18,    20,    21,    23, 
Всею  -  4  раза. 

*50.  Ьс  рейт.  Ьогс1.  СотёсНе  еп  з  ааез 
раг  М.  М.  /ясун«  Ьстагге,  Ргачсг$  Вите1  с1 
ЗсЬигтапп. 

Исполнена:  1!юи  г.— нарта  4,  7,9,  10.  Всею— 4  раза. 

51.  Ъе  рпх  с!с  уепи.  СотёсНе  еп  I 
а«е  Йе  М-г  РаЪгке  Сагп'. 

исполнена:    1899  г.  —  сентября    18,    2",    21,    28. 
Всею— 4  раза. 

52.  Ь  е  К  ё  §  1  т  е  п  I  ^и^  р  а  5  з  с.  СотёсНе 
еп  1  аае  раг  М-п  Раи1  ЗгрОге  ег  Раи1  Рааио1. 

Итожена:  1899  г. -ноября  2о,  21,  23,  25.  Всего- 
4  раза. 


*5  3-  Ье  Кого  иг  сГЛс1атз.  СотёсНс  сп 
1  аае  раг  М-г  Шоиатй  ТУогии. 

Исполнена:  1900  г.  —  января  22,  23,  25,  27;  фев- 
рыя  12,  18,  15,  17.  Всею— 8  разг. 

'54  1-е  Тоггст.  СотёсНе  еп  4  а«е5  раг 
М-г  Маиггсе  Иогшау. 

//'■полнена:  1800  р.    аявар!  8,  :>,  11,  1.:.   Всего— 
4  раза. 

55-  Ье  Тга1п  с!е  р1а131Г.  СотёсНе  еп 
4  ааез  раг  Неппедигп,  МогНег  Л  51.  А1Ып. 

Истолчена:    1899  р.        вожбря   8,    7.    9,    11,    И. 
и  29,  30.  Всею— 7  разг. 

с,6.  Ье  Тгаи  с1и  РагчЬе.  СотёсНе  еп  I 
аае  раг  М-те  1а  Сот1е$$е  ЬусИе  Ко;1ор1- 
сЫпе. 

Исполнена:  1900  г.  — января  1,  2,  -I,  6.  Всею  —  4 
раза. 

57-  Ьез  \ЧеП1ез  §епз.  СотёсНе  еп  I 
аае  раг  М-г  А\Ып  Уа1аЬгс.^ис. 

Исполнена:    1899  р.  —  сентября   25,    27,   28,    30. 

19 —  января  29,  30;   февраля  1,  3,  7;   марта 

17.  Всего— 10  разг. 


МОСКВА. 
Русская   драма. 


I.  Безъ   вины  виноватые.   Комед1я 
въ  4  Ду  с°ч.  А.  Н.  Остроескаю. 


Исполнена: 
раза. 


1899    г. —декабря   6,    19.  Всего  - 


2.  Блестящая  карьера.  Комед1я  въ 
4  Д-,  соч.  Тилло  фонъ  Трота,  переводъ  съ 
нЬмецкаго  Л.  Г. 

Исполнена:     1899    г.  —  августа    30;    декабря    31. 
Всею—  2  раза. 

3.  Борцы.  Комед1я  въ  4  л.  и  5  карт., 
соч.  Модеста   Чайковскаю. 

Исполнена:  1899  г.  -  ноября  11.   1900  г.— феврали 
19.  Всею — 2  раза. 

*4-  Брасдетъ.  Комед1я  въ  I  д.,  соч.  кня- 
гини В.  1.  Волконской. 

XX)    г.  —  января   Ю,    17.  Всею  —  2 


Псно.п 
раза. 


5-  Б-Ьшеныя  деньги.  Комед1я  въ  5  Д-, 
соч.  А.  Н.  Остроескаю. 

Исполнена:  1899  г.— августа  31;  октября  19;  де- 
кабря 12.  Всего— 8  раза. 

6.  В  а  с  и  л  и  с  а  Мслентьсва.  Драма  въ 
5  д.,  въ  стихахъ,  соч.  А.  Н.  Остроескаю  и  %*. 

Исполнена:  1899  р.  —  октября  17;  ноября  7;  де- 
кабря 27.  1900  р.  япиаря  9;  февраля  18.  Всего— 
г,  раю. 


*7-Вечеръ  въСорренто.  Сцена,  соч. 
И.  С.   Тургенева. 

Исполнена:  1899  г.  —  поября  25;  декабря  1. 
Всего  — 2  раза. 

*8.  Вильгельм ъ  Геншель.  Драма  въ 
5  д.,  соч.  Гауптмана,  переводъ  Н.  в.  Арбе- 
нина. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  2,  6,  9,  16,  21. 
Всею— 5  разг. 

о.  Вицъ-ыундиръ.  Водевиль  въ  I  д., 
соч.  П.  Каратыгина. 

Исполнен»:  1КМ9  г.— декабря  16.  26,  27.    1900  г. 
января  16,  21,  27;  февраля  7.  Всего— 7  разг. 

ю.  Волки  II  овцы.  Комед1Я  въ  5  д., 
соч.  А.  Н.  Остроескаю. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  10;  октября  4,  12; 
ноября  2,  18;  1900  г.-января  30;  фе«рш  <'■■  1«: 
апртЧлн  20.  Всего— 9  разг. 

п.  Волшебные  звуки.  Этюдъ  въ  I  д., 
вь  стихах  ь,  соч.  А.  Р.  Генцъ. 

Исполненъ:    1899    г.  —  октября  И,  18,  21,  28;  дс- 
8.  1900  г.— февраля  15.  Всею— С  разг. 

*12.  Въ  пр!Ют-к  муаъ  и  граци*!.  Коме- 
Д1Я  въ  з  Д-1  с0'1-  Л.  В.  Стернь. 

Исполнена:  1899  г.- декабря  30.  1900  г. -января 
4.  Всею— 2  раза. 


I?.  ВЪеръ.  Комедия  въ  5  Д-.  соч.  Карла 
Гольдони,  переводъ  съ  итальянскаго  Н.  М. 
Спасскаю. 

Дополнена:   1899    г.— декабря  7,  10,  13.  1900  г.— 

января  2.  Всего  — 4  раза. 

14.  Гд-Ь  мой  зять?  Дайте  мн-Ь  зятя! 
Комедия  въ  з  л.,  съ  куплетами,  переводъ  съ 
французскаго  кн.  в.  М.  Урусова,  музыка 
Гербера. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  3.  Всего— 1  разъ. 

*1$.  Глухая  ст-Ьна.  Драма  въ  5  Д-,  соч. 
Олът   Шапиръ. 

Исполнена:  1899  г.  — сентября  23,  27;  октября  1. 
Всего— 3  раза. 

16.  Горе  отъ  ума.  Комед1Я  въ  4  Д-,  въ 
стихахъ,  соч.  А.  С.  Грибопдова- 

Исполнена:  1899  г.— августа  30;  октября  10;  де- 
кабря 6.  1900  г.— февраля  20;  апрЬля  30.  Всего— 
5  разъ. 

!/•  Г оря шля  письма.  Комедия  въ  I  д., 
соч.  П..  П.   Гюьдича. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  2,  6,  20.  Всего  — 3 
раза. 

18.  Госпожа-служанка.  Водевиль  въ 
I  д.,  переводъ  съ  французскаго  Бурдина. 

Псполненъ:  1899  г.  —  сентября  2,  9,  20;  октября 
14,  18,  28.  Всего— 6  разъ. 

19-  Гувернантка.  Комед1я-щутка  въ 
I  д.,  соч.  Н.   Тимковскаю  (Криницкаю). 

Исполнена:  1899  г.— октября  21;  ноября  7.  Всего— 
2  раза. 

20.  Дв-Ь  судьбы.  Пьеса  въ  5  Д-  и  6 
карт.,  соч.  И.  В.  Шпажинскаю. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  20.  Всего— 1  разъ. 

21.  Джентльмэнъ.  Комед1Я  въ  5  Д-: 
соч.  князя  А.  И.  Сумбатова. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  28;  октября  7,  29; 
декабря  28.  1900  г.— января  20;  мая  2.  Всего— 6 
разъ. 

*22.  Донна  Д1ана.  Комед1я  въ  з  Д-,  въ 
стихахъ.  соч.  Моретто,  переводъ  В.  Алексан- 
дрова. 

Исполнена:  1899  г.  —  октября  14,  18,  25;  ноября 
29;  декабря  6,  16;  27,  30.  1900  г.  —  января  14; 
февраля  16,  17;  анрвля  12.  Всего— 12  разъ. 

23.  Дочь  короля  Рене.  Лирическая 
драма  въ  I  д.,  въ  стихахъ,  соч.  Андерсена,  пе- 
реводъ Вл.  Зотова. 

Исполнена:  1899  г.-воабря  15,  29.  1900  г.  —  ян- 
варя 4;  февраля  7.  Всего— 4  раза. 

24-  Д  р  у  г  ъ  Ф  р  и  т  ц  ъ.  Комед1Я  въ  з  Д-, 
соч.  Эркмана  Шатргана,  переводъ  Э.  Э.  Ма- 
терна. 

Исполнит  1?П9  г.— ноября  18,  22;  декабря  2,  6, 
14.  1900  г.  -шпаря  4,  10,  17;  февраля  19.  Всего  — 
9  разъ. 


25.  Д'Ьвич1Й  переполох ъ.  Комед'.я 
въ  4  Д-.  соч.  В.  А.  Крылова. 

Исполнена  1899  г.— ноября  1,  4,  8,  11,  25;  де- 
кабря 9,  20,  30;  1900  г.— января  21;  февраля  10; 
анрвля  17.  Всего  11  разъ. 

26.  Если  женщина  р-Ьшила,  то  по- 
ставят! на  своем ъ!  Комед1я  въ  I  д., 
соч.  И.  М.  Булацель. 

Исполнена:  1899  г. — августа  30;  севтября  16,  21; 
октября  7;  декабря  9,  22.  Всего — 6  разъ. 

гу.  Женитьба.  Комед1я  въ  2  д.  и  з  карт., 
соч.  Н.  В.  Гоголя. 

Исполнена:  1900  г.— февраля  16.  Всего— 1  разъ. 

28.  Женская  чепуха.  Шутка  въ  1  д., 
соч.  И.  Щеглова. 

Исполнена:  1839  г. — севтября  6.  Всего — 1  разъ. 

*29-  Забава  (Безъ  любви).  Драма  въ  з  Д., 
соч.  Артура  Шницлера,  переводъ  В-  М.  Саб- 
лина. 

Исполнена:  1899  г.— севтября  2,  6,  9,  20,  30;  ок- 
тября 7,  12,  21,  28;  ноября  15,  1900  г.— февраля 
7;  анрвля  24.  Всего— 12  разъ. 

30.  Завтракъ  у  предводителя.  Ко- 
мед1Я  въ  I  д.,  соч.  И.  С.  Тургенева. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  21;  октября  10; 
ноября  10;  декабря  19.  1900  г.  —  января  9,  23. 
Всего— 6  разъ. 

*3'.  ЗавБщан1е,  Комед1Я  въ  4  Д->  соч. 
П.   П.  Гнпдича. 

Исполнена:  1899  г.— декабря  9,  13,  17,  20. 1900  г.— 
января  21.  Всего— 5  разъ. 

*32.  Закатъ.  Очерки  въ  4  Д-,  соч.  князя 
А.  И.  Сумбатова- 

Исполнены:  1899  г.  —  ноября  5,  8,  9,  12,  15,  22, 
23,  26,  30;  декабря  3,  7;  10,  14,  21.  1900  г.— ян- 
варя 3,  10,  13,  17;  февраля  4,  7,  10,  18;  анрвля 
18,  25;  мая  4.  Всего— 25  разъ. 

3  3-  За  об"ьдомъ.  Шутка  въ  I  д.,  соч. 
Н.  И.   Тимковскаю. 

Исполнена:  1900  г.— января  25.  Всего  — 1  разъ. 

34-  3  а    ч4мъ     пойдешь,    то    и    най- 
дешь   (Женитьба    Бальзамннова).    Картины 
московской  жизни,  соч.   А.  Н.  Островскаго. 
Исполнены:  1899  г.— ноября  14.  Всего— 1  разъ. 

3  5-  Зимняя  сказка,  Комед1я  въ  5  Дч 
соч.  В.  Шекспира,  переводъ  А.  Соколовскаю. 

Исполнена:  1899  г.— ноября  17,  24.  1900  г. —фе- 
враля 16.  Всего  — 3  раза. 

Зб.  Игроки.  Комед1Я  въ  I  д.,  соч.  Н.  В. 
Гоголя. 

Исполнена:     1й9П    г.  -декабря    7,  10.  1900  г.— ян- 
варя 2,  1С.  Всего— 4  раза. 

37-  Идеальная  жена.  Комед1я  въ  з  Д., 
соч.  Марко  Прага,  переводъ  Н.  А.  Лухмановой. 

Исполнят:  1899  г.  —  септября  16;  декабря  22. 
1900  г.— января  31.  Всего-  3  раза. 


,0 


*38.  Ид10Т-ь.  Драма  въ  5  Д-.  соч.  В.  Кры- 
лова и  С.  Сутугина,  по  роману  Э.  М.  Достоев- 
скаго. 

Исполнена:  1899  г.  —октября  11,  14,  18,  25,  28; 
ноября  19.  1Сню  г.— января  11;  мая  5.  Всего— 8 
разг. 

39-  Изъ -за  мышонка  (Ьа  БОигюеге). 
Комед1я  въ  I  д.,  соч.  Ар.чана  Розо,  передъ\лка 
Л.  К.  М. 

Исполнена:  1900  г.  —  января  II,  21;  феврали  19; 
апряля  21.  Всею— 4  раза. 

40.  Ирэнъ.  Комед1Я  въ  1  д.,  соч.  Т.  Л. 
Шепкиной-Кунерникъ. 

Исполнена:  1899  г.  —  октября  15;  декабри  5,  16. 
Всею—3  раза. 

*4'-  Кинъ.  Комед1я  въ  ;  д.  и  6  карт., 
соч.  Александра  Дюма,  переводъ  Петра  Вейн- 
берю. 

Исполнена:  1900  г.  —  февраля  15,  17;  апреля  12, 
19,  27;  пая  3.  Всею— в  разг. 

42.  Козьма  Захарьи  чъ  Мини  нъС  у- 
хорукъ.  Драматическая  хроника  въ  $  д.,  съ 
эпилогомъ,  въ  стихахъ,  соч.  А.  Н.  Остров- 
скою. 

Исполнена:  1899  г.  —  августа  31;  сситября  3,  10, 
21;  октября  1,  21.  Всего—брав*. 

43-  Кто  любить  миръ.  Часть  I  изъ  ко- 
медш  Пальерона:  «МЧеих  у-аш  сЬисеиг...  ег 
\чо1епсе»,  переводъ  съ  французскаго  А.  М. 
Невскою. 

Исполнена:  1899  г.— октября  21.  Всею—1  разг. 

44-  Лолотта.  Комед1я  въ  I  д.,  соч. 
Мслъяка  и  Га.нви,  переводъ  съ  французскаго 
Т.  Я. 

Исполнена:  1899  г.  — ноября  18;  декабря  2.  Всего— 
2  раза. 

45-  Л-Ьсъ.  Комед1я  въ  $  Д-,  соч.  А.  Н. 
Островскою. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  21;  октября  31. 
1900  г.— января  25;  февраля  8,  19;  апреля  21,  18. 
Всею— 7  разг. 

46.  Макбетъ.  Трагед1я  въ  5  Д.,  соч.  В. 
Шекспира,  переводъ  С.  А.  Юрьева,  музыка 
А.  Арендсъ. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября    15,    22.   1900  г.— 

января  19.  Всего  — 3  раза. 

47-  М  а  р  1  я  Стюарт ъ.  Трагед1я  въ  5  л., 
соч.  Ф.  Шиллера,  переводъ  А.  Шишкова. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  29;  декабря  15. 
ими»  г.  — февраля  9.  Всего— 8  раза. 

48.  Медв-Ьдь.  Шутка  въ  I  д.,  соч.  Ант. 
Чехова. 

Исполнена:  1899  г.  — декабря  30.  Всею  —  1  разг. 

49-  М-Ьсяцъ  въ  деревн-Ь.  Комед1я  въ 
5  Д.,  соч.  II.  С.  Тургенева. 

Исполнена:  1900  г.  -  января  25,  27,  28,  31;  фев- 
раля 3,  11,  18;  апряля  23,  28.  Всего— и  разг. 


50.  М  -ьша  ни  нъ  во  дворяпствь  (Ьс 
Ьоиг§ео15  §ешИпотте)  Комед1я-балетъ  въ 
5  д.,  соч.  Мольера,  переводъ  В.  П.  Остро- 
юрскаю,  музыка  соч.  Люлли  (1670  г.). 

Исполнена:  19ИО  г.  -  января  б,  7,  11,  18,  28. 
Всего— 6  разг. 

*51.  Награда.  Комед1я  въ  I  д., соч.  Д.  И. 
Тимковскаю. 

Исполнена:  1900  г.  -•  января  9;  февраля  13,  17. 
Всего— 3  раза. 

52.  Накануне  золотой  свадьбы. 
Шутка  въ  I  д.,  соч.  Г.  Н.  Грессера. 

Исполнена:  19оо  г.     января  6,  18.  Всего— В  раза. 

5;.  На  р-ьк-Ь.  Сцены  изъ  народнаго  быта 
въ  I  д.,  соч.  И.  в.  Горбунова. 

Исполнены:  1899  г.— сентября  27,  30;  октября  4, 
12,  21;  ноября  15.  1900  г.— января  17,  31;  фея- 
раля  19.  Всего-  И  разг. 

54-  На-вздннца.  Ко.чед1я  въ  I  д.,  соч. 
Эмиля  Поля,  переводъ  съ  нъмецкаго  Л.  Н. 
Ленской. 

Исполнена:  1899  г.  — сеитября  9.  Всею—1  разг. 

55.  Невольницы.  Комед1я  въ  4  д.,  соч. 
Л.  Н.  Островскою. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  23;  октября  21; 
ноября  21.  Всею—3  раза. 

56.  Не  отъ  м1ра  сего.  Семейныя  сцены 
въ  з  Д-.  соч.  А.  Н.  Остроескаю. 

Исполнены:  1899  г.— декабря  30.  1900  г.— января 
4,  0,  16.  Всего  -4  раза. 

*57-  Неудачный  день.  Комед1я  въ  и., 
соч.   Т.  Барргера,  переводъ  Э.  Э-  Матернъ. 
Исполнена:  1899  г.— ноября  5.  Всею-  1  разъ. 

58.  Ночное.  ЛЬтняя  сцена  изъ  русскаго 
быта  въ  I  д.,  соч.  М.  Стаховича. 

Исполнена:  1899  г.  —  ноября  II;  декабря  13. 
1Э<»>  г.  января  11,  18,  28;  февраля  16.  Всего-в 
разг. 

59.  Орлеанская  д  1.  в  а.  Трагед1Я  въ 
5  д.,  съ  прологомъ,  соч.  Ф.  Шилмра,  пе- 
реводъ В.  А.  Жуковского. 

Исполнена:  1 899  г.  -  октября  6 ;  декабря  1 .  1 
января  12.  Всею—3  раза. 

60.  О  с  е  н  1м  й  в  е  ч  е  р  ъ  в  ъ  д  е  р  е  в  н  -б. 
Водевиль  въ   I  д.,  соч.  Н.  Куликова. 

Исполпенг:  1899  г.  октября  25;  ноября  21.  Всего- 
2  раза. 

'  в\.  Отелло.   Трагед1Я    въ    5  Дч   соч.  В. 
Шекспира,  переводъ  II.  И.  Вейнбериг. 

Исполнена:  1900  г.  —  апрЫя  17,  21.  Всею  —  1 
раза. 

6г.  Парики.  Шуточная  оперетка  въ 
4  карт.,  иеред-вланиая  съ  французскаго  Л".  А. 
Тарновскимь  и   О.  М.  Рудневымъ,   музыка   нзъ 


оперъ,  балетовъ,  водевилей  и  романсовъ 
набрана  и  составлена  А.  Колосоеымъ.  Неко- 
торые номера  I.  Бу.гахова. 

Исполнена:    1899    г.  —  сентябре    23;    ноября    29 

Всею— 2  раза. 

63.  Плоды  п  росв-вщен1Я.  Комед1я  въ 

4  Л;  соч.  1р.  Л.  Н.   Толстого. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  12-,  октября  22; 
ноябре  4.  Всего — 3  раза. 

64.  Поздняя  любовь.  Сцены  нзъ 
жизни  захолустья  въ  л.  д.,  соч.  А.  Н.  Остров- 
скою. 

Исполнены:  1899  г.— сентября  3;  ноября  7;  де- 
кабря 5.  Всего  — 3  раза. 

65.  Последняя    жертва.    Комед1я   въ 

5  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  26;  октября  31; 
ноября  14.  1900  г.— января  2.  Всего— 4  раза. 

66.  Пощечина.  Комед1Я  въ  I  д.,  пере- 
водъ  съ  французскаго  К-  А.  Тарновскаго. 

Исгюлнена:  1899  г.  — сентября  2",  23,  октября  7, 
12;  ноября  22;  декабря  14.  1900  г.  —  февраля  3. 
Всего— 7  разъ. 

6"].  Предложен  1е.  Шутка  въ  I  д.,  соч. 
А.  II.  Чехова. 

Исполнена:    1899  г.— сентября   30.    Всего— 1  разь. 

68.  П  р  и  л  II  ч  1  я.  Комед1я-шутка  ВЪ  I  д., 
соч.  В.  В.  Билибим. 

Исполнена:  1899  г.  —  октября  1,  17.  Всего  —  2 
раза. 

бе).  Провинц1алка.  Комед1я  въ  1  д., 
соч.  И.  С.   Тургенева. 

Исполнена:  1899  г.— ноября  25.  Всего— 1  разъ. 

*7<Э.  Простая  сов-Ьсть.  Драма  въ  5  Д., 
соч.  Дм.  Л.  Лесевицкаго. 

Исполнена:  1900  г.  —  января  24,  27;  февраля  3. 
Всего— 3  раза. 

71.  Простушка  и  воспитанная.  Во- 
девиль въ  I  д.,  соч.  Дм.  Ленскаго. 

Исполнснъ:  1899  г.— сентября  16,  Всего— 1  разъ. 

72.  Прощальный  ужинъ.  Комед1я  въ 
I  д.,  соч.  Шшшдера,  переводъ  съ  нъмецкаго 
Л.  Фрауенфелъдерь. 

Исполнена:  1900  г.  —  февраля  15,  20;  апрЪла  16, 
30.  Всего — 4  раза. 

73-Разводъ.  Комед1я-шутка  въ  I  д., 
соч.  Н.  Вилъде. 

Исполнена:  1899  г.— августа  30;  сентября  30;  де- 
кабря 22.  1900  г. —  февраля  17;  апрЫя  12,  27. 
Всего— в  разъ. 

74-  Ревизоръ.  Оригинальная  комедия  въ 
5  д.,  соч.  Н.  В.  Гоголя  (съ  добавочными  сце- 
нами). 

Исполнена:    1К99  г.  —  сонтября  б;    октября  6,  10; 
ноября  21:  декабря  6,  3».   1900  г.-  января  12,  23; 
.:  13,  19.  Всего— 10  разъ. 


75-  Сафо.  Трагед1я  въ  >  д.,  соч  Франца 
Грнльнарцера,  переводъ  приспособленный  для 
русской  сцены  Н.  в.  Арбешша,  музыка  при- 
надлежащая къ  трагедш,  соч.  1.  Арендса. 

Исполнена:    1899    г.  —  ноября    3,    10.    Всего  —  2 

раза. 

~]6.  Свадьба  Кречинскаго.  Комед1я 
въ   з  Д-1  соч.   Сухово-Кобылина. 

Исполнена:  1899  г.— ноября  25.  29;  декабря  2,  16, 
19,  27,  31.  1900  г.  —  января  18,  23.  Всего  —  0 
разъ. 

77-  Свадьба  Фигаро.  Комед1я  въ  5  Д», 
соч.  Бомарше,  переводъ  съ  французскаго. 

Исполнена:  1899  г. — сентября  17;  ноября  16,  23; 
декабря  28.  1900  г.— января  13.  Всего— 5  разъ. 

7$.  Своп  люди  сочтемся.  Комед1я  въ 
4  Д-,  соч.  А.  Н.   Островскаго. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  30;  декабря  1. 
1900  г.— января  6;  февраля  15;  марта  27.  Всего  — 
5  разг. 

79'  Севильск1Й  цирюльникъ.  Ко- 
мед1Я  въ  4  Д-)  соч.  Бомарше,  переводъ  М.  П. 
Садовскаю. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  28.  Всего  —  1 
разъ. 

8о.  Семья  преступника  («Ьа  топ 
сп'Пе»  Р.  С^асотет).  Драма  въ  5  Д.,  переводъ 
съ  итальянскаго  А.  Островскаго. 

Исполнена:   1900   г.  —  апреля    21,    26.    Всего  —  2 

раза. 

8ь  Сонъ  въл-Ьтнюю  ночь.  Комед1Я 
въ  5  Дч  соч.  В.  Шекспира,  музыка  Менделъ- 
сона-Бартольдн. 

Исполнена:  1899  г — октября  5,  8,  11,  15,  19,  22, 
26,  29;  ноября  2,  5,  9,  12,  19,  28;  декабря  3,  12, 
17,  28,  29,  31.  1900  г.— января  16,  20,  30;  февраля 
С,  11,  14,  17;  апрвлн  20.  Всею— 28  разе. 

82.  С  т  а  р  ы  е  счеты.  Комед1я  въ  5  Д-» 
соч.  П.  Боборыкина. 

Исполнена:  1899  г.  — сентября  24,  27;  октября  1, 
5,  8,  15,  21,  26;  ноября  16.  1900  г.  —  января  7, 
11,  24;  февраля  8.  Всею— 13  разъ. 

83.  Счастливый  день.  Сцены  изъ 
жизни  у-взднаго  захолустья  въ  з  Д«  Н.  Я. 
Соловьева. 

Исполнены:  1899  г.-  сентября  28.  1900  г.— января 
7.  Всего— 2  раза. 

84.  Т  а  й  н  а  женщин  ы.  Водевиль  въ 
I  д.,  переводъ  съ  французскаго. 

Исполнены  1899  г.  —  сентября  17,  октября  3. 
Всего— 2  раза. 

85.  Таланты  и  поклонники.  Коме- 
д'ш  въ  4  Дч  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1899  г.  — сентября  17;  октября  3,  17; 
ноября  1,  28;  декабря  26.  1900  г. —  февраля  13, 
20;  анрЕла  16.  Всею— 9  разе. 
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86.  Торжество  музъ.  Пролоп,  на  от- 
крытие Имиераторскаго  Московскаго  боль- 
шого театра,  соч.  М.  А.  Дмитриева,  музыка 
А.  Симона. 

Неполном:  1900  г.     января  б.  Всею    1  разг. 

»у.  Угасшая      искра.      Драматическая 
поэма  въ  I  д.,  соч.  О.  Н.   Чюминой. 

Исполнена:  1000  г.  — января  31.  Всего— 1  разг. 

88.  У  с  м  и  р  е  н  1  е  строптивой.  Комед1Я 
въ  5  Д.  и   ю  карт.,   соч.  В.  Шекспира. 

Исполнена:   18110  г.  —октябри     27:   воября  И;  де- 
кабря 8,  22;  1900  I.     января  26.  Всего-5  разг. 

89-  Утро  съ  сюрпризами.  Дачиыя 
сцены,  соч.    С.  Нестерова. 

Исполнены:  1800  г.  — декабря  2.  Всего — 1  разг. 

90.  Хрущевсюе  п  ом  Ьщики.  Комед1я 
въ  4  Д--  соч.  А.  Ф.  ведотова. 

Исполнена:    1899  т.  —  ноября  16 

И»».  1.      января  3;  феерия   I,   18;  апрМл   18,  25. 

Всею -8  разг. 


91.  Царь  Борнсъ.  Трагедия  вг  $  Д.  и 
1 1   карт.,  соч.  графа  А.  К.   Толстою. 

'    I.  —  еаамбря    ю.    Всею  —  I 
разг. 

92.  Шато-Икэмъ.  Комед1я  въ  I  д.,  пе- 
реводъ  съ  французская),  Н.  Северина. 

Исполнена:    1899    р.      октября    25;    кожАбря    80. 

Всего— I'  раза. 

93-  Эгмонтъ.  Трагед1я  въ  5  д.  и  и  карт., 
соч.  Вольфганга  Гёте,  переводъ  съ  н-Ьмсц- 
каго  В.  Крылова  и  П.  Вейнберга,  музыка  Бет- 
ховена. 

Псн'.гн.на:    1899    г.  —  сентября    1,    8;    октября 
лбря  2о.  Пик)    г.      февраля  8-    Всего  —  й 
разг. 

94-  Я  играю  большую  роль!  Шутка 
въ  I  д.,  соч.  Д.  Гарина. 

Исполнена:    1800  р.  —  ноября  10;    декабря  1,   27; 
февраля  15.  Всего— 4  раза. 


Русская    опера. 


I.  Балъ-Маскарадъ.    Опера  въ  4  Д., 
музыка  Ажузеппе  Верди. 

Исполнена:  1890  г.— сентября   12,  20.   1900  г.— ян- 
варя 0.  Исаи  —8 

*2.  Бронзовый  конь.  Волшебная  опера 
въ  з  Д-,  текстъ  Скриба,  переводъ  Г.  А.  Ли- 
гнина, музыка  Одера. 

Исполнена:    1900  р.  —  января  16,  19,  30;  февраля 
6,  9,  13,  16,  20;  апрт>ля  16,  23.    Всею    10  разг. 

3-   Галька.    Опера   въ   4  Д->  текстъ  Ка- 
лашникова, музыка  Монюшко. 

втября    1.    8,  28 
19.  II I.    апрглл  26.  Вс  го    брат. 

\.  Гугеноты.  1-е,  2-е,  3-е  и  4-е  д.  оперы, 
музыка  Мейербера. 

Исполнят:    1899    г.      воября  26;    декабря  з,  21. 
1900г.    января  7, 17, 20;  февраля  11.  Всею    Трап. 

5.  Демонъ.    Опера   въ    з  д-  и   5  карт., 
музыка  А.  Г.  Рубинштейна. 

Иепомч  и  .  18  И 5р  I  7,  22.  1900  I ара 

2,  25,  81;  февраля  3,1      лраля  27,  В  . 

6.  Дуброве  к  1Й.   Опера   въ   5   Д.,  либ- 
ретто М.  И.   Чайкооскаю  (заимствовать 
повьсти    Пушкина),    музыка    Э.    Ф.    Направ- 
ника. 

ИсПОЛгШШ:     1*09    г.  —  октябри     I.,     18.    Всего       8 

7.Евге1мГ|      О  и -Ь  г  и  н  ъ.      Лирически 

сцены    въ  з  Д-  и  7   карт.,    слова    изь    поэмы 
Пушкина,   музыка  П.  И.  Чайкооскаю. 

Исполнены:    1*оо   1 ,    ее ря  81;  01      >ра  1     П 

24;  воября  3,    10  1900  I 

21,  27;  апреля  19,  80.  I 


8.  Жизнь  за  Царя.  Опера  въ  4  Д-, 
съ  эпплогомъ  (въ  2  карт.),  соч.  барона  Го- 
.и  на,  музыка  М.  И-  Глинки. 

на:   1899  р.     августа  ЗО;  октября  8;  ноября 
1     I     декабря  31.  1900  ]  |  ввралл  17; 

апреля  21.  Всею  -8  разг. 


9.  Забава    Путятишна.    Опера    въ 

4  д.,    съ  прологомъ,    музыка    М.  М.  Иванова. 

Ветки»  «в:  1899    |  -     сентября    19;  воябр 
карт.  1-го  д.)-  Всею    2  раза. 

ю.  Зигфридъ.  Музыкальная  драма  въ 
;  и  п  4  карт.,  второй  день  музыкальной 
трплогш:  «Кольцо  Нибелунга»,  соч.  Рихарда 
Ватера. 

Исполнена:  1900  г. — января  28.  Всею— 1  разг. 

и.  1оаннъ    Лейденский.    Опера    въ 

5  д.   и  9  карт.,    либретто    Скриба,    переводъ 
//.  //.   Калашникова,  музыка  Мейербера. 

[899  12,    16,   К 


12.  Карм  с  н  ъ.  Лирическая  драка  въ  4  Д>1 

слова  Мельяка  и  Галеви,  музыка  Жоржа  Виз.', 

переводъ  г-жи   Горчаковой. 

Исполнена:  1899  р.    веятлбря  з.  2й;  ояа 
1900  I.  "  II 

13.  Князь    Игорь.    Опера    въ    4   Д-  съ 
прологомъ,  текстъ  и  музыка  Л.  II.  Бородина. 

Нсполн, 

||>ыя     1о. 
Всею     , 


14-  Лакме.  Опера  въ  з  л.,  слова  Гон- 
дине  и  Жилль,  переводъ  Е.  Н.  Клетновой, 
музыка  Лео  Делиба. 

•  «я:  1899  г.— ноября  9,  19;  декабря  2,  6. 
1300  г.  — января  II;  февраля  7;  апрвля  12.  Всего  — 
7  реи*. 

1>-  Лоэнгринъ.  Романтическая  опера 
въ  5  л.,  музыка  и  либретто  Рихарда  Ватера, 
переводъ  А".  И.  Званцева. 

Исполнена:    19Ш1   г.  —  апрвлл    17.    28.    Всею  —  2 
раза. 

16.  Люч1я  де-Л амермуръ.  Опера  въ 
3  д-  и  6  карт.,  музыка  Доницетти- 

Исполнена:  1899  г.— октября  13.  27,  31  (1-я  карт. 
3-го  д.).  Всего— 3  раза. 

17-  Мазепа.  Опера  въ  4  Д.,  "  6  карт., 
музыка  соч.  П.  И.   Чайковскаю. 

Исполнена:  1899  г.  —  августа   31;    сентября  С,    9. 
Всею-  3  раза. 

18.  Маккавеи.  Опера  въ  з  Д.  и  6  карт., 
текстъ  фонъ-Мозенталя,  музыка  А.  Г.  Рубин- 
штейна. 

Исполнена:  1899  г.  — октября  5.  11,  22,  28.  Всего— 
4  раза. 

19.  Ночь  передъ  Рождество мъ 
(Быль-Колядка).  Опера  въ  4  Д-  и  9  карт.,  по 
Гоголю,  музыка  Н.  А.  Рнмскахо- Корсакова. 

Исполнена:  1809  г.  —  ноября  2,  8,  11.    Всею  —3 
раза. 

20.  Опричникъ.  Опера  въ  4  л-,  музыка 
П.  И.  Чайковскаю. 

Исполнена:    1899  г.  —  октября  21,  25.    Всею  —  2 
раза. 

21.  Паяцы.  Музыкальная  драма  въ  2  д., 
съ  пролого.мъ,  музыка  Леонкавал.ю,  переводъ 
Н.  Спасскахо. 

Исполнена,-  1899  г.  — октября  31;  ноября  21.  Всею  — 
2  раза. 

22.  Пиковая  дама.  Опера  въ  ;  д.  и  / 
карт,  (на  сюжетъ  А.  С.  Пушкина"),  текстъ 
М-  И.   Чайковскаю,  музыка  П.  И.  Чайковскаю. 

Исполнена:    1899  г,  —  ноября    23;  декабря  16,  20. 
Всею—3  раза. 

23-  Риголетто.  Опера  въ  4  Д-)  музыка 
Верди. 

Исполнена:    1899    г.  —  октября   3,  6;   декабря  15. 
Всею—3  раза. 


24-  Рогн-вда.  Опера  въ  5  д.  и  7  карт., 
музыка  А.  Н.  Спрова. 

Неполном:  1899  г.  —  ноября  30;  декабря  С,  13. 
Всею—3  раза. 

2).  Ромео  и  Джульетта.  Опера  въ 
5  д.  и  6  карт.,  съ  прологомъ,  музыка  Гуно, 
переводъ  г.  Спасскахо. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  16,  20;  октября  12. 

Всего — 3  раза. 

гб.  Русланъ  и  Людмила.  Опера  въ 
5  Д.  и  ю  карт.,   музыка    М.    И.    Глинки. 

Исполнена:  1899  г.  —  октября  19;  ноября  25.  29. 
1900  г.— января  3.  Всего— 4 раза. 

г~;.  Севильск1Й  цирюльник ъ.  Опера 
въ  з  Л-,  музыка  Россини. 

Исполнена:  1899  г.  -  -  ноября  28;  декабря  8,  12. 
1900  г.  —  января  2,  6,  23;  февраля  2,  13,  20. 
Всего— 9  разъ. 

28.  Снегурочка  (Весенняя  сказка). 
Опера  въ  4  Дм  съ  прологомъ,  либретто  по 
пьесв  А.  Н.  Островскою,  музыка  Н.  А.  Рнм- 
скаю-Корсакова. 

Исполнена:  1900  г.— апрЬля  25.  Всего— 2  разъ. 

29.  Т  р  а  в  1  а  т  а.  Опера  въ  4  Д>,  музыка 
Верди. 

Исполнена:  1899  г.  —  октября  10;  ноября  И.  17, 
24;    декабря    29.    1900  г.  —  яяваря    12.    Всею— 6 


*3°.  Троянцы  въ  Кареагенъч  Лири- 
ческая поэма  въ  4  Д.  (6  картинъ  и  апоееозъ), 
текстъ  и  музыка  Гектора  Берлиоза,  переводъ 
Е.  Н.  Клетновой. 

Исполнена:  1899  г. -декабря  14,  17,  28.  1900  г.— 
января  10,  13;  февраля  15.  Всего— 6  разъ. 

31.  Трубадур ъ.  Драматическая  опера 
въ  4  Д-  и  8  карт.,  музыка  Верди. 

Исполнена:  1899  г.  —  сентября  5,  15,  22;  ноября 
7;  декабря   1,   26.    1900  г.  — января  26.  Всего  —  7 

разъ. 

32.  Фаустъ.  Опера  въ  4  Д'  и  6  карт., 
съ  эпилогомъ,  слова  Барбъе  и  Карре,  музыка 
Гуно. 

Исполнена:  1899  г.— сентября  10,  17,  24,  27,  30; 
октября  26,  29;  ноября  16;  декабря  10,  30.  1900  г.— 
января  4;  февраля  19;  апрвля  20.  Всего  —  13 
разъ. 

33-  Юднеь.  Опера  въ  5  л..,  музыка  и 
текстъ  А.  Н.  Спрова. 

Исполнена:  1900  г.  —  февраля  4,  10,  14.  Всего— 
3  раза. 
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Б  а  л  е  т  т>. 


I.  Волшебный  башмачекъ  (Сан- 
дрильона). Балетъ.  въ  5  л.  и  9  карт.,  соч. 
К.  Вальца,  музыка  Мю.пдорфсра. 

Исполнен»:  1899  г.  —  онтабра    17,   24; 

Ю;  яекабрв  ,:1  ^-  Всего — 6  роль. 

*2.  Волшебныя  грёзы.  Балет ь  въ  I 
л.  и  2  карт.,  соч.  М.  М.  Попе  ало- Давыдова, 
музыка  Ю.  Н.  Померанцева. 

Исполнены  1В1>;)  г.— декабря  5,  8,  19,  23.  Всего— 

4  раза. 

3.  Зв-Ьзды.  Большой  фантастически) 
балетъ  въ  4  Дч  соч.  К.  0.  Вальца,  музыка 
А.  Ю.  Симона. 

Нсп  >лнены  1899  г.  — сентября  1,  22;  октября  31; 
ноября  17;  декабря  29.  1900  г.— двваря  19;  аярвля 
20.  Всею  ~7  разъ. 

4.Конекъ-Горбунокъ  или  Царь- 
д  -б  в  н  ц  а.  Волшебный  балетъ  въ  4  Д.  и  8  карт., 
соч.  Сень-Леона,  музыка  Ц.  Пуни. 

Исполнен*.:  1899  г.— сентября  29;  ноября  3;  дека- 
бря 29.  Всего— 3  роза. 

5-  Корсаръ.  Большой  балетъ  въ  4  Д.> 
соч.  Сень-Жоржа  и  Мазилье.  (Сюжетъ  взятъ 
пзъ  поэмы  Байрона),  музыка  Адама  и  Пуни. 

Исполненг:  1899  г.  —  сентября  ■'>,  19;  октября  27; 

декабря  26.  1900  г.— февраля  17.   Всего —  6  раяъ. 

б.  Наяда  и  рыбакъ.  Фантастическш 
балетъ  въ  з  Д.  и  б  карт.,  соч.  Ю.  Перро, 
музыка  Д.  Пуни. 

Исполнит:  1899  г.— ноября  21,  28;  гекабра  8,  31. 
1900  I  .—января  9;  февраля  1С.  Всего— 6  разъ. 

7-  Парижски!  рынокъ.  Пантомим- 
ный балетъ  въ  I  д.,  соч.  Петина,  музыка  Я. 
Пуни. 

Исполнен',:  1900  г.  —  февраля    17.    18,   ." 
23.  Всего— 4  раза. 


8  Привалъ  кавалер!  и.  Характер- 
ный балетъ  въ  I  д.,  соч.  М.  И.  Петина,  му- 
зыка И.  Армсиймеръ. 

Исполненг:  1899  I.     ••<  ятября  12;  октября  10;  ям- 

I;    декабря   19,    2».   190"   I 
апрьля  23.  Всею— 7  разъ. 

*9.  Р  а  й  м  о  н  д  а.  Балетъ  въ  з  Д.  и  4  карт., 
(сюжетъ  заимствованъ  изъ  рыцарской  ле- 
генды), соч.  Л.  Пашковой,  музыка  А.  К.  Гла- 
зунова. 

Исполнен).:  1900  г.  — января  23,  Зо;  февраля  2,  в, 

9,  13,  17  (1-й  акта),  18,  2о;  аорЪм  10.  Всею— 10 

рал. 

ю.  Спящая  красавица.  Балетъ-фее- 
р!я  въ  з  Д-,  съ  прологомъ,  содержаше  заим- 
ствовано изъ  сказокъ  Перро,  музыка  П.  И. 
Чайковскаю. 

Исполненг:  1899  г.  —  сеятября  8,  15,  26; 

3.  13;  ноября  14  (утро),  11  (вечерь),  24;   декабря 

15,  27,  30.  1900  г.— января  2,  16,  26;  февраля  13, 

10,  19;  апрьля  19,  30.  Всею— 19  разг. 

и.  Танцовщики  по  неволе.  Балетъ 

ВЪ    I    Д. 

Исполнена  1900  г.— января  6,  9.  Всего    г  раза. 

12.  Тщетная  предосторожность 
(Ьа  Й11е  та!  §агс!ёе).  Комически!  балетъ  въ 
2  д.  и  4  карт.,  соч.  Доберваля,  музыка  Гер- 
теля. 

Исполнен?.:   1899  г.— сентября   12;   октября  10;  де- 
кабря ->.  Всего-  3  раза. 

13.  Фея  куколъ.  Комически!  балетъ  въ 
I  д.,  соч.  Асрейтера  и  Ф.  Гауль,  музыка  1осифа 
Гмйеръ. 

Исполненг:   1899  г.  —  декабря   19,    28.  1900  г.  — 
февраля  20;  апрвлл  12,  23.  Всего— 5  разг. 


списокъ 

артистов'ъ  Императорских'ъ  Театровтэ  *). 


С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 

Русская  драматическая  труппа. 


Главный   режиссер  т>: 

К  а  р  п  о  в  ъ,    Евтихш    Павловичъ    (съ    I 
мая  1896  г.). 

Режиссеры. 

г.  Евгеньевъ,    Михаилъ  Евгеньевичъ 
(съ  I  мая  1890  г.). 

2.  К  о  р  н  е  в  ъ,      Николай     АлексЬевичъ 
(съ  I  мая  1884  г.). 

I   сентября  1899  г>  переведенъ  суф- 
лсромъ. 

Помощники   режиссера. 

1.  Панчинъ  2-й,    Петръ    Семеновпчъ 
(СЪ  2   1ЮНЯ   1880  г.). 

2.  Поляков  ъ,     ведоръ     ведоровнчъ 
(съ  7  апр-вля   188о  г.)- 

5.  Р  у  д  н  е  в  ъ,      Николай     Максимовичъ 
(съ  17  мая  1876  г.). 

С  у  *  л  е  р  ы: 

1.  Агафонов  ъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ 
I  сентября  1894  г.). 

2.  Л  а  р  и  н  ъ,     Константинъ     Павловичъ 
(съ  I  октября   1889  г-)- 

3-  С  т  а  р  о  в  ъ,  Георпй  Дмитр1евичъ  (съ 
I  сентября   1897  г.). 

Оставнлъ  службу  I  сентября  1899  г. 


Библ1отекарь. 

Ш  т  а  л  ь,    Александръ  Петровичъ  (съ  27 
марта  1857  г.). 


Артистки: 

1.  Абаринова,    Антонина    Ивановна 
(съ  I  сентября   1872  г.). 

Бозприданница  (Огудалова  —  4);  Бой  бабочокъ 
(г-жа  Гергетхсймъ— 4);  Борцы  (баронесса  Торнъ— 
3);  Вторая  жена  (лэди  Кортэлтнъ — 7);  Горе  оть 
ума  (княгиня  Тугоуховская— 2);  Закатъ  (княгиня 
Дубоцкая  —  5);  Ивановъ  (Зинаида  Саввншна —  1); 
Накипь  (Мосеева  —  3);  Ольга  Ранцсва  (кпягпня 
Аглая  Шаступова — 3);  Отчш  домъ  (Франциска  — 
3);  Ревдзоръ  (Анна  Андреевна— 2).  Всего  —  въ  11 
пъесахъ—37  разъ. 

2.  Александрова    1-я,     Мар1я    Ми- 
хайловна (съ  з   января  1851  г.). 

Волкп  и  овцы  (Анеуса  Тихоновна — 4);  Горе  отъ 
ума  Хлеетова  —  1);  Девятый  валъ  (Збруева— 11); 
Кашпрская  старпна  (Дарьица  —  2);  На  Пескахь 
(ведосья  Таныгнна — 1):  Последняя  жертва  (Ми- 
хсвна  —  1)-,  Ревпзоръ  (унтеръ-офицерша  —  1). 
Всего— въ  7  пъесахъ—21  разъ. 

3-  Александрова   2-я,    Лушя    Але- 
ксандровна (съ  I  декабря   1884  г.). 

Доходное  мъсто  (Мар1я— 3);  Тартюфъ(Флппотта — 
1);  на  выходахъ— въ  14  пьесахъ — 78.  Всею  —  въ 
16  пьесахъ— 82  раза. 

4-  Бунина,    Евгения  Андреевна    (съ  I 
января   1885  г.). 

На  выходахъ— въ  13  пьесахъ— 86.    Всего  —  вг  13 


*)  При  каждой  Ф&КНЛ1Я  артиста  приведен 
томъ— перечень  пьесъ,  въ  которыхъ  онъ  участвов 
исполнены. 
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5-  Бурмистров  а,     Ольга    Федоровна 
(съ  I  мая  1891   г.). 

Б-а-ба...  (Жюлн  3);  Воробышекъ  (Лааенкова— 3); 
Горе  от*  ужа  (графивл  внучка  В,  Лига  -1);  Гу- 
верная  |  '..I  I  Вострякова  В);  Воле  гой 
(Эмма-  7);  Каширская  старина  (Дунька  — 2);  п.. 
ышху  к  птичка  (Роксакова  —  2»;  Тетевька 
(Лила  1);  Шутввкн  (доиа  Н»;  Щекотливое 
поручение  (Марьстта— 6).  Всею-  въ  10  пъесахъ— 
50  разъ. 

6.  Виноградова,    Прасковья  Андре- 
евна (съ  I   сентября  1892  г.). 

Ндшгм  Нафвутьевва  - 1 1  I;  Лакейская  |  л  ни >  ши  - 
II:  ог'пи  1п'11.  п  ва  Элърнхъ  2);  Прежде  вков- 
чалпсь,  потомъ  иоввича-т.-к  (Нарва  1 );  Про- 
винциалка I  Васильевна  1 );  Шашки  (Прокофь- 
евва  1");  Шутники  (салопница  —  14);  на  выхо- 
дахъ— въ  3  пьссахъ  6.  Всего  —  въ  10  пъесахъ-- 
49  разъ. 

у.  Герасимова,    Серафима     Василь- 
евна (съ  I   шля   1882  г.). 

Беаъ  вины  виноватые  (Аннушка  2);  Борцы  (2-п 
молола»  дама—  0};  Вторая  молодость (Кустарева- 
3);  Горе  отъ  ума  (1-я  книжна  —  I к  Каширская 
старина  (1-и  (Двушка  2);  Иора(Влеаа  5к  0тя1й 
домъ  (г-жа  Шуманъ— Б);  Тетенька  (Щукина  1 1, 
на  выходахъ—  въ  12  пьссахъ  —  68.  Всею  —  въ  18 
пъесахъ— 96  разъ. 

8.  Глинская,    Софья  Павловна  (съ  I 
августа  1895  г.). 

Вой    бабочекъ    (Эльза  —4);     Вовдушвые    замки 

I  Ц);  Водки  в  овцы  (Купавина— 4);  Гн- 
■  и  ка(Адда— 1);  Ивапъ  Иванович?,  вино- 
вата (Нератова  —  1);  Ид  юта  (Варвара  Ар  дал  ш- 
вовиа    16 ):  31  и  ними  больной  (Белвва     1)\  Надо 

росль  (Софьи  —  .г>)-,    Обществ щревЗя    скуки 

(Барская  —  2);  Отслло  (Бьпнка— 1);  Хоть  тресни, 
а  женись!  (Дорнмена — 1).  Всего— въ  11  пъесахъ— 
47  разъ. 

9-  Горбунова,  Татьяна  Ивановна  (съ 
I   февраля   1884  г.). 

ю.  Горская    (Брожскъ)    БЬла    (съ    20 
октября  1898  г.). 

На  выходахъ  въ  1  пьес*  1.  Всею— въ  1  пъесп  — 
1  равь, 

п.  Далинская,     Наталья     Сергеевна 
(съ   I  сентября   1896  г.). 

Ворцы  [2-я  барышна  7);  Волшебная  екаака 
ц.'аша  5|;  Горе  отъ  ума  (2-я  книжка— 2);  Идти. 
(Паша  15)-,  Шутники  (пГ.ница  ;>);  на  ныхо- 
дахъ— въ  10  пьссахъ— 61.  Всего—иг  !о  пъесахъ  — 
95  разъ. 

12.  Д  о  м  а  ш  е  в  а,    Мар1я  Петровна    (съ  I 
сентября  1899  г.). 

ииронъ  (приз ха   курлнвдекая   Гедвнта-Елпаа- 

вета  Ввронъ    21  |;    ВоЙ  б! «(  в  ■■  *  Роев     т  к    Воа- 

,п  шные  вашкл  1 1  !аша     В  :.  I  0] п  '■ 

л ц  Доходное  нДсто  (Поляна       •  ■>■.    Забава  (Иная 

1    ■  \ч-  —  1 );     Карль  С-ХВЛЫЙ    (ДОЛИЛ 

•  I  в сартинка  (Шурочка    В);  Инвиый  больной 

гга  —  В  |;  На  старой  кельвицв  (Эльая  В); 
Перед»    свадьбой  (Женил        I  ц 

НОЛЯ        1  |;     ШаШКЛ  (Мила         Щ     Ш] 
рочка    7|.  Всею  —  въ  14  пъесахъ  —  79  разг. 

13*  Дюжикова  1-я,  Антонина  Михаи- 
ловна (съ  I   1юня   1875  г.). 

Вольные  .пи  Н1  (  м  и  и, -I  I и  и. и, т.    ;:к  Галеотто  (донна 


1  П);  Гибель  Содома  (г-жа  Яиикока   - 

н|  стана  (Воря  I  отъ   ума 

(графиня  Хрюанвя    ->\.  ЯЕеватабл  Вялупва  (Кар- 

мина  — 2);   Заката  (киши  I.  Накипь 

I  |ра  —  5); 
'      прская— 
: 
(г-жа  Гв>] 

Татьяна    Раоина    ( Вокошкияа      '■'■  к    Фридяпыса 
Всею— ел  16  пъесахъ-  ■ 


14.  Дюжикова    2-я,     Елена    Павловна 

I      шшла      .У.,,      г-    , 


(съ 


15.  Елен  и  и  а,  Елена  Александровна  (съ 
I   сентября   1898  г-). 

Горе  отъ  уна  (3-я  княжпа— 5);  на  выходах?.—  вь 
10  пьесахъ— 78.  Всею  —  въ  11  пъесахъ— 83  раза. 

16.  Ж  е  б  е  л  с  в  а,    Ольга  Павловна  (съ  I 
сентября  1896  г.). 

и  Патслевъ  (Гевр!етта  4);  Бнровъ  (баро- 
несса 1<  кмааа   фона  Ненгяонъ      21);  Блестящая 

■  (горничная  1|;  Ворцы  (1-я  барышна— 
7);  Втора  |  каюта     2);    Горе  отъ  ума 

(4-я  книжна    5)?  Иванова  (барышня    1»;    НяДоть 

|  ■  ^—15);  Каширская  старииа(3-я  дъвушка— 

2\:  Общество  иоон1реи1Я  скуки  (Гурьянова  —  2); 
Старый    математнкъ    или    ОяевданЗе    колеты     вь 

.  ■■  городе   (Машенька— 3};   иа  выз 
вь    6  аьееахь  —  56.    Всею  —  въ  16  пъесахъ—  119 
разъ. 

17-  Ж  у  л  е  в  а,  Екатерина  Николаевна  (съ 
\6  марта   1847  г.). 

Бвроиъ  (графиня  Остерманъ  —  5);  Волки  и  онцы 
(Нурвавецкая— 8);     Выгодное    предпр1ят1е  (Вваш- 

ннпа— 4);  Горе  отъ  ума  (Хлестовя       I       1 

М);  Джснтльманъ  (РЫДЛОВВ  -  6)- 

Дикарка  (Лшжетьева— 1);   Заката  (Валуиояа— 2); 

Идшта  (Лиаанета  Прокофьеваа        -I:    .1 
иыжская  — 2|;    Ревиаоръ  (Анн,!   Атреевиа  —  1); 
Тартюф*  (г-жа  Первель  — 3).    Всею—въ  12  пъе- 
сахъ—41  разъ. 

18.  3  а  р  я  н  к  о,    Наталья    СергЬевна    (съ 
15  октября  1883  г.)« 

ОбщвОТВО  поощреи1я  скуки  (баропесса  Алисова— 
л.  на  1.).1\1м.ахъ  —  въ  15  пьесахъ— 96.  Веею  —  еъ 
16  пъесахъ— 98  разъ. 

19.  Козловская,  Мар1я  Яковлевна  (съ 
I    сентября    1895   г.)« 

Борцы  (1-Я    ВОЛОДаа    ьчча  —  6 1;    ВЯ    ВЫХОДДХ1         В* 

I >есахъ    80,  Всего— п  И  пысахъ—<  ■■ 

20.  Козловская-Шмнтова,     В1.рл 
Михайловна  (съ   15  октября   1891  г.). 

Воя ■'■  I  ■ 

ласа      I)    Вторая   но 1 

эоръ  (По шлеп квн а— 2).  Всею  —  еъ  4  пъесахъ— 10 
разъ. 

21.  К  о  м  м  и  с  с  а  р  ж  е  в  с  к  а  я.    В  Бра  Фе- 
доровна (съ   I   мая   1896  г. '. 

Яаштр1бвна 
(Соня      7|.    Волшебная    окааяа    (Наталья    Пет- 


^7 


ровна— 7)-,  Галеотто  (донна  КЫя  —  С);  Де 
валъ  (Раечка  —  7);  Дикарка  (Варя  —  1);  Друзья 
(Соф1я— 2);  Забава  (Христина— 11);  Закатъ  (На- 
талья Кприлловна-11);Идютъ(Аглая-3);  Накипь 
(княжна  Ольга  Горбатова  —  18);  Отелло  (Дезде- 
мона—3);  Холостякъ  (Марья  Васильевна  Бълова— 
7).  Всего— въ  13  пъесахь—87  разг. 


22.  Левкоев  а,  Елизавета  Ивановна  (.съ 
17  мая   1871  г.). 

Безнриданница  (Евфросинья  Потаповна  —  4); 
Гастролерша  (психопатка— 5);  Гувернантка  (бе- 
дула  —  8);  Женитьба  Бълугпна  (Настасья  Пет- 
ровна —  2);  Завтракъ  у  предводителя  (Каурова — 
6);  Каширская  старица  (Пслепелнха  —  1);  Лт,съ 
(Улита  —  2);  Накипь  (Мосеева— 14);  На  Пескахъ 
(Прасковья  Макенмовпа  —  1);  По  гнездышку  и 
птичка  (Ласточкина —  2);  Ревизоръ  (унтеръ-офп- 
порша— 6);  Сввтптъ,  да  не  гръетъ  (Зальшпна— 7); 
Тетенька  (Печкива— 1).  Всего  —  въ  13  пьесахъ— 
59  разъ. 

2}.  Масальская,    Екатерина    Никола- 
евна (съ  I  сентября  1897  г-)- 

Гнболь  Содома  (Эльза  Мейеръ— 3);  Пдштъ  (мол- 
чаливая красавица  —  4);  на  выходахъ— въ  6  пьс- 
сахъ—48.  Всего— въ  8  пьесахъ— 55  разе. 

24-  М  и  ч  у  р  и  н  а,    В-вра  Аркадьевна  (съ   I 
поля  1886  г.). 

Вторая  молодость  (Тслъгпва  —  4);  Глухая  стъна 
(Маша  — 6);  Джентльмэвъ  (Кэттъ— 7);  Каширская 
старпва  (Марьица— 2);  Отелло  (Эмшня— 1);  Свь- 
титъ,  да  не  гр-ветъ  (Ренева  —  4);  Тартюфъ  (Эль- 
ыира— 3).  Всего  — въ  7  пьссахъ— 27  разъ. 

25.  Моравская.    Мар1Я    Александровна 
(съ  I  сентября  1897  г.)- 

Бпроаъ  (Екатерина  Андреевна  Чернышева — 21); 
Блестящая  карьера  (т-е11е  Штсрнъ  —  1);  Вепс- 
щанскш  купецъ  (Порция  —  1);  Вторая  молодость 
(Кустарева— 1);  Друзья  (Анна  Сантеръ  —  2);  Пд10тъ 
(Александра— 15);  Ольга  Ранцсва  (Анфиса  —  3); 
По  гнъздышку  и  птпчка  (Дольская—  2);  Татьяна 
Рвпина  (Оленина—  3);  Шутники  (Анна  Павлов- 
на— 7).  Всего —въ  10  пьесахъ— об  разъ. 

гб.  Мор  ев  а,   В-вра  Ивановна   (съ  I  сен- 
тября 1896  г.). 

Б-а-ба...  (графпня  Рпекаро— 3);  Блестящая  карь- 
ера (баронесса  Вальберхъ  —  1);  Бой  бабочекъ 
(Эльза  —  3);  Вторая  шена  (лэдп  Оррсйедъ  —  8); 
Гастролерша  (Карманова  —  Б);  Горе  отъ  ума 
(Софья  Павловна  —  2);  Джентльмэнъ  (Эмма  Лео- 
польдовна— 9);  Доходное  мъсто  (Анна  Павловна— 
3);  Мнимый  больной  (Белпна  —  1);  Наъзднпца 
(Люси— 7);  Накппь  (Пзноскова— 10);  Неудачный 
день  (Анжель-4);  Нора  (г-жа  Линдснъ— 2 );  Обще- 
ство поощренхя  скуки  (фовъ  Сидгофъ—  2);  Ольга 
Ранцсва  (баронесса  Фпцгеймъ— 3);  Передъ  свадь- 
бой (Белла  Кенигъ  —  1);  Светить,  да  не  грЪетъ 
(Ренева— 3);  Хоть  тресни,  а  женись  (Доримена— 
2);  Щекотливое  поручеше  (г-жа  де  Шатна— 6). 
Всего—въ  19  пьесахъ—75  разъ. 

27.  Мусинъ-Пу шкина,     Ольга     Ива- 
новна (съ  I  мая  1887  г.). 

Блестящая  карьера  (графиня  Бирконфольдъ— 1); 
Бой  бабочекъ  (г-жа  Гергетхейыъ  —  3);  Борцы 
(баронесса  Торнъ  —  3);  Вторая  жена  (лэди  Кор- 
телшвъ—  1);  Горе  отъ  ума(Хлсстова— 3);  Джентль- 
ыэнъ  (Рыдлова—  1);  ЛЬсъ  (Гурмыжская— 1 );  Ревп- 
зоръ (Анна  Андреевна— 4);  Свадьба  Крсчнискпго 
(Атуева— 2).  Всего— въ  9  пъесахъ—19  разъ. 


28.  Нал  ьха  нова,    Александра    Никола- 
евна (съ  I  ноября  1891  г.). 

Борцы  (3-я  барышня  —  6);  Волшебная  сказка 
(Саша— 2);  Горе  отъ  ума  (6-я  княжна-5);  Закатъ 
(Капочка  —  9);  Лакейская  (горнпчнан  —  1);  На 
ръкъ  (Настя— 1);  Ольга  Ранцева  (Даша— 3);  Тар- 
тюфъ (Флипотта  —  3);  Шутники  (дъвушка  —  14); 
па  выходахъ— въ  10  пьссахъ  — 67.  Всего  —  въ  19 
пьесахъ—111  разъ. 

29»  Н-вгина,  Мар!я  Касперовна  (съ  I  сен- 
тября 1895  г.). 

Блестящая  карьера  (придворная  дама— 1);  Борцы 
(1-я  молодая  дама  —  1);  Гибель  Содома  (Шен- 
лейнъ— 3);  Пдштъ  (Дарья  Алексвевна— 2);  Обще- 
ство поошрета  скуки  (княжна  Мусорнна  —  2); 
ОтчШ  домъ  (г-жа  Клебсъ— Б);  на  выходахъ  —  въ 
4  пьесахъ— 9.  Всего—въ  10  пьесахъ-23  раза. 

2,0.  Нъмчинова,    Александра    Алексан- 
дровна (съ  I   сентября  1888  г.)- 

Адвокатъ  Пателенъ  (Колета  —  5);  Горе  отъ  ума 
(5-я  княжна  —  б);  Доходное  мьхто  (Стеша  —  3); 
Пванъ  Ивановичъ  виновать  (Катя— 2);  Каширская 
старина  (Глаша  —  1);  Накануне  золотой  свадьбы 
(Танька—  2);  Отч1й  доыъ  (Тереза— 5);  По  гнез- 
дышку п  птпчка  (Лиза  —  2);  Предложен1е  (На- 
талья Степановна— 1);  Прежде  скончались,  потомъ 
повънчалпсь  (Марья  Хрпстофоровна  —  1);  Ревп- 
зоръ (гостья— 6).  Всего  —  въ  11  пьссахъ— 33  разъ. 

31.  Облаков  а,  Александра  Федоровна 
(съ  I  лая  1891  г.)- 

Горе  отъ  ума  (2-я  княжна  —  3,  1-я  княжна  —  1); 
Ид1отъ  (Катя  —  15);  Лътняя  картинка  (Зина  Вь- 
теркова— 5);  Накппь  (горничная— 8);  На  Пескахъ 
(Вврочка  -  1);  на  выходахъ— въ  6  пьесахъ- -41. 
Всего—въ  10  пьесахъ  -74  раза. 

32.  Панова,   Глафира  Викторовна  (съ  I 
сентября  1887  г.)- 

Бой  бабочекъ  (Лаура-6);  Выгодное  предпр1ат1е 
(Рапса  —  4);  Гибель  Содома  (Адда  —  2);  Глухая 
стъна  (Глаша— 1);  Дикарка  (Марья  Петровна— 1); 
Доходное  мъсто  (Юлпнька  —  3);  Женитьба  Вълугпна 
(Таня  —  2);  Л-всъ  (Аксюша  —  3);  Шутники  (Анна 
Павловна— 7).  Всего  —  въ  9  пьесахъ  —  29  разъ. 

3  3-  Потоцкая,     Мар1я    Александровна 
(съ  I  шля  1892  г.). 

Блестящая  карьера  (Впккн  —  1);  Гибель  Содома 
(Кнттп— 3);  Забава  (Мпци  Шлагсръ— 10);  Накипь 
(Воробьнна  —  18);  Нора  (Нора  —  5);  Общество 
поощрешя  скуки  (Любовь  Андреевна  Косов- 
ская —  2);  Свътитъ,  да  не  гр*етъ  (Оля  Васпль- 
кова— 5);  Шутники  (Върочка— 7).  Всего— въ  8  пье- 
сахъ—51  разъ. 

34-  Пушкаре  в  а.    В-вра   Васильевна  (съ 
I  сентября  1898  г.). 

Идютъ  (Дарья  Алексвевна  —  13);  Накппь  (Пзно- 
скова—5);  Отелло  (Эмнл1н— 2).  Всего—въ  3  пье- 
сахъ—20  разъ. 

35-  Сабурова,  Екатерина  Александров- 
на (съ  20  марта  1846  г.). 

36.  Савина,    Мар1Я    Гавриловна   (съ   15 
августа  1874  г.). 

Волки  и  овцы  (Глафира  Алексвевна— 4);  Вторая 
шена  (Паула— 8);  Выгодное  предпрЬто  (Ольга— 
4);  Глухая  стъна  (Глаша— 5);  Девятый  валъ  (Лу- 
нина— 11);  Женитьба  Бълугива  (Елена  Васильев- 
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па  —  2);  Нванопъ  (Анна  Петровна  —  1  I;  ИдДота 
(Настасья  Филипповна-  16);  На  отарой  всльннця 
(Вва     6);  Ольга  1'анцева  (Ранце на     3);  ОтчМ  (ОМЪ 

5);    ПОСЛЕДНЯЯ    ЖСрТва  (ЮЛИ!     П 

1 );    ПроянялДадка   I  Стувеядьова      1 >;     I 
(Марья    Антоновна  -    1);    Татьяна    Рьпвпа   I  Ре- 
пина— 3);Тстенька(Марьн  Васильевна  -  I).  Всею 
въ  16  пьесахъ— 70  раз?.. 

37-  Славина,    Елена    Антоновна    (съ   I 
января   1895  г.). 

Борцы  (2-а  молодая  дама  —  1);  Шути  вин  (пе- 
вица— 9);  на  выходахъ— въ  6  пьесахъ— 18.  Всего  - 

въ  7  пьесахь— 28  раз?,. 

38.  Смирнова,  Надежда  Ивановна  (съ 
го  января  1881  г.)* 

Гйбыь  Содома  (Мина—  3|;  Девятый  аалъ  (гор- 
инчнан  —   11);     Закатъ    (Наснлнса—  11);    ИдДотъ 

( Пл'рнутьсвна  —  1);  Еашнрскад  етарвва  (2-я  ни- 
вушка   2);  Пралячхв  (Даша — 8);   Ревнворъ  (нона 

Коробкпна  —  Ъ)\  Тетенька  (Дина  —  1);  на  выхо- 
дахъ—въ  11  пьесахъ  — 79.  Всею— въ  18  пьесахъ— 
117  разг. 

59-  Соловьева   1-я,   Ольга   Федоровна 
(съ  1  сентября   1886  г.). 

Гувернантка  (Люба-  В);  Лятявя  картинка  (Катя 
ВЬтеркова  —  5);  Прелестная  яеевакомка  (пеана 
комка— 1).  Всего— въ  3  пьесахъ— 14  разъ. 

40.  Соловьева    2-я,   Елена  Ильинична 
(съ  I  сентября  1896  г.)- 

ВевснЛанскШ  купецъ  (Нсрпсса  —  1);  Гастро- 
лерша (горничная— 5);  Гибель  Содома  (Роза— 3); 
Девятый  валъ  (Ввра  —  2);  Мнимый  больной 
{Луиза— 5);  Накипь  (горничная  (10);  Прелестная 
незнакомка  (Каролина— 1>;  Свътитъ,  да  не  гръетъ 
(Даша  —  6);  на  выходахъ  —  въ  5  пьесахъ  —  11. 
Всего  —  въ    13  пьесахъ— 44  раза. 

4Ь  Стравинская,  Инна  Александров- 
на (съ  I  сентября  1897  г.)« 

Адвокатъ  Пателенъ  (Генриетта  1);  Больные  лкии 
(Нда— 3);  Волшебная  сказка  (Ланская  —  1);  Вто- 
рая жена  |Элленъ -7  ц  Гибель  Содома  (Клерхснъ— 
3);  Горе  отъ  ума  (Софья  Павловна  —  3);  Девятый 
валъ  (В*ра-9);  Джснтльяанъ  (Катгъ-2);  Золотой 
телецъ  (Эмма  —  1);  Ивановъ  (Саша—  1>;  Иддоть 
(Аглая  — 4);  Л*съ  (Аксюгаа—  1);  Передъ  свадьбой 
(Суаи  —  1);  Ревизоръ  (Марья  Аптоновва  —  6); 
Свадьба  Кречваскаго  (Дядочка— 2>  Гв-втить,  да 
не  грветъ  (Оля  Василькова  —  2);  Тартюфъ  (Эль- 
мнра— 1);  Татьяна  Ртшиня  (Наша— 3). 
18  пьесах*  -54  раза. 

42.  Стрепетов  а,    Пелагея  Афонзсьев- 
на  (.съ  I   октября  1899  г.). 

Бсэъ  вины  виноватые  ( Кручннпна  —  2);  Вторая 
молодость  (Готовцева— 1 1;  Завтракъ  у  предводи- 
теля (Баурова    1);  Зажать  (Ваяувова-— 9).  д?е«о— 

въ  4  пьесахъ— 16  разл. 


4>.  Стр-вльская,     Варвара     Васильевна 
(съ  27  марта  1857  г-)* 

Больные  люди  (г-жа  Бухпсръ—3);  Волшебная 
«■казна  (Боброва— 7ц  Воробышекъ  (Чайкина 
Вторая  молодость  (Шувасва— 4(;  Выгодное  прод- 
пр!ят1е  (Андреевна  ■!.;  Гяухад  ствна  (Варвара 
Поавонкова  —  6 1;  Гувернантка  (АоОЫМ] 
мпнична-8);  Джентльмэнъ  (Рыдлова-  2|;  Дикарка 
(Мавра  Денисовна— 1);  Доходное  мвето  (Кувуш- 
вжяа    8);  Вваяовь  (Лвд<  ва     1 )-,    Не- 

доросль (Простакова- 5);  Нослт>дния  жертва  (Гла- 
фира Фирсовна     1»:  Прежде  скончались,    потомъ 


покупались  (Квашнина  1);  Рсвнзоръ  (Пошлем- 
кипа  —  6);  Свътитт,.  ||  ВС  грветь  (Стспаияда—  1% 
математикт.  или  Ожидание  кометы  вь 
,  Татьяна  Рви и на 
(Радев  Соломоновна-  8);  Тетенька  (Натр 
ровна  1  I;  Хплосгякъ  (Прижкипа  —  7  |;  Шутники 
(Удмта   О]  .1.    Всего— въ    21  пьесгь—89 


44-  С  т  у  к  о  л  к  и  и  а,  Наталья  Львовна  (съ 
I  января   1900  г.). 

45-  С-враковская,  Христина  Алексан- 
дровна (съ  I  августа   1894  г.). 

Борцы  (3-я  молодая  дама  — 7);  За  кап,  (Капочка- 
I.  (молчаливая   красавица—  11);  Татьяна 
Р-аонва  (Даша— 3);  на  выходахъ— въ  9  пьесахъ  — 
36.  Всего  — въ  13  пьесахъ— 59  разъ. 

46.  Т  с  м  и  р  о  в  а,  Екатерина  Помпеевна 
(съ  I  января  1889  г."). 

Блестящая    карьера    (вдоветвуюшпл  гсрЦ01  ввя 
1);  Борцы  (княгиня   Наталья  Борисовна— 7);  Горе 
отъ  ума  (Горячева— 5);   Джснтльмйнъ  (Ушьвеь 
9);     Пскорка    (Аотадьцева         I);      Пашни.    (И8В0- 

Общее аоооцреядя  скуки  (графивя 

Буханова  2);  Приличия  (Званцева— 3).  Всего— въ 
8  пьесахъ- 31  разъ, 

47-  Трофимова,  Соф1я  Сергвевна  (съ 

I    1ЮНЯ    1888   г.)« 

Выгодное  ирсдпр1ят10  (Саша  —  4);  На  Песках* 
(Ирина  Васильевна— I);  на  выходахъ  -  кт>  1 1  пье- 
сахъ— 46.  Всего— въ  13  пьесахъ— 51  разъ. 

48.  Уварова.  Ольга  Уаровна  (съ  I  ав- 
густа 1892  г.  по  I  августа  1894  г.  и  (съ  I  сен- 
тября 1895   г-'* 

Бнровъ  (герцогиня  Биронъ  —  2П;  Блестящая 
карьера  (г-жа  фонъ  Эшепъ—  1);  Борцы  (пожилая 
1 );  Галеотто  (хозяйка  —  6);  Горе  отъ  ума 
(княгиня  Туюуховская  —  3);  НдДотъ  (Лпзавота 
Прокофьевна— 13);  Лвтпяя  картинка  (Завадская— 
5);  На  старой  мельниц*  (Генр1етта  Вилпхъ—  •".); 
Нора  (Мар1анна— 5);  От'пй  домъ  (г-ж&Эльрпхъ— 
3,  Франциска-  2);  Передъ  свадьбой  (Бушманъ— 1); 
Всего  —  въ    11  пьесахъ     72  раза. 

49»  Чижевская,  Александра  Антонов- 
на (съ  г  сентября  1897  г.). 

Адвокатъ   Пателенъ  (г-жл    Патедень      •г>);    Безъ 
вноватые  (Гялнжха    1);   Вторая  иолодоеть 
(Иннодора  —  4);  Глухая  стаи  а  (Анфнс  | 

отарява  (Пеавввакха  —  11; 
Л:.].  (Улвта    2к  Дятиая  картинка (няня— 8); На- 

канун*  золотой  свадьбы     (ВВЯШИНВ      2);     Накипь 

(вкономь.ч  18);  В.1  юрооль  м  рем*евва— 5); Ревп- 
зоръ  (Хлопова  -6)^  Татьяна  Рвягжва!  Увдотьа— 3); 
Холостякъ  (Малаяьа—  7);  Шутники  (маменька  — 
14).  Всего— въ  14  пьесахъ— 80  разъ. 

50.  Чита  у,  Мар1я  Михайловна  (съ  22  де- 
кабря  1878  г.). 

Вею  вины  виноватые  (Карвякняа  —  1]    I 

■а   (Фапна 
КОВВ  —  6)1   ИваяОВЬ   (Ьабакина  -    1)    Пре- 
лестна; I     ьттъ,  да 
не   грветъ   (Даша—  И;    Тартюфа    (Лпрвяа  —  4). 
Всего  —  въ  7  пьесахъ— 1*1  рожь. 

Оставила  службу  I  1юля  1900  г. 
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51.  Шувалова,      Любовь     Николаевна 
(съ  I  мая  1898  г.). 

Бпронъ  (графиня  Конкордгя  Рагузпнская  —  21) 
Бой  бабочекъ  (Лаура  —  1);  Борцы  (Настя  —  7): 
Волшебная  сказка  (Елизавета  Владпм1ровна—  7) 
Девятый  валъ  (Раечка-  4);  Джентльмзнъ  (Любовь 
Рыдлова-9);  Закатъ  (княжна  Сосо-11);  Пдштъ 
(Аглая— 8);  Каширская  старппа  (Глаша—1);  Мни- 
мый больной  (Апжелпка  —  5);  Передъ  свадьбой 
(Пета  Гюбке— 1).    Всею—вг  11  пьесахг— 75  разг. 

52.  ведорова,  Людмила  Федоровна  (съ 
19  марта  1880  г.). 

Безъ  впны  виноватые  (Шсловпна— 2);  Больные 
люди  (Августа  —  3);  Волшебная  сказка  (Клео- 
патра-7);  Воробышекъ  (Лпд1а— 3);  Горе  отъ  ума 
(графиня  внучка— 2);  Забава  (Катерина  Бпи- 
деръ  —  11);  Накипь  (Коецова  —  17);  Нора  (г-жа 
Лпнденъ  —  3);  Общество  поощрешя  скуки  (Зпзп 
Варгнна— 2).  Всею—вг  9  пьесахг— 50  разг. 

Оставила  службу  I  шля   1900  г. 
Артисты: 

1.  Аполлонскмй,  Романъ Борисовичъ 
(съ  21  мая   1881  г.). 

Бпронъ  (князь  Рославской— 6);  Блестящая  карьера 
(владетельный  герцогъ  —  1);  Борцы  (Павленко— 
1);  Венешанскш  купецъ  (Грапдано— 1);  Волшеб- 
ная сказка  (графъ  Пжорскгй  -  7);  Вторая  моло- 
дость (Витали  —  2):  Гибель  Содома  (Впллп— 3); 
Глухая  стена  (Белоусовъ— 6);  Горе  отъ  ума  I  Чац- 
к1й— 2);  Днкарка  (Мальковъ-1);  Закатъ  (Мурав- 
левъ  -  11);  Нвановъ  (Львовъ  -  1);  Идттъ  (князь 
Мыгакпнъ— 1о);  Моцартъ  п  Сальери  (Моцартъ— 
1);  Накппь  (Воробьинъ— 18);  Нора  (Роберть  Гель- 
меръ  —  5);  Общество  поощрения  скуки  (графъ 
Бухановъ— 2);  Ольга  Ранцева  (Ашавпнъ— 3);  Пе- 
редъ свадьбой  (Гсрманъ  —  1);  Ревязоръ  (Хлестал 
ковъ  —  1);  Свадьба  Кречинскаго  (Нелькинъ— 2); 
Татьяна  Репина  (Сабпнпнъ—  3);  Холостякъ  (Вп- 
лпцкш— 7);  Шутннкн  (Гольцовъ— 14).  Всею-вг 
34  пысахг—114  разг. 

2.  А  р  б  е  н  и  н  ъ,    Николай    Федоровичъ 
(съ  5  ноября  1885  г.). 

ВенецЬанскш  купецъ  (прпнцъ  Аррагонскш—  1); 
Друзья  (Нпкколшш-2);  Хоть  трески,  а  женись 
(Алъканторъ — 5).  Всею — бг  3  пьесахг — 8 разг. 

Съ  I  сентября  1899  г.  назначенъ 
и.  д.  режиссера.  Съ  I  марта  1900  г. 
освобожденъ  отъ  обязанностей  ре- 
жиссера. 

3.  Борисов ъ,     Иванъ    Владим1ровичъ 
(съ  I  мая  1891  г.). 

Биронъ  (баронъ  фояъ-Менгденъ  —  21);  Борцы 
(господинъ  въ  очкахъ — 6);  Вторая  жена  (Мис- 
квисъ— 8);  Вторая  молодость  (Шустовъ— 1);  Вы- 
годное предпр1ят1е  (Павелъ  —  4);  Галеотто  (1-й 
статсмй— 6);  Глухая  стена  (кучере  Белоусова— 
6);  Девятый  валъ  (Илыгасын— 11);  Друзья  (Кар- 
бонн  _  2);  Закатъ  (докторъ  —  10);  Отелло  (дожъ 
Венепда  3);  Ревизоръ  (Держлморда  —  1;  жаи- 
|  ■; ■  ;..  -1 1;  Хоть  тресни,  а  женись  (Жсронпмо  — 
4|;  на  выходахъ  —  въ  1  пьесе  —  1.  Всею—ьг  14 
пьесахг— 85  разг. 

Оставилъ  службу  I  шля   1900  г. 

4.  Варламовъ,  Константпнь  Алексан- 
дровнчъ  (съ  19  мая  1875   г.). 

Биропъ  (князь  Куракине— 14);  Борцы  (Галтинъ  - 
"|.  Волка  п  овцы  |Чугувовъ  —  3);  Волшебная 
сказка  (СъЬдобпнъ- 7);  Вторая  молодость  (Пару- 
совъ— 4);  Выгодное  иредпргятге    (Ковырнсвъ— 4); 
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Девятый  валъ  (Збруевъ-  11);  Джентльмэнъ  (Лебе- 
дынцевъ— 8);  Днкарка  (Боевъ—1);  Доходное  место 
(Юсовъ  --  3);  Завтракъ  у  предводителя  (Безпан- 
динъ-7);  Закатъ  (Стремгловъ-1 1 );  Пвановъ  (Ле- 
бедеиь  — 1);  Пдюгъ  (Фердыщенко  —  15);  Лесь 
(Восьмпбратовъ -1|;  Мнимый  больной  (Арганъ— 
5);  Недороль  (Скотпнлнъ— 5);  Прежде  скончались, 
потомъ  повенчались  (Хлыстпковъ  —  1);  Прелест- 
ная незнакомка  (Сеницннъ  —  1);  Провпнщалка 
(Ступевдьевъ— 1);  Ревизоръ  (Осппъ— 7);  Свадьба 
Кречинскаго  (Муромскш  —  2);  Светить,  да  не 
греете  (Худобаевъ  —  7);  Татьяна  Репина  (Мат- 
веевъ  —  3);  Тетенька  (Рубачевъ  —  1);  Холостякъ 
(Шпундпкъ— 7);  Шутнпкп  (Хрюковъ— 14).  Всею- 
ег  21  пьесахг  — 161  разг. 

5-  Г  е,  Григор1й  Григорьевичъ  (съ  I  сен- 
тября 1897  г.). 

Бпронъ  (Эрнестъ  1оганнъ  Бпронъ— 21);  Больные 
люди  (Роберть— 3);  Борцы  (графъ -4);  Венещан- 
скЫ  купецъ  (Шенлокь  —  1);  Волшебная  сказка 
(Полынцевъ— 7);  Глухая  стена  (Прцвлловъ— 6);  Ди- 
карка (Вершинскгй— 1);  Друзья  (Марино-2|;  За- 
бава (господинъ— 8);  Закатъ  (Кастулъ— 1,  Рутпль- 
скш  —  10);  Пвановъ  (Иванове— 1);  Моцартъ  и 
Сальери  (Сальери— 1);  Накипь  (Бузулуевъ— 18); 
Нора  (докторъ  Ранкъ— 5);  Отелло  (Яго— 3);  Хо- 
лостякъ (фонъ-Клаксъ— 7).  Всею—вг  16  пьесахг— 
99  разг. 

6.  Г  л  а  з  у  н  о  в  ъ,  Николай  Лукичъ  (съ  I 
октября   1879  г.). 

Бпропъ(генералъ-аншефъЧернышевъ— 21):  Борцы 
(геиералъ— 1,офнцеръ— 2);  Вторая  жена  (Джейнъ— 
М:  Вторая  молодость  (Чсмбарцевъ— 4);  Выгодное 
предприятие  (Алябьев*— 4);  Гибель  Содома  (Дро- 
бншъ— 3);  Горе  отъ  ума  (Т.  Н.  —  5);  Доходное 
11»сто  (Иыкннъ-  31:  Закатъ  иокторъ-11:  На  ста- 
рой мельнице  (Тоснфъ— 5);  Ольга  Ранцева  (Фир- 
совъ-3);  Отелло  (2-й  сенаторъ— 3);  Ревпзоръ  (Ко- 
робклнъ— 6);  Татьяна  Репина  (докторъ— 3);  Хоть 
треенп,  а  женись  (Жеронпмо— 2);  Шашкп  (Гвоз- 
деве—10).  Всею—вг   16  пьесахг— 84  раза. 

7-  Г  о  р  е  в  ъ,  Федоръ  Петровичъ  (съ  22 
марта  188о  г.\ 

Биронъ  (Бестужевъ-Рюмпнъ— 21);  Больные  людп 
(Фрпдрнхъ  Шольцъ— 3);  Вторая  жена  (Обри  Тан- 
керея  -8):  Вторая  молодость  (Готовцевъ  .1:  1а- 
леотто  (донъ  Мануэль  —  6);  Горе  отъ  ума  (Репе- 
тпловъ— 2);  Джентльмзнъ  (Остуяевъ — 9);  Дикарка 
( Ашметьевъ— 1|;  Друзья  (Франческо  Кварнароло  — 
2);  Накппь  (князь  Горбатовъ  —  18);  Отелло  I  Бра- 
баицю  —  3);  Отчш  домъ  (Шварцъ  —  5);  Татьяна 
Репина(Зонненштеннъ—  1).  Всею— ев  13  пьесахг— 
83  раза. 

8.  Давыдов ъ,  Владим1ръ Николаевичъ 
(съ  25  сентября  188о  г.  по  I  шля  1886  г.  и 
СЪ   I  1ЮНЯ    1888  г.). 

Безъ  впны  виноватые  (Шмага— 1);  Борцы  (Дплп- 
гентовъ— 3);  Волкп  п  овцы  (Лыняевъ  —  4);  Вол- 
шебная сказка  (Свпбужскш  —  1);  Горе  отъ  ума 
(ФамуеоБъ—  1);  Джентльмзнъ  |  Чечковъ  с  к  Же- 
нитьба Белугпна  (Белугпнъ— 2|;  Зало  для  стрижки 
волосъ  (г.  Мутоповъ  —  1);  Ревпзоръ  (Сквозвпкъ- 
ДмухановскШ  —  3);  Свадьба  Кречинскаго  (Рас- 
2);  Светить,  1.'  ас  грветь  (Дерюгпнъ— 
4);  Старый  математике  члп  Ожпдате  кометы  въ 
уездномъ  городе  (Солонкпнъ— Ц;  Тартюфе  (Тар- 
тю.|1ъ  —  1);  Холостякъ  (Мошкинъ— 7);  Шутннкн 
(Оброшоновъ— 14).  Всею— ег  15  пьесахг— 54  раза. 

9.  Д  а  л  ь  с  к  1  й,  Мамонтъ  Впкторовнчъ 
(съ  I  августа  1869  г.). 

Беэъ  вины  виноватые  |Незпаловъ— 2);   Горе  отъ 
ума  (Чацкш  —  1|;  Доходное  место  (Жадовъ  -  3); 


Заката   (Вмотал-   Ю»;   ИдДотъ 
жннъ  —  13);    Вашнрская    старнвя   (Басили       1г. 
Оль»  Ранцева  (Ранцевъ— 3);  Отвио  (Отелло     ь; 
ОтчИ   1..И1,  (Гефтердннгь— «);    Ревизор, 
новь— 5),  Всего  —  вг  10  пъссохг—43  рога. 

Оставплъ  службу  у  тня   1900  г. 

ю.  До  ли  нов  ъ.      Анатолш     Пвановпчъ 
(съ   I   сентября  1897  г.) 

■-.   Пателенъ  |  Каведеиь   --  :>у.    Блестящая 
карьера   (фона    Гелкмуть  —  X)      В 

7 1;    Волшебная  ■  \  вхк1й— 6); 

Вторая  жена  (Кзлц    Дреммль  —  в        I 

(БОЯСИКО  —   1  I:    Ми»1ГмД 

руеъ— ."•(;  Наваднжца   (фонъ  К<  Яя   . 

: 
(Терхар1анцевъ  —  3>,   О 
1);   Татьяна   Ранила   (ЗовненштеЙнъ      2к    фрн- 

цннька  (Фрпцъ  —  3);    Щекотливое   пор; 
Шавтурпэ— 6).  Всего  — вг  14  пъесахг—58  разг. 

И.  И  в  а  н  о  в  ъ,     Левъ    Львовичъ    (съ    I 
тля  1883  г.) 

Бнронъ  (3-й  придворный  —  2,  4-й  придворный  — 
10),  Борцы  (офнцеръ  —  1);  Галеотто  (лакей  —  б); 
Гастролерша  (репортеръ— 4);  Горе  отъ  ума  (Пе- 
трушка —  2);  Доходное  ит.сто  (Василий— 2);  Ка- 
шнрскал  старена  (Петрунька  —  2  к  Л; 
галка  (Бош  ВЛ  \  .  1-й    стат- 

Окх!  1);  Отелло  (1-й  Офнцоръ— 3);  Шутники  13ЛО- 
лодой  челов*къ— 5);  на  выходах»  въ  8  пъесахъ— 
32.  Всего— въ  15  пъесахъ     78  разг. 

12.  И  з  р  а  и  л  е  в  ъ,      Фелоръ     Пвановпчъ 
(съ  I  1юня  1890  г.). 

Адвоката  Пателенъ  (Вадеръ — 5);  Ппронъ  (Петръ 
Бвронъ  —  21);  Бой  бабочекъ  (Вальдшнепъ  —  4); 
Борцы  (2-й  статскШ  —  7);  Венещансюй  купецъ 
(Стефано— 1);  Волкп  п  овцы  (Власъ — 3);  Гастро- 
лерша (влюбленный  юноша  —  5);  Гувернантка 
(Трофнмъ  Архпповнчъ— 6);  Доходное  мвето  (Грп- 
горгя— 3);  Золотой  тслецъ  (Гавичъ— II I;  Кашир- 
ская старвна  (Саввушка  —  2);  ЛЬтпял  картинка 
(Голубевь  —  5|;  Накипь  (2-й  отатешй  — 1В))  На 
Пеекахъ  (Грвша  —  1);  Па  рЪвЛ  (Арюльонъ  —  1)-, 
Общество  поошрен1я  скуки  (Штруль— 2);  Отелло 
(2-й  офицерь— 3);  ПровпнпДалка  (Пиша— 1);  Рс- 
внзоръ  (трактирный  слуга  —  С);  Шутнпкп  (моло- 
децъ  отъ  Хрюкова  —  13);  на  выходахъ  —  въ  11 
пьесахъ— 42.  Всего  — въ  #7  пьесахъ     160  разг. 

1$.  Истомин ъ,     Василш     Васпльевичъ 
(съ  I  сентября  1897  г. 

ВенецЁапскдй  купецъ  ( Сала  р  л  но  —  1);  Друзья 
(Гкальфп — 2);  Пскорка  (  Рунннъ  1);  Каширская 
старнва  (ВасвдШ  — 1);  Фрпцннька  1фонъ  Галле  рп- 
фортъ— 3).  Всего— вг  о  пъссахг—8  разг. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1900  г 

14.  Корвинъ-Круковскп!,  Юрш  Ва- 
спльевичъ (СЪ   I   1ЮНЯ    1886  г.). 

В-а-ба...  (Шатив — 3)$ '  Ввровъ   (графа  1 

I        !И  ■    !■■':  ■  :■      I,  ;  Г,     I  Ир[ЦП|1.     НаррОК- 

ск1й— 1 1;  ■     а»  (Сбруевъ    - 

жена    1.1  I  л.  —  Ч|;    Выгодное    пред- 

Пр1ИТ10     (Волыновъ  —    I  '.       ' 

11);  Джентльиввъ  (Боженко      В)?    Зав- 
грань  у  предводителя  (Вала! 
скал  (баривъ— 1);  Ольга  Ранцева  (В  шла  Шает] 

новъ  —  3);  Передъ  свая  ШНГЪ  —  1); 

Тартюфъ  (Дамисъ— 2  ц  Татьяна  Рвплва  (Пялрон- 
ннковъ-3).  Всего— вг  14  пьесахг—79  разг. 


I).  Костров  ъ,  Алексанлръ Андреевичъ 
(съ  1  сентября   1885  г.). 

Ьнронъ    (камердпиоръ     Бпрона  —  1);     Блестящая 
карьера  (лакей  —  1);  Ворцы    (гевсралъ  —  6,  Сте- 


най*      1);    Джентльиапъ   (Ва<  ! 

па  въ  кулаками       1^.    I  I 

воощреж1я    екукя  [ДртожЫ  —  2); 
Равцева  (Терхар1авцевь-  П;  нровишпалка 
(лакей  1ра|а     I  жим  орда— 5,  яая- 

дарнъ  —  4);  Свадьба  Креяиненаго  (квартальный 
надзиратель  2»;  Шутвнкн  (солидный  человькъ— 
И).  Всего  — вг  12  пъесахъ— 80  разг. 

гб.  Крюковъ,    Евстафш    Евстафьевичъ 

(СЪ    I    ССНТЯбрЯ    1896    Р.). 

[КТОрЬ  —   2|;    Гастролерша 
.  шка  —  3); 
\ля     стрижки     ВОЛОСЪ    (2-Й      МЯШЬВЯ  1 

■ 

■ЯВЬ  —  4(; 

. 
■  тилатъ— 
7|;  Шутники  (ХОЛОДОИЪ  отъ  Хрюкова-  1);  на  вы- 
пъ  10  пъесахъ- 56.    Всего— вг  21  пъесл— 
106  разг. 

\-г  Л  е  ы  с  к  I  и,  Павелъ  Дмнтр^евичъ  (съ  I 

августа  1890  г.). 

Бсзъ  вины  виноватые  (Дудукянь— 2);  Бсэпрпдан- 
ннца  (Парятовъ  I):  Ввронь  I  гра<ръ  Мнввхъ— 16); 
Бой  бабочекъ  (Нпнксльхапъ  —  7  |;  Волкв  в  овцы 
(Бервутовъ  —  3);  Выгодное  вредпржяле  (Ввдш- 
нннь  1);  Горе  отъ  ума  (Скаловубъ—  3);  Девятый 
валь  (Фонтакъ— 9);  Дяентяьвввь  (Остерглуэенъ— 
:м;  Доходное  н*с  п       3);  Женитьба 

Ввлутжва  |Аги!иппъ — 2(;  Завтравь  у  оредводвтеля 
(Псхтерьевъ  —  7);  Иванова  (графа  Шабельск^й— 
И;  Накппь  (Моссевъ  -  1-И;  Общество  поощрения 
в  (Су]  . ■  ч.  -  2>  Ольга  Ранцева  (Наташан- 
цевъ— 3);  Последняя  яертва  (Лавръ  Црноытковъ— 
1);  Гевпзоръ  (Ляпкинъ-Тяпкинъ  —  2|, 
Вренинекаго  (Кречпнск1й  —  2);  Татьяна  РЬппна 
(Адашевъ— 3).  Всего—вг  20  пъесахъ— 97  разг. 

18.  Л  о  к  т  е  в  ъ,     Дмитрш    Никаноровичъ 
(съ  29  сентября  18З0  г.). 

Бвронъ  (лакей—  21»;  Венец1анск1Й  купецъ  (Баль- 
тазаръ— 1);  Возтушные  заики  (Нпатъ  6);  Волки 
и  овцы  (лакей  КупавппоЙ— 3);  Волшебная  сказка 
(Пванъ  —  21;  Вторая  ВОЛОДОСТЬ  (Полнкарпъ  —  4); 
Девятый  валъ  (лакей— 1);  Доходное  мьсто  (Васн- 
Л1й  — 1);  Завтракъ  у  предводителя  (Гераснмъ— 7); 
Закатъ  (лакей  княгини  ДубецкоЙ  —  11);  Ивановъ 
(Гаврила— 1);  Ид10тъ  (лакей  Кпанпнва  —  15);  На- 
ьздвпца  (Пути  7);  Накинь  (пкврдяшврь  Во- 
робьнна  —  1);  Недоросль  (канердннеръ  Старо- 
дума— 5|;  Ольга  Ранцева  (2-Й  слуга  — Зк  Отелло 
(говецъ  -3  с,  Прежде  скончались,  потомъ  вов!ж- 
чалнсь  (Ивалгь  —  1 1;  Ревнеорь  и'ит-туновъ  —  6); 
Татьява  Рбппнп  (Федоръ  —  3 1;  Г 
Фрвцнвька  (Ввльгельягь  Зк  Щутявка  (лакей  — 
1-1;  на  выходахъ  — въ  8  пьесахъ— 29.  Всего— вг  30 
пъесахъ— 148  разг. 

19.  М  е  д  в  ^  д  е  в  ъ,    Петръ    Миханловичъ 
(съ  I  мая  1890  г.")- 

Пезъ  вины  виноватые  (Шмага  —  1);  Биронъ 
(графъ  Головкпнъ  21);  Гибель  Содома  (Яви- 
ковь  3);  Горе  отъ  уиа  (Фажуеовь — 4^  Джентлт.- 
нвнь   (Чечковь  — В);    •  1Дводжтела 

(Суеловь    7);    Золотой  гелець  (1  !: 

н  пот!,  (]  1евав  (дво- 

I  |;    .Мнннын   бОЛЬИО!  |  1  •  ПургОНЬ     5);  Пя 

Пеекахъ    ГЬнмпии.  —  I  и     На    ОТарОЙ    мельниц* 

(Бвлжхь    1  с,  Передъ  свадьбой  (Отто  Гювтерь  -1)*, 

иякъ-Дмухаловов1й-  4|;Тартюфъ 

га  треевж,  а  жепнсь  (Сгапарсль— 

/\сго—вг  16  пъсеахг-88  разг. 

20.  Никольский,    /1сонидъ  Яковлевич!. 

(съ  I  сентября  1887  г.). 

Ввровъ  !  лестящая  карьера 
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(фопъ-Мальтенъ—  1);  Всиещанскш  ь-упецъ(дожъ  — 
1);  Гибель  Содома  (Нпманъ  —  3);  Джентльыэнъ 
(Лсбодынцевъ  —  1);  Ид10тъ  (генсралъ  Кпапчпнъ  - 
12|;  Кар»  СмЬлыД  (Дроздовъ  —  3);  На  старой 
мельннцъ  (Шнакснбургъ  — 5);  Недоросль  (Старо- 
думъ  — -  5);  Общество  поощрения  скуки  (Ловя- 
гинъ— 2);  Ольга  Ранцева  (Акулпнъ  —  2);  Отелло 
(Грашано—  3);  От'11Й  домъ  (фонъ  Клебсъ— 5);  Ге- 
визоръ  (Земляника  —  1)-,  Св-втптъ,  да  не  гръотъ 
(Залъшпиъ— 5);  Тартюфъ  (Клеантъ— 4).  Всего— въ 
16  пьесахъ— 74  раза. 

21.  Новине  К1Й,     Александръ    Федоро- 

ВИЧЪ   (СЪ    I    1ЮНЯ    1887    Г.). 

Биронъ  (князь  Трубецкой— 15,  Мнпихъ— б);  Вс- 
нещанскгВ  купоцъ  (Антонш  —  1);  Болшобная 
сказка  (Сбруевъ  —  1);  Гибель  Содома  (Барцпнов- 
скШ-1);  Джентльмвнъ  (Сакардп-2);  Завтракъ  у 
предводителя  (Наглавовпчъ— 0);  Закатъ  (Рутиль- 
СК1Й  — 1);  Цдцггъ  (Тоцкш  —  15);  Кашпрская  ста- 
рняа  (Коркинъ—  1);  Накипь  (Мосеевъ-4);  Недо- 
росль (Милонъ  — 1);  Общество  поощрсн1я  скукп 
(киязь  Палпцый— 2);  Отелло  (Ыонтано— 3);  Отчщ 
домъ  (фонъ  Келлеръ— 5);  Прплпч1я  (Кречетовъ— 
3);  Тартюфъ  (полицейскдй  офицеръ  —  4);  Фрп- 
цннька  (фонъ  Дроссе— 3);  Хоть  тресни,  а  женись 
(Альканторъ  —  1)-,  Шутники  (важная  особа— 14). 
Всего  —  вг  19  пъесахъ—88  разг. 


22.  Озаровск1Й,     Георгга     Эрастовичъ 
(съ  I  сентября  1892  г.). 

Бпропъ(Тредьяковскш-21);  Бой  бабочскъ(Вальд- 
шнепъ— 3);  Борцы  (баронъ  Торнъ— 7);  Вевещан- 
СК1Й  купецъ  (Ланчелоттъ— 1);  Болшобная  сказка 
(баронъ  Флигель— 7);  Воробышекъ  (Бархатовъ— 
3);  Гибель  Содома  (Зюскнндъ — 3);  Горе  отъ  ума 
(ЗагорьцкШ  —  5);  Гувернантка  (Трофнмъ  Ар'хп- 
повпчъ— 2);  Дплетантъ  5-го  яруса  (Сомягпнъ— 1); 
Друзья  (Марксзи  -  2);  Золотой  телецъ  (Гольд- 
штсриъ-сывъ-11);  Накинь  (Пзносковъ-17);  Не- 
удачный день  (Грзгорэ  —  4);  Породъ  свадьбой 
(Гуго  —  1);  Резвзоръ  (Хлестаковъ— 1);  Тартюфъ 
(Лояль  —  4);  Шутники  (молодой  человЪкъ  —  Э). 
Всего  —  въ  18  пьесахъ  — 102  раза. 

23.  Осокинъ,    Александръ   Ефимовичъ 
(съ    4    >юня   1867  г-  по  I  сентября   1870  г.  и 

СЪ    I   1ЮНЯ    1882    Г.). 

Биронъ  (генералъ-аншефъ  Ушаковъ  —  21);  Вене- 
пд'анскШ  купецъ  (Тубалъ  — 1);  Гастролерша  (Ома- 
ровъ— 1);  Глухая  стЬна  (Усташевъ  —  4);  Девятый 
валъ  (Фонтанъ— 2);  Забава  (Гансъ  Вейрпнгъ  -  6); 
Ид!отъ  (Лебедевъ — 7);  Каширская  старина  (Боро- 
давка—2);  Лъсъ  (Бодасвъ— 4);  На  ръкъ  (дъдушка 
Степанъ  —  1);  На  старой  мельниц*  (Вилпхъ— 4); 
Недоросль  (Простаковъ— 5);  Общество  поощрешя 
скукп  (Липдеманъ— 2);  Отелло  (1-й  сенаторъ— 3); 
Рсвиэоръ(Растаковскш  —  1,  Хлоповъ— 2);  Сввтитъ, 
да  не  грветъ  (Ильпчъ— 7);  Хоть  тресни,  а  женись 
(Марфур^усъ— 6,  Панкрасъ— 6).  Всего— въ  П  пье- 
сахъ—86  разъ. 

24-  Пантелеев  ъ,     Александръ    Петро- 
вичъ  (съ  I  сентября  1896  г.). 

Адвокатъ  Патслеиъ  (крестьянппъ  —  5);  Б-а-ба... 
(слуга—  1>,  Биронъ  (Лавренко  —  19);  Блестящая 
карьера  (Штабель— 1);  Вонещанмий  купецъ  (Лео- 
нардо—1);  Воздушные  замки  (Альнаскаровъ— 4); 
Волки  и  овцы  (Стропилпиъ  —  2);  Волшебная 
сказка  (Иванъ  —  5);  Вторая  жена  (слуга  Танко- 
рея  —  8);  Галеотто  (докторъ  —  6);  Глухая  стъна 
(Михей  —  6);  Друзья  (Рнссонз  —  2);  Завтракъ  у 
предводителя  (Карпъ  —  7);  Кашпрская  старина 
(Абрамъ— 1);  Мнимый  больной  (г.  Флеранъ  —  4); 
На  рък*  (Грпшутка—  1,  Дёма— 1);  Отелло  (Лудо- 
впко  —  1);  Ровпзоръ  (Гпбнеръ— 1);  Свадьба  Крс- 
чннскаго  (Бекъ— 2);  на  выходахъ— нъ  7  пьесахъ— 
36.  Всего— вг,  24  пьесахъ— 114  разг.. 
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25.  Панчинъ  1-й,  Александръ  Семеио- 
вичъ  (съ  28  мая   1878  г.). 

Адвокатъ  Пателенъ  (Аньелс— 5);  Безъ  вины  вино- 
ватые (Мпловзоровъ  —  2);  Бсзпрцданница  (Вожс- 
ватовъ— 4);  Бпронъ  (князь  Куракинъ  —  7);  Волки 
и  овцы  (Горецкш  —  4);  Выгодное  предприятие 
(Орестъ— 4);  Глухая  ствна  (Позвонковъ— 6);  Же- 
нитьба БЬлутнна  (Сыромнтовъ— 2);  Нвановъ(Бор- 
кинъ— 1);  Иванъ  Ивановпчъ  впноватъ  (Нератовъ— 
2);  Кашпрская  старина  (Абрамъ— 1);  Лвсъ  (Восьми- 
братовъ— 2,  Петръ— 2);  На  Пескахъ  (Яковъ  Та- 
ныгпнъ— 1);  На  рвкв  (Владпм1ръ  Николаевъ— 1); 
Ольга  Ранцева  (Сторожепко  —  3);  Последняя 
жертва  (Дергачевъ  —  1);  Прежде  скончались,  по- 
томъ  повЪнчались  (Аполлояъ  Хрпстофоровнчъ  — 
1);  Прелестная  незнакомка  (Разуваловъ  —  1);  Ре- 
визоръ  ( Абдулинъ— 7);  Свадьба  Крсчпнскаго  (Щеб- 
невъ— 2);  Шутники  (Шплохвостовъ— 14).  Всею  — 
въ  21  пъесп—73  раза. 

26.  Панчинъ  2-й,  Петръ  Семеновичъ 
(онъ  же  и  помощникъ  режиссера)  (съ  2  тня 
1880  г.). 

27-  Петровски!,  Петръ  Александро- 
внчъ  (съ  5  октября  1862  г.). 

Бсзпрпданвпца  (Гаврила  —  4);  Бироиъ  (камерди- 
неръ  Бпрона— 20);  Борцы  (Степанъ— 6);  Волка  и 
овцы  (крестьянинъ— 3);  Девятый  валъ  (лакей  -  10); 
Дикарка  (Сысой  Панкратьичъ  —  1);  Доходпое 
мвето  (Автонъ  —  3);  Женитьба  Бвлугпна  (Про- 
хоръ— 2);  Кашпрская  старина  (дворсцкЫ — 2);  Ла- 
кейская (чужой  лакей  — 1);  Накипь  (камердпнеръ 
Воробьииа— 17);  Недоросль  (Цнфпркпнъ -5);  Ре- 
внзоръ  (Ляпкипъ-Тяпкинъ  —  4);  Старый  матема- 
тикъ  (Гвоздевъ— 3);  на  выходахъ— въ  2  пьесахъ— 
5.  Все/о— въ  16  пьесахъ— 86  разъ. 

Оставилъ  службу  I   шля   1900  Г. 

28.  Петровъ,  Василш  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1892  г.). 

Биронъ  (Альбрехтъ  —  21);  Блестящая  карьера 
(фонъ  Бухенъ— 1);  Борцы  (гусаръ— 7);  Вснсщан- 
ск1й  купецъ  (Солант  —  1);  Волшебная  сказка 
Шпполитъ  Петровичъ— 7);  Гибель  Содома  (Кра- 
меръ— 3);  Горе  отъ  ума  (Скалозубъ— 2);  Девятый 
валъ  (Ступппъ  — 11);  Доходное  мъсто  (Досужевъ— 
1);  Забава  (господпнъ— 3);  Идютъ  (Парфенъ  Ро- 
гожннъ-  2);  Лвтння  картинка  (Пртеньевъ  —  5); 
Отелло  (Лудовнко— 2);  Передъ  свадьбой  (Лаиге  — 
1);  Прелестная  незнакомка  (Викторъ—1);  Сввтитъ, 
да  не  грветъ  (Рыбачевъ— 7);  Хоть  тресни,  а  же- 
нись (Алкидъ— 6).    Всего— въ  17  пьесахъ— 81  разъ. 

29-  Пи  с  а  рев  ъ,  Модестъ  Ивановичъ  (съ 
I  января   1885  г.). 

Безприданница  (Кнуровъ  —  4);  Бпронъ  (графъ 
Остерманъ— 21);  Джентльмвнъ  (Торвевъ— 9);  Друзья 
(донъ  Гульельмо  Нордсль— 2);  Забава  (Гансъ  Всй- 
рингъ— 5);  Идютъ  (генералъ  Енанчпнъ  —  3);  Ка- 
шпрская старина  (Коркпнъ  —  1);  Лъсъ  (Нссчает- 
ливцевъ— 4);  Ольга  Ранцева  (Акулинъ  —  1);  По- 
ыгвдняя  жертва  (Флоръ  Прпбытковъ  —  1);  Ревп- 
зоръ  (Земляника  —  5).  Всего  —  въ  11  пьесахъ— 66 
разъ. 

30.  Поляков ъ,  Федоръ  Федоровичъ 
(онъ  же  и  помощникъ  режиссера)  (съ  7 
апр-Ьля   1880  г.). 

Ревпзоръ  (Уховсртовъ— 6).  Всего  —  въ  1  пьесп  — 
6  разъ. 

31.  Рем  и  зов  ъ,     Владинпръ     СергЬевичъ 

(СЪ    I    1ЮНЯ    1882    Г.). 

Адвокатъ  Патслеиъ  (Бартолснъ  —  5);  Больные 
люди  (Фрибс— 3);  Борцы  (Дплшеитовъ-4);  Пене- 


цгааекИ  купец*  (Тоббо— 1У\  Дикарка  (Зубарев*— 

1 1;    Доходное  мвсто  (Досужсвъ  —  2);    Завтрак*  у 

предводители  (Наглавовнчь  — '  ь 
дсвъ— 8);  Каширская  старина  (Жввулл  1  I.  .1л- 
кейская  (Петръ—  1  к  Л  т.е.*  (Карт.  —  1);  Мнимый 
больной  (г.  Флеранъ  1  к  Наванувз  волото! 
ом  и, (.т.!  |  Маку ш п  1п — 21;  Водоросль*  Вральмана-- 
М;  О.П. га  Равцева  (алексай— 2)5   Но  гяаадыптву 

и    птичка  (Ла.чочкпнъ —  2);     Ир 

ковъ  —  1);    Прелестная  нознакомка  1гра||>.  Редв- 

совъ— 1)\  Ревиаоръ  (Хлопов*  —  1);    Свал 

О     ГГиШКа— 21.      I     IV  (,  I  11  1  !..       |    . 

рюгниъ  —  3);  Старый  математик!,  пли  Оашдавда 
кометы  въ  уъэдномъ  город*  (Содонкинъ  —  2); 
Татьяна  РЬпина  (режиссер*— 3);  Тетенька  I  Наш- 
ковъ— 1).  Всего  — вг  24  пгесахъ—57  разг. 


32.  Ридаль,  Александръ  Адр1ановичъ  (съ 
I  сентября   1895  г.). 

Бой  бабочек*  (Косслеръ— 7);  Борцы  (князь  Вст- 
лужск1Й-о);  БснещапешЙ  купец*  (Бассан!о— 1); 
Галеотто  (Мигуэль —  6);  Гастролерша  (Манфре- 
довъ  —  5);    Гибель  Содома  (Бейс*  —  3] 

.  рь  —  111;  Лье*  (Г.улановь— 8);  Мни- 
мый бОЛЬНОЙ   (  К.ьащ  ь  — :.|;    На^ЬвДНЖЦВ  (Це     1рЬ 
7);  Накипь  (Иаиоековъ     I):    На  втвро!  мельниц* 
(фрнцъ  Редера      '>  \:    Отешо  (Родряго— 3);  Ревн- 
зоръ  (Ш покинь       в),    Гетеяьлл   (1во 
ев11     1 1.  Всего— еъ  15  пьссахъ— 09  разг. 

33.  Рокотов ъ,  Владшнръ  Дмитр1евичъ 
(съ  I  февраля  1888  г.)- 

Быронъ  (2-й  придворный  —  21);  Бон  бабочекъ 
(артельщик*  —  2);  Волки  и  овцы  (столаръ  -  3)^ 
Галеотто  (2-й  статск1й  —  5);  Горе  отъ  ума  (1-Й 
слуга  Фамусова  — 4);  Иванов*  (2-й  гость  —  1); 
ИдДога  (лаков  Настасья  Фнляпповны— 13);  Реви- 
зор* ( Гнбнер*  —  .'.|;     фрВЦННЬКа     (1'тефан*  —  3); 

Шутннкн  (шарманшикъ  —  И);  на  выходах*  —  вь 
11  пьесах*— 04.  Всего  —  п  19  пьесахъ—135  разг. 

т/  14  анр-Ьля   1900  Г. 

34-  Ру Д нсвъ,  Николаи  Макснмовичъ 
(онъ  же  и  помощникъ  режиссера  (съ  1 6 
мая  1874  г.). 

35-  Сазонов ъ,  Николай  Федоровичъ 
(съ  14  марта  1863  г.). 

[ждаввца  (Варавдшпевъ— 4);  Волкп  и  овцы 

(Мурзавсцьми  1);  Глухая  сгЪнч.  ( Усташев*— 2); 
Горе  огь  ума  (Репетпловъ  —  3);  Девятый  валъ 
(ВайЖОВК  --  11)5  Джентльмен* 
внчъ— 9);  Женитьб  л  Ввдугяяа  (Андреи  Бълугнп*  — 
2);  Завтракъ  у  Пр<  [ВОДНТелЛ  (  \..1уикпнь— 7 1;  Зв- 
катъ  ( князь  Дубсцкой— 11);  Общество  поощретпп 
скуки  (Вареихй —  2);  Нровинпдалка  (граф*  Дв> 
бипъ-1);  Свътнт*,  да  пг-  граетъ  (ЗвлДшннъ  2); 
Татьяна  Рвпнна  (  ВотельнанОВВ  '-'-к  Тетенька  (Ку- 
сов*—1).  Веего—въ  14  пьссахъ— 02  раза. 

36.  Сосновск1Й,  Иванъ  Николасвичъ 
(съ  2  ионя   1880  г.)* 

Биронъ  (1-Й  придворный  —  21,  Маитптсйн* —  Н1); 
Борцы  (1-й  отвгокЦ  "■ '.  Вввоц1анбк11  купец* 
(шшеець  —  1  к    Вытодв  I  [становой 

приставь— 4);  Джентльмен  !.  (Сака  I 

«ОС   М*СТО  (2-Й  ЧНЯОВН1 ' 

2»;  Навя  кахъ(8вэа- 

1ННСК1Й  —  I  к   ОПВЛО  (1  -и    <"|>ицср*  —  3);   Ревизора. 

(Двэлагков*     1.  Нутонвцын*    .'-I.  Татьяна  Рапяяа 

I      Шутники    (3-Я    чиновник*      11|;    ил 

выхода»  нь  М  вьесахь  ''•'<.  Наго  въ  88  нав- 
едав   260 

Оставилъ  службу   I  шля   1900  г. 


37-  Стреиляновъ,    Гавр1илъ    Николае- 
вич ь    (СЪ    I    1ЮЛЯ    1886    Г.). 

рндворвый  —  18);  Волки  и  овцы 
(Стропилин*-  1)-,  Вторая  молодость  (Шустов*— 
М);  Лаксй,-кпя  (господин*  въ  шуб*  — 1);  на  выхо- 
дах*-вь  4  иьссахъ-  30.  Вссю-вг  7  пьееахь—йЗ 
раза. 

Оставплъ  службу  I  февраля  1900  г. 

$8.  Троепольск1Й,    Иванъ  Константи- 
новичъ  (съ  7  апреля  1880  г.), 

В-В-ба...  (слуга  2);    Бирон*  (шшон*  —  21,     4-й 

првдворвыЯ    б,  Лавреяно    1);  Ворцы  (офицера 

К  \-.  ВеввцДавскй  купецъ  (слуга  Лито1по  —  1)-,  Горе 
отъ  ума  (слуга  Фамусова  —  Б);  Друзья  (Борла- 
2  I;  Женитьба  БЪлугина  (человък*  Бармнныхъ  -2); 
Карлъ  Смьлый  (Иикапоръ  — 1);  Навнпь(| 
ревсраева  —  13>,  Нора  (посыльный  - 
Ранцева  (1-й  слуга— 3);  Отелло  (натросъ-2);  Тс- 
теньвв  (слуга  1);  Шутники  (татарпнъ  —  14>;  ва 
выходах*  —  въ  13  пьссахъ  - 68.  Всемо—еъ  82  тс- 
сахг—161  разг. 

39»  У  с  ачевъ,    Александръ    Лртсмьевичъ 

(съ  I   мая  1891   г.). 

Ь  л-.а  ..  (Флашо— 3)5  Бой  бабочекъ  (Косинскчй  — 
упшме  замки  (Ввкторъ  —  4);  Гибель  Со- 
дома (Мейсръ  —  3);  Доходное  мвето  (1-й  чпнов- 
ннкъ  —  3);  Ла-то  для  стрижки  волос*  (1-й  малк- 
чпкъ-1);  Иванов*  (3-й  гость  —  1);  Ид10т*  (Птн- 
цин*  —  13);  Иаканл'н!.  золотой  свадьбы  (Юхнов- 
екХЯ  2);  Накинь  (Файква*  18)5  На  р1 
ный  — 1);  Неудачный  день  (Фернандъ— 1)-,  Обще- 
ство поотрси1Я  скуки  (Ошметков*— 2);  Прсдло- 
жеи1е  (Ломов*  —  1);  Ревизор*  (Люлюков*— 5); 
ОгарыЙ  математик*  (Чистяков*  —  3)^  Тетеньк.г 
(Квеллс— 1)5  Шашки  (Жорж*— МГ>,  Шутннкн  (1-й 
чпоовппкъ— 14).  Всего— вь  19  пъесах5—93  раза. 

40.  Ходотовъ,     Николаи     Николаевичъ 
(съ  I   сентября   1898  г.). 

Бирота  (Навшп  йвъ  -5,  Рославской  —  15);  Боль- 
мыс  люди  (Впльгельиъ  -  3|;  Борцы  (Павленко  — 
6);  Воздушные  замкн  (Альнаскаров*  —  2);  Вол- 
шебная сказка  (Карасьев*  —  7);  Вторав  молодость 
(Витали!—  2ц  Выгодное  нредпрптс  (Скворцов*— 
4);  Завтракъ  у  предводителя  (Вельвнцк1Й  —  7); 
Карлъ  1'м1.лып  (Ыеравов*  —  '■'•);  Неудатныв  день 
ддъ— 8)5  Отелло  (Ваео1о  —  3]Ч  Црелестваа 
:омка  (Барбашовъ  — 1);  Тартюф*  (Дамис*  — 
2  ц  Хоть  тресни,  а  женись  (Л  и  каст*  -4).  Всего  — 
ва  14  пъесахг—6?  разг. 

41.  Чернов ъ,    Александръ    Семеповичъ 
(съ    г   мая   1884  г.). 

Б-аОа...  (граф*  Ряскаро  -  -);  Без*  вины  вино- 
ватые (Муровъ-2);  ВярОВЪ  (графъ  Раг] 
21)-,  Блестящая  карьера  (барон*  Гогепштейнъ  — 
I  I,  I  клеотто  (донъ  Севсро  —  6);  Гибель  Содома 
|  ва  (Горячев*- б); 
(Соларолж  —  2ц  Иждотъ  (Птжцвжа  2); 
Лвс*  (Мнлоновъ  —  4);  Мнимый  Больной  (Бе- 
ральдъ-  :•!;  Недоросль  (Праадкк*— б),  Нора(Гюн- 
тер*— .">)*,  Общество  поощревха  скуки  (Отруева— 
2ц  Татьяна  Рвджва  (Кокошкнн*— 3).  Всею— ел  15 
писахь—68  разь. 

42.  Шаповаленко,     Николай     Петро- 
вичъ  (съ  19  марта  1880  г.). 

Бсапрпданница    (Робинзон*  —  *  I;    Волки    и  овцы 

,  —  :<|-,  Гастролерша  (Воверогов*    1ц    Ру« 

ворвантха  (Харатова    В)(    Ииэчов*  (Косых*— 1); 

Вд1отв     (жуаыканть-  вватеца        13);     Лакейская 

(Нваиъ         1  С    .1,ь  Н    I,    ГЛВВЦ1  КС         1>,    Па    Р*«* 
(Нвапъ-1);  Недоросль  (Кутейкниъ- ->);   Нровип- 
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щалка  (Лполлонъ— 1);  Ровизоръ  (Добчпнсюй— 6)$ 
Холостякъ  (Ыптька — 7);  Шашки  (Прохоръ  Демьл- 
новичъ— 7);  Шутннкп  (Нсдоросковъ— И).  Всего— 
въ  15  пъесахъ—78  разг. 

43*  Шевченко,    Михаилъ  Григорьевичъ 
(съ  25  сентября   1880  г.). 

Адвокатъ  Патслеиъ  (Впльгельмъ— 5);  Бсзпрпдан- 
нпца  (Илья— 4);  Биронъ  (князь  Черкасскш— 21); 
Блестящая  карьера  (фонъ  Родснъ  —  1);  Воробы- 
шокъ  (Степановъ  —  3);  Вторая  молодость  (Куна- 
вннъ— 4);  Гастролерша  (Омаровъ —  4)*,  Горе  отъ 
ума  (Г.  Д.  —  5);  Гувернантка  (Харитоновъ  —  2); 
Завтракъ  у  предводителя  (Мпрводпнъ— 7);  Золо- 
той телецъ  (Гольдттсрнъ-отсцъ— 11)-,  Иванъ  Ива- 
новпчъ  впиоватъ  (Мптшювъ— 2)-  Каширская  ста- 
рила (Жпвуля— 1);  Лъсъ  ( Воеьмпбратовъ— 1);  Мни- 
мый больной  (Д1афуарусъ  — &)-,  Моцартъ  и  Сальери 
(старикъ  —  1);  Накануне  золотой  свадьбы  (Вък- 
шинъ— 2);  На  Пескахъ  (Желваковъ— 1);  Недоросль 
(Митрофанъ— 5);  Ревнаоръ  (Бобчннсшй— 6);  Ста- 
рый ыатематпкъ  или  Ояшдаше  кометы  въ  уЬзд- 
ноыъ  городв  (Молотовъ  —  3);  Шатки  (Прохоръ 
Домьяновичъ  —  3);  Шутники  (Недоносковъ— 14). 
Всего— въ  23  пъесахъ—111  разъ. 

44-  Шеинъ,  Петръ  Христлановичъ  (съ   I 
сентября  1894  г-)- 

Безъ  вины  виноватые  (Иванъ— 2)-,  Бсзпрпданннца 
(Иванъ  — 4);  Волшебная  сказка  (Степа— 7);  Глу- 
хая стъна  (Антоша  —  б);  Горе  отъ  ума  (Молча- 
линъ— 5);  Доходное  мбсто  (Бълогубовъ— 3);  Нва- 
новъ  (1-й  гость  —  1);  Лакейская  (Григорш  —  1); 
Лвсъ  (Петръ— 2);  На  старой  мелышцъ  (1оганпъ— 
5)-  Ольга  Ранцева  (Алексъй  —  1)-,  Отелло  (3-й 
офпцеръ— 3);  Прежде  скончались,  потомъ  поввн- 
чалпсь  (Ссргъй  Хлыстиковъ—  1);  Татьяна  Ръпина 
(половой— 3).  Всего —въ  14  пъесахъ—44  раза. 


45-  Шемаевъ,   Василш  Ромаповичъ   (съ 
I   апр-вля  1854  г*)- 

Биронъ  (Лппыанъ — 19);  Волки  и  овцы  (Павлинъ 
Савельевичъ— 3);  Горе  отъ  ума  (князь  Тугоухов- 
скш  —  5);  Дикарка  (Таврила  Иавлычъ-1);  Мни- 
мый больной  (Бонфуа— 5);  Отчш  домъ  (Бокманъ — 
5);  Ревизор*  (Хлоповъ— 3).  Всего— въ  7  пъесахъ— 
41  разъ. 

46.  Щепки нъ,     Михаилъ     Александро- 
вичъ  (съ  I  сентября  1897  г-)- 

Биронъ  (5-й  придворный — 17,  4-й  придворный  — 
3)-,  Бой  бабочекъ  (артелыцпкъ— 5);  Борцы  (артель- 
щикъ— 2,  господинъ  въ  очкахъ  —  I);  Глухая  ствна 
(почтальонъ— 6\  Иваиовъ  (Егорушка— 1)-,  Пдютъ 
(лакей  Настасьи  Фплпаповны  — 2);  Карлъ  Смълый 
|Пт;апоръ  —  2);  Накипь  (слуга  —  5);  Недоросль 
(слуга  Простакова— 5);  Передъ  свадьбой  (посыль- 
ный— 1);  Ревпзоръ  (Пуговицпнъ— 1,  купецъ— 1); 
на  выходахъ— въ  15  пьесахъ— 100.  Всего  — въ  21 
пъесгъ—252  раза. 


47-  Ю  р  ь  е  в  ъ,    Георгш   Михайловичъ   (съ 
I  сентября  1893  г.). 

Биронъ  (Федоръ  Остерманъ  —  21);  Блестящая 
карьера  (Лео  фонъ  Гальденъ— 1);  Борцы  (князь 
Ветлужскш— 2);  Венец1апск1Й  купецъ  (Лоренцо  — 
1);  Вторая  жена  (капитанъ  Ардаль — 8);  Галеотто 
(Эрнесто—  6)5  Горе  отъ  ума  (Чацкш— 2);  Друзья 
(Дшшрдано  Канд1я — 2);  Забава  Лобгеймеръ — 11); 
Пдютъ  (Гаврила  Ардальоновпчъ— 15);  Лъсъ  (Бу- 
лановъ— 1);  Накипь  (Персверзевъ— 18);  Недоросль 
(Милонъ— 4);  Огпй  домъ  (Максъ  —  5);  Приличия 
(Ершовъ  —  3);  Тартюфъ  (Валеръ  —  4);  Тетенька 
(Норковъ — 1);  Хоть  тресни,  а  женись  (Лпкастъ — 
2).  Всего— въ  18  ?1ъссахъ—107  разъ. 


Русская  оперная  труппа. 


Главный  режиссер  ъ. 

Кандратьевъ,     Геннадш     Петровичъ 
(съ  I  августа  1864  г.). 

Оставилъ  службу  I  сентября  1900  г. 

Реясиосеръ. 

Морозов  ъ,     Александръ     Яковлевнчъ 
(съ  27  марта  1857  г.). 

Помощники  режиссера: 

1.  Беккеръ,    ведоръ    ведоровичъ    (съ 
гб  августа   1869  г.). 

Оставнлъ  службу  9  октября  1899  г. 

2.  Монаховъ,  Грнгорш  1осифовичъ  (съ 
I   сентября   1888  г.). 

Съ    I  сентября    1900  г.    назначенъ 
режиссеромъ. 

Учитель   сцены. 

Палечекъ,   1осифъ  1осифовичъ  (съ  1 5 
апрЬля  1870  г.)- 

Съ    I  сентября  1900  г.    назначенъ 
зав-Бдывающимъ  сценою. 
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Репетитор  т>. 

Б  л  ю  и  е  н  ф  е  л  ь  д  ъ,    Феликсъ    Михайло- 
вичъ (съ  I   августа  1895   г.). 

Учителя   хоров  ъ: 

1.  Казаченко,     Георгш    Алексъевичъ 
(съ  I  августа  1883  г.). 

2.  Помазанск1й,    Иванъ   Александро- 
вичъ  (съ  I   сентября  1868  г.). 

С  у  *  л  е  р  ы: 

1.  Гулевичъ,     Николай     Евграфовичъ 
(съ  I  января  1899  г-)- 

2.  Сафоновъ,     Николай     Матвьевичъ 
(съ  I  декабря  1896  г.). 

Письмоводитель. 

Стрекановичъ,  Григорш  Васнльевичъ 
(съ  20  ноября  1881   г.). 

Съ  5  марта  1900  г.  назначенъ  испол- 
нять обязанности  библютекаря. 


Вибл1отежарь. 

Мороловъ,  Ефимъ  Яковлевич  ь  (съ  16 
апреля  1861  г,). 

^  27  февраля   1900  г. 

А  р  т  и  о  т  к  и: 

|.  Больска,  Аделаида  Юл1ановна  (съ 
|    сентября    1889    г.    по    I    сентября   1893  г. 

II    СЪ    15    ОКТябрЯ    1897    Г.). 

Богема  (Мини  —  2);    Гугеноты  |  Маргарита  -   4); 
Евгстй  Онвгппъ(Татьяна     2  |;  Ло;шгрииъ  (Эльза  — 
3);  Трав1атл  (Шолетта-5);    Фаусгь  (Маргарита 
7).  Всего— въ  6  операх*.  -  2:1  раза. 

2.  Будкевнч  ь.  Мар1я  Яковлевна  (съ  I 
сентября  1898  г.)- 

Гугеноты  (Маргарита  2);  Далиборь  I  Гпта  4  |; 
Жиапь  ал  Цари  (Антоннда  1ц  БаржвНЪ  (Ми- 
карла  —  1  I;  Русланъ  п  Люгннла  (Людмила  —  1); 
Таигсаэеръ  (Нгигрл  В).  Всею  въ  6  операхъ -14 
разг. 

3.  Б-Ьльская,    Лид1я  Владшшровна   (съ 

I    ССНТябрЯ    1899    Г.). 

Гугепоты  (придворная  лама  1 1;  Пиковая  дама 
(горничная  Наша  2).  Всего  —  въ  2  операх*.  3 
раза. 

4.  Гл-Ьбова,  Юл1я  Гсорпевна  (съ  I  мая 

1885  г.). 

Князь  Игорь  (няня  промаяны  В)\  Русланъ  н 
Людмила  (Наина  2  I;  Оннгурочяв  (царплй 
отрокъ-41.  Всего— въ  3  операхъ— 12  разг. 

Оставила  службу  I  сентября  1900  г. 

5-  Долина,    Мар1я  Ивановна  (съ   I   мая 

1886  г.). 

Демонъ(гсн1йдобра— 1 1;  Квгонш  Онвтияъ(Ольга— 
7|;  Жпзнь  за  Царя  (Ваня -С);  Князь  Игорь!  Кон- 
чаковпа  -3(;  Корделия  (Лпдреино  — 1);  Опричнпкъ 
I Баснанопъ  —  4$  Пиковая  дама  (Мпловзорь  1, 
Полпна  —  1);  Русалка  (княгиня  —  1);  Русланъ  я 
Людмила  (Ратииръ  -  2)-,  Снегурочка  (Лель  —  3); 
Фаусгь  (Зпбель  -2);  Юдпеь  (Лвра— 1).  Всею  —  въ 
12  операхъ— 83  раза. 

6.  Дулова,  Мар1я  Андреевна  (съ  I  сен- 
тября  1897  г.). 

Пиковая  дама  (Прнлвпа— 6);  Спвгурочка  (Снегу- 
рочка— I).  Всею  —  въ  2  операхъ— 7  раз- ■ 

Оставила  службу  I  сентября  1900  г. 

7-  Дювернуа,  Екатерина  Владтпровна 
(съ  I  сентября  1899  г.). 

Гугеноты  ( пажъ  графа  Иевера  —  8,  прпщорнля 
дама— 8|;  Демонъ  (гси1н  добра  — 2)-,  Ввгевйл  Он*- 
гинъ  (Ларина  -10);  Князь  Игорь  (половецкая  де- 
вушка В);  Ппковая  дама  (гувернантка  7|; 
Фаустъ  (Пнбель  —  1).  Всею  —  въ  6  операхг  —  44 
рога. 

8.  Каменская,  Мар1я  Даниловна  (съ 
I  сентября  1874  г.  по  I  сентября  1886  г.  и 
с  I.   I   мая   1891   г.). 

Кордо.ия  (УварМ        1  |;    Ло.  и|  ||Ц||Т.    (Ортруд! 
Опрнчникъ  (боярыня  Морозова— 3)-,   Тристан*  и 
Изольда    (Бралгена  —  ♦");    Фаусгь   (Марта—  121. 
Всею — въ  6  операхъ  — 23  раза. 


9-  Козаковская.  Аделаида  Гсорпевна 
(сь  I    мая  1896  г.). 

\п  Ц  I  ■:  Н         I    Игорь  I  НроеЛааМ         Су, 

РуоаДКЯ  (Наташа     4);  Саранппъ I Бсранжора     2  г, 

(  нму|,очк:|  (Купава        2  I;  Т.ппсйасрь     В 

3(;  Фауста  (Маргарита     1).  Всею—въ  7  операхг 
10  раз*. 

Ю.  Куза.  Евфросиюя  Ивановна  (съ  I 
августа   1894  г.). 

ВвгенЦ  Онагвнъ  (Татьяна  1  \-.  Князь  Игорь 
|||  Корде  ни  1  с  Онрп- 
ннкъ  (Наталья  1|:  Инн.. ван  дама  (Лиза  1|;Ру- 
'  ;.  щижв  .  Верыжорв  —  4): 
Гангоявера  (Ваваавета  ч).  Фауста (Маргарита 
1  (;  Юднев  (Юдпеь-  1  |.  Всею  —  вг  12  операхг  — 
32  раза. 

п.  Литвинъ,  Фелчя  Васильевна. 

1..3     2);    Гугеноты  (Валентина 
стань  ■  Изольда  (Изольда    4»;   Юдноь   (Ккдио* 
5).  Всею—въ  4  операхъ— 12  разъ. 

12.  Лузинова,  Наталия  Петровна  (съ 
I  августа  1897  г.). 

Квгешй  Опвгпнъ  (Филипп........       I.;  Оправляв» 

(Захарьевна— 8);  Русалка  (княгиня  2  ц  Руслан* 
и  дладкшла  (Наина- 2);  Снегурочка  (Бобылиха  — 
4  |.  Всею—въ  Б  операхг— 12  разг. 

13-  Михайлова,  Мар1я  Александровна 
(сь   I   сентября  1892  г.). 

Богема  (Мюзетта  —  2);  Гугеноты  (Маргарита—  1 ); 
Жизнь  за  Царя  (Антопида  —  2);  Карменъ  (Мв- 
каала  4);  Руеланъ  и  Дяздннла  (Людмила  —  1); 
Снегурочка  (Ся»гурочка  —  1).  Всего  --  вг  в  опе- 
рахг- 11  разг. 

14-  М  р  а  в  и  н  а,  Евгешя  Константиновна 
(съ  20  августа  1886  г.). 

Богема  (Мюастта— 2);  Гугеноты  (Маргарита—  1 1; 
Демонъ  [Тамар; .  3);  Жизнь  за  Царя  (Лпт.иппа 
3)-,  Карменъ  (Някаала  —  4  1;  Русланъ  и  Людмила 
(Людмила  I):  Сарацпнь  (Лньеса  Сороль  —  41; 
Спвгурочка  (Снегурочка  -  2);  Травиата  (Вио- 
летта—11;  Фаусгь  (Маргарита  —  3).  Всего— въ  10 
операхъ  -  24  раза. 

Оставила  службу  I  мая  1900  г. 

I ; .  М  -б  ш  к  о  в  а,  Екатерина  Алекс  Ьевна 
(съ  I  декабря  1893  г.> 

16.  Н  а  с  и  л  о  в  а,  Юл1Я  Николаевна  (съ  I 
декабря  1894  г.  г 

КвггпЫ  Оньгннь  (Ольга— 3);  Кармовъ  (Мерсе- 
десъ— 9);  Опричнпкъ  (Басмановъ  —  3);  Пиковая 
дама  (Поляна  —  1,  Мпловзорь  -  С»;  Спвгурочка 
(Весна  —  1);  Тангейзеръ  (молодой  пастуха  —  7); 
Фаустъ  (Зпбель  —  4).  Всего  —  въ  7  операхъ  —  33 
раза. 

1-].  Рунге,  Александра  Карловна  (съ  I 
сентября  1892  г.). 

Богема   (Мюзетта—  II;    Гугепоты   (Урбапъ  —  2|; 
Карменъ  (Фраскпта    1);  Русалка  (Олы 
вдаяъ    и    Людмила    (Горпслава  —  3);     Сарацпнъ 
(Лньеса  Сороль  —  2);    Спвгурочка  (Купава  —  2). 
Всего— въ  7  операхг-  1.'»  раз?. 

18.  Славина,  Мар1я  Александровна  (съ 
14  мая  1877  г.).  Солистка  Его  Император- 
скаго  Величества. 

Чшерисъ  —  1);    Кармспъ  (Караев*  —  4); 
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Князь  Игорь  (Контаковна— 3);  Опрячнвкъ  (боя- 
рыва  Морозова— 4);  Пиковая  дама  (графиня  7); 
Русалка  (княгиня— 3);  Руславъ  в  Людмила  (Рат- 
ыиръ— 2);  Самсонъ  и  Далила  (Далила  —  4);  Сне- 
гурочка (Лель— 1);  Юдпеь  (Авра  —  5).  Всего— вг 
10  операхъ—34  раза. 

19-  Слатина,  Елена  Викторовна  (съ  I 
мая  1898  г.). 

Гугеноты  (придворная  дама  —  7);  Карменъ  (Фра- 
ската—  8):  Пиковая  дама  (Црп.Иша— 1);  Русалка 
(Ольга  —  2);  Русланъ  и  Людмила  (Горислава— 1); 
Сараппнъ  (пажъ  графа  Савуази  —  6);  Трав1ата 
(Флора  Бервуа  —  6).  Всею  —  вг  7  операхг  —  31 
разг. 

20.  Ф  и  г  н  е  р  ъ,  Медея  Ивановна  (съ  I 
сентября  1887  г-)-  Солистка  Его  Император- 
скаго  Величества. 

Богема  (Мпмп  —  3);  Гугеноты  (Валентина  —  1); 
Евгенш  Онвгивъ  (Татьяна  —  5);  Карменъ  (Кар- 
менъ—5);  Опрпчнпкъ  (Наталья—  Вул  Пиковая  дама 
(Лиза— 51.  Всею— еъ  в  операхг— 25  разг. 

21.  Фриде,  Нина  Александровна  (съ  I 
мая  1884  г.  по  I  сентября  1891  г.  и  съ  I 
сентября  1895   г.)- 

Аида  (Амнерисъ  —  1);  Гугеноты  (Урбанъ  —  5); 
Евгенш  Онвгинъ  (Филиппьевна— 8);  Князь  Игорь 
(Кончаковиа— 2);  Оирпчнпкъ  (Басмановъ— 1);  Пи- 
ковая дама  (Полина  —  4);  Снвгурочка  (Весна- 
красна  —  3);  Тангейэеръ  (молодой  пастухь  —  1); 
Фаустъ  (Зибель  —  5).  Всею  —  вг  9  операхг  —  30 
разг. 

22.  Ю  н  о  с  о  в  а,  Юл(я  Александровна  (съ 
I   марта  1879  г.). 

Демовъ  (няня  Тамары  -3);  Кордсл1я  (Двнованна  - 
1);  Опрвчникъ  (оахарьевна  —  4);  Пиковая  дама 
(горничная  Маша  —  5);  Трав1ата  (Авнвна  —  6). 
Всего— вг  5  операхг — 19  разг. 

Артисты: 

1.  Бухтояровъ,  Дмитрш  Ивановичъ 
(съ  I   сентября  1897  г0- 

Богема  (Шонаръ— 5):  Гугеноты  (Марсель— 1);  Да- 
лпборъ  (Бенеглъ,  тюремщвкъ — 4);  Демовъ  (князь 
Гудалъ  —  2);  Евгенш  Онвгивъ  (князь  Гремпнъ— 
1);  Жизнь  за  Царя  (Пвапъ  Сусанввъ— 2);  Квязь 
Пгорь  (Нладпм1рь  Ярославовпчъ— 7);  Опрнчнпкъ 
(князь  Жемчужный-3);  Русалка  (мельникъ  -  1); 
Русланъ  и  Людмила  (Фарлафъ  —  2);  Сарацппъ 
(графъ  Савуази— 3);  Снвгурочка  (двдъ  Морозъ— 
2);  Фаусгь  (Мефистофель  —  11);  Юднеь  (Эл1а- 
квмъ— 2).  Всею  —  въ  14  операхг— 46  разг. 

2.  Дов-Ьринъ-Кравченко,  Василш 
Ллекс"Ьевичъ  (съ  I  сентября  1896  г.)- 

Богема  (Парвиньоль— 5);  Лоэнгрпнъ  (6рабавтск1Й 
дворянинъ— 3);  Снвгурочка  (бобыль-Бакула  —  3); 
Тангейзеръ  (рыцарь-пъвецъ—  8);  Трав1ата(Гастонъ 
ввконтъ  дс  Леторьеръ — 61.  Всею— вг  5  операхъ- 
2о  разг. 

3.  Долининъ.  Евгенш  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1899  г.)- 

Евгенш  Онвгивъ  (Ленскш— 2,  крестьянинъ — 1 1. 
Всею—въ  1  оперп—3  раза. 

4-  Ершовъ,  Иванъ  Васильевичъ  (съ  I 
мая  1895   г)- 

Гугеноты  (Рауль  де  Наижи  — 6);  Далпборъ  (Дали- 
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боръ— 4);  Евгонш  Онътпнъ  (Ленскш  —  1);  Жизнь 
за  Царя  (Богданъ  Сабипппъ  —  3);  Самсонъ  и  Да- 
лила (Самсонъ  —  4);  Сарацинъ  (Карлъ  VII  —  4); 
Тангейзсръ  (Тангейзеръ— 8);  Трпстанъ  и  Изольда 
(Тристанъ— 4);  Фаустъ  (докторъ  Фаустъ— 2);  Юднеь 
(Ахшръ— 3).  Всего— въ  10  операхъ— 39  разг. 

5.  Ефимовъ,  Василш  Наумовичъ  (съ  5 
августа  1882  г.). 

Жизнь  за  Царя  (начальнпкъ  русскаго  отряда  —  1). 
Всего— въ  1  опер7ь~1  разъ. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1899  г. 

6,  Ивановъ,    Александръ    Матвъевичъ 
(съ  I  мая  1889  г.). 

Гугеноты  (Козе— 8,  капуцпнъ— 8);  Евтсн.й  Онв- 
гннъ  (Трпке— 1,  крестьянинъ  —  6);  Князь  Игорь 
(Овлуръ  —  8);  Кордел1я  (монахъ  —  1);  Лоэигринъ 
(прабантскхй  дворянинъ— 3);  Пиковая  дама  (Чап- 
линской— 7);  Самсонъ  и  Далпла  (фплнетпмлннсклй 
вветнпкъ— 4);  Сарацинъ  (1-й  часовой— 6);  Снъту- 
рочка  (1-й  бнргочъ  —  4);  Тангейзеръ  (Генрихъ 
деръ  Шрейберъ  —  8);  Трав1ата  (Жозефъ,  слуга 
В.олетты— 4,  слуга  Флоры—  6);  Юдпеь  (еврейский 
воинъ— 6).  Всего— въ  12  операхъ  -80  разъ. 

7-  Карелин ъ,    Василш    Львовичъ    (съ 
I  мая   1891  г.). 

Демонъ  (князь  Синодалъ— 2);  Сарацинъ  (Андрей  — 
6);  Тангейзеръ  (Вальтеръ  фонъ  деръ  Фогель- 
вейде  —  6);  Трав.ата  (Альфредъ  Жермонъ  —  2); 
Трпстанъ  и  Изольда  (Мелотъ— 4).  Всего — въ  5  опе- 
рахъ- 20  разъ. 

8.  Касторе К1Й,  Владишръ   Ивановичъ 
(съ  I  сентября   1898  г.)- 

Гугеноты  (капуцинъ— 8);  Карменъ  (Моралосъ— 3); 
Корделгя  (Баптпстъ— 1);  Пиковая  дама  (распора 
дитель  —  7);  Русланъ  п  Людмила  (Русланъ  —  1 
Свьтозаръ— 2);  Сарацинъ  (Капелланъ— 4);  Снъгу 
рочка  (масленица  —  4);  Тангейзеръ  (рыцарь  пв- 
вецъ— 7);  Юдиеь  (Оз. я— С).  Всего— еъ  9  операхг - 
43  раза. 

д.  Климовъ  1-й,  Николай  Степановичъ 
(съ  I  сентября    1887  г.)- 

Богема  (Бевуа— 5,  сержавтъ— 5)^  Гугеноты  (Ме- 
рю —  8);  Далпборъ  (главный  судья  —  3);  Демонъ 
(старый  слуга  князя  Спнодала— 3);  Евген.й  Онв- 
гинъ  (ротный— 2,  Зарвцкш  —  8);  Жизнь  за  Царя 
(начальннкъ  польскаго  отряда  —  1);  Ловнгрннъ 
(брабантск.й  дворянинъ  —  3);  Пиковая  дама  (На- 
румовъ— 7);  Русалка  (ловчш— 1);  Сарацинъ  (луч- 
никъ— 6);  Снвгурочка  (2-й  бирючъ  —  4);  Тангей- 
зеръ (Реймаръ'фонъ  Цветерь—  8);  Трав.ата  (док- 
торъ Гренвиль— 6);  Юднеь  (Хармш— б).  Всего— въ 
14  операхъ— 76  разъ. 

ю.  Климовъ  2-й,  Александръ  Алексан- 
дров!, чъ  (съ  1  мая  1890  т.). 

Гугеноты  (Рецъ—  7,  Мореверъ— 8);  Евгении  ОнТ.- 
гпнъ  (ротный— 8);  Жнзнь  за  Царя  (гонецъ  поль- 
ски! —  б);  Карменъ  (Моралесъ  —  6);  Лоэигринъ 
(брабантск.й  дворянинъ—  3);  Циковая  дама(Злато- 
горъ— 6);  Русалка  (ловчш—  5);  Самсонъ  и  Далила 
(филистимлянинъ  —  4);  Сарацинъ  (казпачей  —  6); 
Снвгурочка  (лвгшй— 3);  Тангейзеръ  (рыцарь  пв- 
вецъ— 3);  Фаустъ  (Вагнеръ— 9);  Юднеь  (еврейский 
вовнъ— 3).  Всего — въ  13  операхъ— 76  разъ. 

п.  Лабинск.й,  Андрей  Марковичъ  (съ 
I  октября  1897  г.)* 

Анда  (гонецъ— 3)1  Гугеноты  (Таванъ— 8);  Евген.й 
Онвгинъ  (крестьяявнъ— 3);   Жпзнь  за  Царя  (кре- 


1-,    В)|  Русалка  (эапввало    3);    Руолав-ь  п 
Люддшла  (баанъ     1  и  I  .1,м1111111.   (2-Я  часовой  — в); 

;1.'|1Ъ    (ВаЛЬТСр!.    фоНГ,        И'|>1-       Ф'МГ.Ч.НПП-' 

2 1;    Трнстанъ    и  Иаольда  (жатроеъ        4  к    Юдмев 
(еврейский    вопнъ— 6).    Всего     въ    10  тер 
раза. 

\2.  Ма  Г)  порода,  Вдадишръ  Яковлевич  ъ 
(съ  з°  августа  1880  г.). 

Аида  шарь  2);  Далнборг  (БудввОЙ  I);  Кмснш 
ОвАгквъ    (квязь    Грвмннъ  — Б>,    Корделш    они 

ВВОПЪ         II;    Лознгрпнъ    (Гейнрихъ  итнцсловъ  —  1, 

короловевЗЙ  глашатай    2  I;  Овричншкъ  (Нолчаяъ* 

Мвтьковъ  —  1);  Русалка  (сватъ— 1);  СнЛгурочьа 
(Бормата  4);  Ташейзеръ  (Германъ  ландграфъ 
тюренгопекчй  3);  Южлеь  (Асфанесъ  1).  Всего— 
в?,  10  операх;, --2»  рсиъ. 

!  ,.  Маркович  ъ,  Николаи  Филимоно- 
вичъ  (съ   г  февраля   1897  г.). 

ЗКяаиь  .(а  Царя  (гоиецъ  вольсвИ  1);  Паковав 
дама  (Златогоръ — 1);  Фаусть  (Вагверъ  I).  Всего— 
въ  ,1  операхъ— 3  раза. 

14*  М  с  л  ьни  ковъ,  Иванъ  Александро- 
впчъ  (съ  I  сентября  1867  г.).  Солисп,  Его 
Имисраторскаго  Величества 

I).  Морской,  Гавршлъ  Алекс  1-евичъ  (съ 
1   мая   1895  г-)- 

Айда  (Радалесъ  3);  Богема  (Рудольфъ — 2);  Евге- 
иди  Овъгяпть  (ЛеневЛЙ  3);  Жизнь  вв  Цари  (Бог- 
дамъСапяиняъ-З);  Карксвъ  (донъ-Хозо  4);  Лоэи- 
грвкь  (Ловвгрвшъ  ■');  Пиковая  дама  (Германъ  — 
и;  Русалка  (князь— 2);  Русланъ  и  Лпдкнда 
(Фнвтгь  4);  ('лраципъ  (Карлъ  УЫ— 2>,  Снегурочка 
шарь  Берендей  —  1);  Трав1ата  (Альфреда  Жер- 
моиъ  —  3);  Фаусть  (докторъ  Фаусть  —  9)\  Шипи. 
(Ах1оръ— 3).  Всего  —  въ  14  операхъ    46  разъ. 

\6.  Поляков ъ,  Антонъ  Давидовичъ  (съ 
30  августа   1883  г.). 

Гугевокл  (Рсцъ — 1,  Торе— 7,  вапуцвяъ—  81;  Ев- 
Г6ШЙ  Онътпнъ  (Зарт>п.К1Й  —  2);  Жизнь  за  Царя 
< качал ьнявъ  польскаго  отряда— 5);  Кордел1я  (гла- 
шатай— 1);  Снегурочка  (лт.гпш  —  1);  Травиата  (ба- 
РОВЪ     ДюфОЛЬ— 6);     ЮдВеЬ    (СВрСЙСК1Й   воопъ   -6). 

Всего— въ  7  операхъ    37  разъ. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1900  г. 

17>  Преображенск1Й,  СергЬй  Иваио- 
вичъ  (съ  I   сентября   1898  г.). 

Богема  (таможенный  —  5);  Далвборъ  (главный 
судья— 1);  Жпзнь  за  Царя  (начальник*  русскаго 
отряда  —  5);  ТанпчЬеръ  (рыцарь-ит.нецъ  8); 
Юдввь  (еврейекЫ  вопнъ  6).  Всею  —  вг  5  опе- 
рахъ— 2~>  роль. 

18.  Сафон  овъ,  Николай  Матвьевичъ 
(онъ  же  и  суфлеръ)  (съ  I  декабря   1896  г.). 

Гугеноты  (Буа-Розс -7(.  Всею  —  въ  1  опери  7 
разъ. 

19-  Серебряков  ь,  Констаитинъ  Те- 
рентьевичъ  (съ   I  мая   1887   г.). 

Длда  (Ракфвеъ— 8))  Богема  (Коллвпа  —  3);  Гуге- 

ВОТЫ  I  Марсель  —  7);  Дгмонъ  (КВЯВЬ    Гу.ыль         1  I; 

Евгеп>й  ОвДгжгь  (кжввь  Грешшъ-  1|;  Плавь  за 
I  усаяянъ  -  ;ч;  Какав  Игорь  (Кон 
■высь  8);  Ловвграп  (ГеЙвржхь  0ТИЦЫОВ1 
Опратоооп  (клипа  Щвапужный  1 И  Русалка 
I  велаккп  1 1,  Оашоото  в  Далпла  I  старецъ-ев- 
рей     »к  Сарацшп  (граф*   I  адуаав      ;п;   Овкту- 


рочва    (дядъ-корОП       2);    Тавгейзсръ    (Германъ 
мндграфъ  порашгев! -ии- :.);  Трнстанъ  к  Изольда 
король-  4);  Юдиеь  (Эл1акпмъ  -1).  Всего  — 
въ  16  операхъ— 58  разг. 

20.  Смирнов ъ,  Александръ  Василье- 
вичъ  (съ  I   сентября   1896  г.)- 

Кигенш  ОвВГННЪ  (Киг.мпй   ОквтКЛ     1У\   Николаи 

тлма  (квшаь  Елецки    7|;  I  врацявгв  (Дювуа      3). 

I  п! !  \  [.очка  (Мизгирь  В Ёорав  Жер- 

чоиъ  .'•);  Трнстанъ  и  Изольда  (Курвеналъ— 4); 
Фаусть  (Валонтинъ  — 3).    Всего— въ    7  операхъ— 82 

раза. 

21.  Стравинск1Й,  Оедоръ  Игнатьевичъ 
(съ   ;о  августа   1876  г.). 

Гугеноты  (графъ  Ссвъ-Брв  —  8);  Князь  Игорь 
(Скула  В>  Вордвли  [Югурта  Сврачннв  -1);  Ру- 
салка (сватъ -4);  Русланъ  и  Людмила  (Фарлафъ— 
2);  Сарацин ь  (Райкондъ  —  0).  Всею  —  въ  6  опе- 
рахъ    20  разъ. 

2  2.  Та  рта  ковъ,  1оакимъ  Викторовичъ 
(съ  20  августа  1882  г.  по  20  августа   1884  г. 

и  съ  I  сентября  1894  г.). 

Аида  (Амонасро — 3);  Богема  (Марсель — 3);  Гуге- 
ноты (графъ  Неверъ  --  2);  Демонъ  (Деионъ  —  1); 
Ввгев1Й  Опвтввъ  (Евгондй  Онтлнш.  3)ч  Варжеап 
(Эскамнлло— 7);  Лоэвгрнвъ  (Фрцдрихъ  фоиъ  Тель* 
рамуидъ  -3);  Пиковая  дала  (графъ  ТояскЫ  1  >. 
Салссонъ  п  Далпла  (верховный  жрецъДагпнл  1 1; 
Сарацнвъ  (Якубъ,  сарацннъ  —  2);  Тангейзеръ 
(Вольфралъфонъ  Эшгнбахъ  —  2);  Трав1ата  (Жоржъ 
Жермопъ— 1);  Фаусть  (Валентпнъ— 7).  Всею  —  в\ 
14  операхъ— 42 раза. 

23-  Титовъ,  Максимъ  Юльевичъ  (съ  9 
октября  1869  г.). 

(Евгенш  Онбгинъ  (Трпке  -  !Ц;  1{арненъ  (Данклд- 
ро     9).  Всею  —  въ  2  операхъ— 18  разъ. 

24-  Угриновичъ,  Григория  Петровнчъ 
(съ   I  сентября   1885  г.). 

Богема  (продавецъ — 5);  Гугеноты  (Буа  Розе— 1); 
Демонъ  (гопецъ  князя  Спнодала— 3);  Кариенъ  (Рс- 
мендадо—  У>,  Князь  Игорь  (Крошка  8);  Пиковая 
дама  (Чскалянск1Й  —  7  |;  Русалка  (запВвало  —  3); 
Снвгурочка  (бобыль-Бакула-  1);  Тангейаеръ  (ры- 
нарь-пъвецъ— 3);  Трпстанъ  и  Изольда  (пастухъ— 
4|.  Всего— въ  10  операхъ-  44 раза. 

2>-  Фигнеръ,  Николаи  Николаевичъ  (сх 
1 5  апреля  1887  г.).  Солистъ  Его  Импера- 
торскаго  Величества. 

Богема  (Рудольфь  3);  Гутевоты  (Рауль  дс  Нав- 
жп  — I);  Евгений  ОпЬгинь  (ЛеисваЙ  — 4);  Карменъ 
(Довъ-Хове  ■•!;  ОпрВТВККЬ  (Андрей— 7);  Пиковая 
дама  (Германъ  —  2);  Трав1ата  (Альфредъ  Жер- 
воя  ь  1  I.  Всего— в}.  7  операхъ  —  23  раза.  Кромь 
того  пъ  Москит.:  Дубровск1Й  (Владнч^рь  Дубров- 
екДЙ  2);  Евгсв1Й  Онвгинъ  (ЛевСкИ  —  2(;  Вар- 
вевт  |Допъ  Хозе  — 2);  ОпркЧВЛШК  |Атрсй  Моро- 
зовъ  2);  Паяны  (Бан1о-  1)-,  Ромео  и  Джульетта 
1 1'омсо  —  1)-,  Тр&вЛата  |  иафрека  ЯБоржоагв  I). 
Всего— вг  7  операхъ— 11  разъ. 

26.  Фрей,  Яльмарь  Александровичъ  (съ 
1$   ноября   188$  г.). 

Лида  (парь  — IV,  Богом, I  (АлВЦВШДОръ         ■');     Гуге- 
ноты (ночной  стражъ— 7);    Карменъ  ГЦ] 
Опричннкъ  ( Мплчанъ-Митьковъ— 6);  Пакован  дама 
(Сурннъ     7);  Русланъ  и  Людмила  (Сяътоадрь     1> 

м  и  Далкла  (Абалселвхъ    п;  г,-.равпнъ(К*- 
иелланъ  -  2)\    Травиата   (маркдзъ  д'Ооввьв  —  б); 
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Юднвь  (Асфаиаъ— 5).  Вспо—ч  11  стран— 50 
роль. 

г~1-  Черновъ,    Аркадгё  Яковлевичъ  (съ 
I  сентября  1886  г.). 

Оставилъ  службу  I  февраля  1900  г. 

28.  Чу прынниковъ,    Митрофанъ    Ми- 
хайловичъ  (съ  I  сентября   1894  г.> 

Далпборь  (Витекъ,  поселянпнъ  Далпбора— 4);  Де- 
монъ (князь  Сннодалъ— IV,  Князь  Игорь  (Владп- 
М1ръ  Игоревпчъ  —  8);  Кордел1Я  (Беппо  —  1);  Ру- 
салка (князь— 4);  Русланъ  и  Лгодмпла  (баяиъ— IV, 
Снегурочка  (царь  Берендей  — 3);  Фауста  (докторъ 
Фауста— 2);  Юдпеь  (Вагоа— 6).  Всею  —  съ  9  опи- 
рать—30  разъ. 

29.  Шароновъ,  Василш Сеыеновнчъ (съ 
20  ноября  1894  г.). 

Богема  (Коллпна— 2);  Гугеноты  (ночной  страиъ— 
1у,  Далпборъ  (Владиславъ,  король  —  4)-,  Князь 
Игорь  (Игорь  Святославовпчъ  —  1);  Кордсл1я 
(Угоне — 1);  Лоэнгринъ  (королевек!й  глашатай  — 
1):  Опрпчянкъ  (кннзь  Вяэьмннскгй  —  5);  Пнковая 
дана  (графъ  Томсгай  —  3);  Русалка  (свата  -  1); 
Русланъ  в  Людмила  (Русланъ  -3);  Самсонъ  и  Да- 
лпла  (Абимелехъ— 3);  Сарацинъ  (Дюнуа— 3);  Сне- 
гурочка (Мнзгпрь— 1);  Тангейзеръ  (Бптерольфъ— 
8).  Всеы—еъ  14  операхъ—37  разг. 

50.  Яковлев ъ,  Леонидъ  Георпевичъ  (съ 
I  мая  1887  г.). 

Богема  (Марсель— 2);  Гугеноты  (графъ  Неверъ— 
6);  Демонъ  (Демонъ— 2);  Карменъ  (Эскамнлло— 2); 
Князь  Игорь  (Игорь  Святославовпчъ— 7);  Корде- 
Л1Я  (Орсо— 1);  Опрнчяпкъ  (Князь  Вязьмянсюй  — 
1);  Сарацинъ  (Якубъ,  сарацинъ  —  4)\  Снегурочка 
(Мпзгврь  —  1);  Тангейзеръ  (Вольфрамъ  фонъ 
Эшенбахъ  —  3);  Фауста  (Валентпнъ  —  3);  Юднэь 
(Олофернъ— 6).  Всего— 9ъ  12  опсрахь—38  разъ. 

Хориста  и: 

1.  Алексеева,  Аграфена  Алексеевна 
(съ  15  декабря  1897  г.). 

2.  Антоненко,    Евдок1я    Степановна 
(съ    I   мая   1899  г.). 

3.  Баулина,   Вера   Григорьевна  (съ  I 
января  1891  г.). 

4.  Бачинская.  Анна  Филаретовна  (съ 
I  ноября  1896  г.). 

5.  Воронцова,    Елизавета    1осифовна 
(съ  5  августа  1885  г.). 

6.  Галкина,  Берта  Владиилровна  (от.  I 
ноября  1888  г.). 

7-  Гоцъ,  Марцеля  Маркеловна  (съ  5  ав- 
густа 1882  г.). 

8.  Григоровича  Юл1Я  Александров- 
на (съ    I сентября  1891  г.). 

9-  Дмитр1ева.    Евдомя    Алексеевна 
(съ  I  мая  1899  г.). 
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ю.  Л  р  у  з  и  н  а,  Серафима  Павловна  (съ 
I  мая  1890  г.). 

п.  Дютшг,  Елизавета  Оттовна  (съ  1  ян- 
варя 1886  г.). 

12.  Журавская,  Татьяна  Станиславов- 
па  (съ  I  сентября  1897  т.). 

13-  Заозерсквя,    Мар1я     Николаевна 
(съ  I  августа  1894  г.). 

14-  Захарова,    В-Ьра    Ивановна    (съ   I 
сентября  1895  г.) 

15-  Иванова  1-я,  Александра  Семенов- 
на (съ  5  августа  1882  г.). 

\6.  Иванова  2-я,  Евгешя  Ивановна  (съ 
I  января  1887  г.). 

17.  Калиновская,   Евгешя  Васильев- 
на (съ  5  августа  1882  г.). 

18.  Камчатова,  Елизавета    Сергеевна 
(съ  I  февраля  1897  г.). 

19.  К  л  ю  к  и  н  а,     Ольга    Александровна 
(съ  5  "оня  1893  г.). 

20.  Копейщиков  а,     Анна     Ивановна 
(съ  5  августа  1882  г.). 

21.  Костыгова,  Елена  Николаевна  (съ 
I  сентября  1893  г.). 

22.  Кузьмина,  Елизавета  Ивановна  (съ 
I  марта  1891  г.). 

23-  К  у  со  в  а,   Екатерина    Оедоровна  (съ 
3  апр-Ьля  1884  г.). 

24-  Лебедева,    Людмила    ведосЪевна 
(съ  8  февраля  1877  г.). 

25.  Малышева,  Елена  Нарбертовна  (съ 
5  августа  1882  г.). 

гб.  Мальгудовичъ,  Аделаида Эмильев- 
на  (съ  I  мая  1890  г.). 

27.  Мае  лова  1-я,  Екатерина  Михайлов- 
на (съ  I  января  1892  г.). 

28.  М  а  с  л  о  в  а    2-я,    Александра   Михай- 
ловна (съ  I  сентября  1895  г.). 

29-  М  а  ш  е  к  ъ,  Изабелла  1осифовна  (съ  I 
августа  1890  г.). 

30.  Михайлова,  Соф1я  Егоровна  (съ  I 
января  1898  г-)- 


51.  М  и  х  I,  ев  а.     Екатерина    Григорьевна 
(съ  I  августа  1898  г.). 

32.  Морозова  1-я,  Мар1я  Вареоломеев- 
на  (съ  I  сентября  1889  г.). 

}}.  Мороэова  2-я,  Елизавета  Николаев- 
на (съ  I  октября  1895  г.). 

>4-  Панк  о  в  а,    Елизавета  Францсвна  (съ 
I   сентября  1889  г.). 

35-  Панова,  Лид1я   Петровна  (съ  5  ав- 
густа 1882  г.). 

36.  Петрова    1-я,   Таиая    Михайловна 
(съ  I  августа  1895  г.). 

37-  Петрова   2-я,    Елизавета  Петровна 
(съ  I  августа  1898  г.). 

38.  П  о  б  у  д  а,   Ида  1осифовна  (съ  I  сен- 
тября 1895  г.). 

39-  П  о  л  и  в  о  д  а,    Мар1я    Алексъевнц  (съ 
I  августа  1897  г.). 

40.  Прокопенко,     Мар1я     Васильевна 
(съ  2  сентября  1887  г.). 

41.  Прюскъ.    Луиза    Ивановна    (съ    16 
апреля  1881  г.). 

42.  Румянцева,    Агриппина    Ивановна 
(съ  I  декабря  1881   г.). 

43-  Самойлова,    Любовь    Игнатьевна 
(съ  I  декабря  1874  г.). 

Оставила  службу  I  сентября  1900  г. 

44-  С  е  м  е  н  ю  к  ъ,    КлавдЫ    Петровна  (съ 
5  августа  1882  г.). 

45-  Сергеева    1-я,    Евгешя  Яковлевна 
(съ  I   августа   1895  г.). 

46.  Сергеева  2-я,   Клавд1Я   Яковлевна 
(съ  I  августа  1899  г-). 

47'  Смирнова,    Александра    Алексан- 
дровна (съ  I  октября  1897  г.). 

48.  Соколова,    Александра    Ивановна 
(съ  1  октября  1898  г.). 

49-  Спицы  на,     Елизавета    Михайловна 
(съ  5  августа   1882  г.). 

50.  С -б  дне  в  а,  Ольга  Николаевна  (съ  I 
мая  1891   г.). 


>|.  Тима  нова,  Соф1я    Викторовна  (съ 
I   сентября  1888  г.). 

52.  Тимковская,  Елизавета  Алекс-Ьев- 
нз  (съ  I  октября  1893  г.). 

53-  Трифонова,  Платонида  Алекс  1.ев- 
на  (съ  I  августа   1887  г.). 

54-  Федерсъ,  Елена  Александровна  (съ 
I   сентября  1884  г.). 

55>  Франкъ,    Мар1я  Рудольфовна  (съ   I 
сентября  1886  г.). 

56.  Хазенгегеръ.  Екатерина  Васильев- 
на (СЪ   12   1ЮНЯ   1880  г.). 

Оставила  службу  I  сентября  1900  г. 

57-  Чаплинская,     Евгешя     Константи- 
новна (съ  15  ноября  1891  г.). 

Хористы: 
ь  Агафоновъ,  Дмитрш  Трофимовичъ 

(СЪ     I    Октября    1899    г-)- 

2.  Алексиев ъ,  Гавр1илъ  Мнхайловичъ 
(съ  20  ноября   1894  г.). 

3.  Анпиловъ,  Нванъ  Михайловичъ  (съ 
I  сентября   1897  г.). 

4-  Артамонов ъ.     Александръ     Карпо- 
вичъ  (съ  I  сентября   1899  г.). 

5-  Барановичъ,    Александръ  Андрее- 
вич!, (съ  I   ноября  1890  г.). 

6.  Баранов ъ,    Николай     Михайловичъ 
(съ   I  мая   1884  г.). 

7-  Бачуринъ,  Василш  Андреевичъ  (съ 
5  августа  1882  г.). 

8.  Б  о  г  о  с  л  о  в  с  к  1  й,  Николай  Алексан- 
дровичъ  (съ  15  октября  1877  г.). 

Оставиль  службу  I  сентября  1900  г. 

9-  Борисов ъ,  Владимир ь  Никптичъ (съ 
I  августа  1886  г.). 

ю.  Б  у  н  и  н  ъ,  Николай  Егоровнчь  (съ  ' 
сентября  1897  г.). 

1 1.  В  и  н  о  г  р  а  д  о  въ,     Михаилъ     Петро- 
вича (съ  I  января   1896  г.). 

Оставилъ  службу  I  августа  1900  г. 

12.  В  и  ш  н  е  в  с  к  I  й,  Антопъ  Оедотовнчь 

(СЪ    20    НОябрЯ     1894    Г.). 
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13-  Гембаржевск1й,   ведоръ  Дмит- 
р1евичъ  (съ  12  апреля   1876  г.). 

14-  Г  р  о  мче  в  с  К1  й,    Николай    Никоди- 
мовичъ  (съ  I  мая  1888  г.). 

|  24  шля  1899  г. 

15-  Д  у  бен  к  о,  Лука  беодоаевичъ  (съ  I 
сентября  1899  г-)- 

16.  Егоровъ  1-й,  Егоръ  Ивановичъ  (съ 
5  августа  1882  г.). 

17-  Егоровъ  2-й,    Викторъ    Ивановичъ 
(съ  5  августа  1885  г.)- 

18.  Елис-Ьевъ     1-й,     Николай     Петро- 
вичъ  (съ  I  апр-Ьля   1875  г.)- 

Оставилъ  службу  I  сентября  1900  г. 

19.  Елис-Ьевъ  2-й,     Петръ    Павловичъ 
(.съ  5  августа  1882  г.). 

20.  Е  р  и  н  ъ,    Иванъ    Аеанасьевичъ    (съ  I 
октября   1890  г.). 

2ь  Жуковск1Й,    Болеславъ  Гращано- 
вичъ  (съ  I  февраля  1888  г.). 

Оставилъ  службу  \6  декабря  1899  г. 

22.  3  е  л  е  н  с  к  1  й,    Иванъ  Ивановичъ  (съ 
15  сентября  1883  г.). 

2  3-  Золотовъ,      ведоръ     Васильевич!. 
(съ  I  мая  1890  г ). 

24-  Ивашкевич ъ,   Людвигъ  Викентье- 
вичъ  (съ  5  августа   1882  г.). 

2$.  Комаров  ъ,     Михаилъ     Ивановичъ 

{СЪ    I    Октября    1884    Г.) 

гб.  Кондратченко,    Яковъ  Степано- 
вичъ  (съ  I  декабря  1888  г.). 

27-  Конокотинъ,   Михаилъ   Василье- 
вичъ  (съ  I   ноября  1892  г.). 

28.  К  о  р  ы  с  т  и  н  ъ,  Семенъ  Алекс-Ьевичъ 
(съ  20  февраля  1890  г.). 

29-  К  о  ч  е  т  о  в  ъ,  Тнмоеей  Петровичъ  (съ 
I  октября  1884  г.). 

30.  Крыжановск1Й,    Петръ    Сидоро- 
вичъ  (съ  I  апреля   1879  г.). 

Оставилъ  службу  I  сентября  1900  г. 

31.  Левандъ,   Петръ   Константиновичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.). 


32.  Легко  вт,  Левъ  Степановичъ  (съ  I 
сентября  1892  г.). 

5  3-  Л  и  м  а  ш  е  в  с  к  1  и,    Шефтель   Пинху- 
совичъ  (съ  5  августа  1882  г.). 

34-  Л  о  г  а  н  о  в  с  к  1  и,  Константинъ  Нико- 
лаевичъ  (съ  I  сентября   1882  г.). 
■)■  22  августа  1899  г. 

3  5-  Лушниковъ,    Василш  Степановичъ 
(съ  I   сентября  1897  г.). 

36.  Мак1енко,    Карпъ  Макаровичъ  (съ 
\6  апр-Ьля  1881  г.). 

37-  Мартыненко,      Андрей     Нестеро- 
вичъ  (съ  I  сентября   1899  г0- 

38.  М  а  с  л  е  н  н  и  к  о  в  ъ,    Василш    Петро- 
вичъ (съ  15   октября   1897  г.). 

39-  Мельниченко,    Сергей    ведоро- 
вичъ  (съ  I  августа  1884  г.). 

40.  М  о  л  о  д  ц  о  в  ъ,   Андрей  Александро- 
вич!, (съ  5  августа   1882  г.). 

41.  М  о  лотков  ъ,     Николай    Петровичъ 
(съ  15   ноября  1895   г.). 

42.  Шйтъ,    Михаилъ    Петровичъ    (съ    I 
сентября  1888  г.). 

43-  Никитин!    1-й,    Петръ  Ивановичъ 
(съ  I  декабря  1888  г.). 

44-  Никитинъ    2-й,     Николай    Дорми- 
донтовичъ  (съ  I  мая  1895  г.). 

45-  П  е  к  к  е  р  ъ,    Бенещонъ    Янкелевичъ 
(съ  5  августа  1882  г.). 

46.  Пикманъ,      АлексЬй     Александро- 
вичъ  (съ  I  октября   1893  г.). 

47-  П  о  к  о  з  1  и.  Иванъ  ведоровичъ  (съ  I 
января  1886  г.). 

48.  Преображенск1Й,    СергЬй  Ива- 
новичъ (съ  I  сентября  1898  г.). 

Переведенъ  въ  артисты    I  сентября 


49-  Проскуряковъ  1-й,  Павелъ  Ива- 
новичъ (съ  16  апр-Ьля   1881  г.). 

50.  Проскуряковъ  2-й,    Иванъ  Ива- 
новичъ (съ   I  мая  1893  г-)- 

51.  П  у  р  и  к  о  р  д  о  в  ъ,  Иванъ  Ефимовичъ 

(СЪ    I    октября    1884    Г.). 
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5 2.  Рахманинъ,    Василш   Алексеевич ь 
(,сь  28  апреля  1880  г.). 

5  3-  Середа,    МатвЬй  Андреевичъ  (съ  I 
апреля  1879  ■".)• 

Оставил  ь  службу  I  сентября  1900  г. 

54-  Ставеновъ,  Павелъ  Константино- 
вичъ  (съ  I  сентября   1890  г.). 

55-  Старчевск1Й,    Даншлъ   Дашило- 
вичъ  (съ  I  ноября  1895  г.). 

56.  Т  о  м  аш  е  в  с  к  1  й,    Эеодосш    Гераси- 
мовнчъ  (съ  I  сентября  1899  г.). 

57-  Трон  цк  1  й,    Ивань  Ивановичъ    (съ 
I  сентября  1889  г.). 

58.  Т  р  о  ф  и  м  о  в  ъ,     Сергей    Петровича 
(съ  5  августа   1882  г.). 


59-  Хорунженко,  Никита  Никитичъ (съ 
5   августа  1885  г.). 

60.  Цемехма  нъ,     Бенцель     Ьселевичъ 
(съ  I  сентября  1885  г.). 

61.  Чернышев!.,  Василш  Григорьевичъ 
(ст.  I  сентября   1897  г.). 

6г.  Шарапов  ъ,     Адекс-Ьй    Яковлевичъ 
(съ  I  января  1893  г.). 

6з-  Шлыковъ,     Николай     Степановичъ 
(съ  20  августа  1896  г.). 

6ф  Шполя  НСК1Й,      Юманъ     Михайло- 
вичъ  (съ  5  августа  1882  г.). 

6).  Фи  наги  н  ъ,     Александръ     Михайло- 
вичъ  (съ  го  августа  1896  г.). 

66.  Ян  и  цк  1  и,  Александръ  Михайловичъ 
(съ  1   сентября   1882  г.). 


Балетная  труппа. 


Первый  балетмейстер  т.. 

П  е  т  н  п  а,  Мар1усъ  Ивановичъ  (съ  24  мая 
1847  г.). 

Второй   балетмейстер  ъ. 

Ивановъ.  Левъ  Иванович/,  (съ  18  фев- 
раля 1850  г.). 

Главный   реакисоер'ь. 

Анстовъ,     Николай     СергЬевичъ     (съ 
■  9  мая  1874  г.). 

Режиооеръ. 

Ефимовъ,  Константинъ  Пантел-Ьевичъ 
(съ  25  апр-Ьля  1845   г.). 

Помощники  реииооера: 

(.  Блау,    Василш    Александровичъ    (съ 
2-  декабря  1853  г.). 

Т  19  ноября  1899  г. 

2.  Камышевг,    Александръ    Михайло- 
вичъ (съ  19  ноября  1867  г.). 

3.  Петров ъ,    Николай  Ивановичъ    (съ 
16  сентября  1881  т.). 

Прикомавдированъ  къ  Монтировоч- 
ной части  для  исполнешя  обязанно- 
стей помощника  машиниста  Маршн- 
скаго  театра  I  февраля  1899  г. 


И.  об.  помощникэвъ  режиссера: 

1.  Усачевъ,  Александръ  Кузьмичт.  (съ 
6  1ЮНЯ   1881   г.). 

2.  ©омичевъ,   Александръ  Павловичъ 

(СЪ    14    ШНЯ    1879    Г.    ПО    I    ШЛЯ    1899   г-    "    съ   ■ 

декабря  1899  г.). 

Артистки: 

1.  А  истова.    Мар1я    Сергеевна    (съ   25 
января  1881  г.). 

Въ  4  балетахъ  —  13;  въ  1  опер»  —  3.  Всею  —  16 

разг. 

2.  Александрова    1-я,    Евгешя    Ми- 
хайловна (съ    I  шня  1890  г.). 

3-  Александрова  2-я.  Антонина  Ни- 
колаевна (съ  I  1юня   1892  г.). 

Въ  4  балсталъ— 12;  въ  5  опериъ- э.    Всею  —  !1 
разг. 

4-  Алекс-Ьева,     Людмила    Андреевна 
(съ  I  шня  1889  г.). 

Въ  12  балеталъ-41;  въ  4  операхъ— 23;  >ъ  1  др»- 
и).     6.  Всего— 70  разг. 

5.  Антонова.  Александра  Николаевна 
(съ  7  октября  1881  г.). 

Въ  11  балетах*— 43;  въ  7  операхъ-36.  Всею-78 
разя. 

6.  А  н  д  р  1  а  и  о  в  а,   Лариса    Дементьсвнл 
(съ  I  шня   1899  г.). 

Въ  4  балетахъ  -  11;    въ    2  опсрахъ-8.    Всею  — 
19  разг.  Въ  томъ  чпов  Грашсыа (Фрапмша— I). 
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7.  Астафьева,      Серафима      Алексан- 
дровна (съ  I  шня  1895  г.)- 

Въ  7  балетахъ  —  11;  въ  1  оперв— 2.  Всего  — 13 
разъ.  Въ  гомъ  числв:  Иепьгташе  Даыиса (подруга 
Наабеллы— П;  Корсаръ  (Зюльна— 1). 

8.  Бакеркина,    Надежда    Алексеевна 
(съ  I  сентября  1886  г.). 

Въ  17  балетахъ  —  56;  въ  1  драйв  —  3.  Всего— 58 
разъ.  Въ  томъ  числв:  испытанге  Дамиса  (подруга 
изабеллы  — 3|. 

9.  Бастманъ,    Мар1я  Францевна    (съ  I 

шня   1893  г.). 

Въ  16  балетахъ— 58;  въ  15  операхъ— 8Б.  Всего— 
143  раза. 

ю.  Берестовская,    Ольга  Алексеевна 
(съ  I  йоня  1899  г.). 

Въ  11  балетахъ  —  22;  въ  1  драм* — 3.   Всего  —  25 


п.  Борхардтъ,    Луиза    Александровна 

(СЪ    I    1ЮНЯ    1894   Г.). 

Въ  20  балетахъ— 67;  въ  8  операхъ  —  37.  Всего— 
104  раза.  Въ  томъ  числв:  Грац1елла  (подруга 
Грац10ллы— 3);  Дочь  Микадо  (Сенъ-Нинъ—  4); 

12.  Бурцева,    Анна  Михайловна    (съ  12 
мая   1885  г.). 

Въ  12  балетахъ— 42;    въ   5  операхъ — 23.  Всего  — 

15.  Бурмистров  а,  Екатерина  Федоров- 
на (съ  I  шня   1899  г-)- 

Въ  12  балетахъ— 43;  въ  4  операхъ— 20.  Всего— 03 
раза.  Въ  томъ  числв:  Золушка  (королева— 1  ); 
Конекъ-горбунокъ  (жена  рэеекаго  купца  —  5); 
Щелкунчпкъ  (родственница  президента—  3). 

14-  БЬлихова,  Ольга  Васильевна  (съ  14 
1юня  1880  г.). 

Въ  1  балетв— 3.  Всего-  3  раза. 

Оставила  службу  и  шля  1900  г. 

15.  Б-Ьлинская,    Станислава    Станисла- 
вовна (съ  I  юня  1899  г.). 

Въ  5  балетахъ— Я.  Всего — 0  разъ. 

16.  Ваганова,     Агриппина     Яковлевна 
{съ  I  ионя   1897  г.). 

Въ  17  балетахъ— 52;  въ  3  операхъ— 11.  Всего— 03 
раза. 

1-].  Васильева,    Анна  Гордеевна    (съ  1 
шня  1893  г)- 

Въ  20  балетахъ — 56;  въ  9  операхъ- -33:  въ  1  дра- 
ма—4.  Всего— 98  раза. 

18.  Вертинская,  Екатерина  Николаевна 
(съ  I  шня   1889  г.). 

Въ  16  балетахъ  — 54;  въ  11  операхъ— 58.  Всего  — 
112  разг. 

19-  Всеволодская,     Лид1я     Карловна 
(съ  20  декабря  1880  г.). 

Въ  15  балетахъ— 41;  въ  3  опорахъ— 13.  Всего  — 
54  раза. 


20.  Галка,   Ольга  Матв-Ьевна  (съ  I  шня 
1898  г.). 

Въ  18  балетахъ  —  64;  въ  14  операхъ  —  81;  въ  1 
драив— 5.  Всего— 150  разъ. 

21.  Головкина,     Александра    Егоровна 

(СЪ    I    ШНЯ    189О   Г.). 

Въ  13  балетахъ— 51;  въ  5  операхъ— 21.  Всего  — 
72  раза. 

22.  Голубева  1-я,  Мар1я  Константинов- 
на (съ  I  ионя  1891  г.). 

Въ  15  балетахъ— 42;  въ  14  операхъ—  60.  Всего  — 
102  раза. 

23.  Голубева   2-я,    Антонина    Констан- 
тиновна (съ  I  шня  1893  г.). 

Въ  21  балетв  — 75;  въ  8  операхъ— 49;  въ  1  дра- 
йв— 3.    Всего— 127  разг. 

"24.  Гончарова,    Елена  Ивановна    (съ  I 
мая  1896  г.). 

Въ  17  балетахъ— 57;  въ  5  операхъ— 24;  въ  1  дра- 
ив -1.    Всего  —  82  раза. 

25.  Гордова,    Аполлинар1я    Алексъевна 

(СЪ    I    ШНЯ    1898   Г.). 

Въ  11  балетахъ— 43;  въ  2  операхъ— 12:  въ  1  дра- 
ив—6.  Всего— 61  разъ. 

2 6.  Горская,  В-Ьра  Александровна  (съ  I 
шня   1891  г.). 

Въ  12  балетахъ— 44;  въ  3  операхъ— 13.  Всего  — 
57  разъ. 

27-  Горячева.    Елена  Лаврентьевна  (съ 
I   шня  1894  г.). 

Въ  17  балетахъ— 58;  въ  14  операхъ  —  84.  Всею— 
142  раза. 

28.  Григорьева,  Елизавета  Михайловна 
(съ  20  сентября  1881  г.). 

Въ  13  балетахъ— 45;  въ  6  операхъ— 37.  Всего— 82 
рала. 

X).  Гримальди,  Генр1этта   (съ  I  сентя- 
бря по   15  октября   1899  г.). 

Въ  2  балетахъ  —  5;  въ  1  оперв  —  3.  Всего— 8 
разъ.  Въ  томъ  числв:  Жпзель  (Жизель  —  4,  Вил- 
лиса—4);  Коппелгя  (Сванильда— 1). 

30.  Групильонъ,  Нина  Ивановна  (съ  I 
шня  1898  г.). 

Въ  14  балетахъ  —  44;  въ  6  операхъ— 33.  Всего  — 
77  разъ. 

Оставила  службу  15  апръ\ля  1900  г. 

} х.  Д  о р  и  н  а,    Антонина  Тимоееевна   (съ 

I     НОНЯ    189О    Г.). 

Въ  19  балетахъ—  63;  въ  5  операхъ— 31.  Всего  — '.14 
раза. 

32.  Дюжикова,    Римма  Павловна  (съ  I 
мая   1896  г.). 

Въ  18  балетахъ— 48;  въ  12  операхъ— 67.  Всего  — 
115  разъ.  Въ  томъ  числв:  Эсмеральда(цв1гаика— 1). 
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33-  Егорова   1-я,    Мари    Андреевна    (съ 
4  января    [878  г.). 

Нъ  И  балетахъ — М;  аъ  5  оиерадъ  —  26.  Всею— 
ве  раза.  Нъ  томъ  числ»:  Н.-иытавхе  Дампе» 
(Подруга  Изабеллы-  21. 

34-  Егорова  2-я,  Мар1я  Николаевна  (ст. 
7   ШНЯ   1882  г.). 

Въ  15  балетахъ-48;  въ  3  опорахъ-20;  въ  2  дра- 
махъ— 6.  Всею— 74  раза.  Въ  томъ  чвелт,:  ИГлзои 
(Мопна  —  Ь);  Маркобомба  (Маргарита  !И;  ПрО- 
бужден1е  Флоры  (Геба  — 3) 

35-  Ефимова,     Екатерина     Николаевна 
(съ  12  мая   1885  г.). 

Въ  10  балетах»  —  38;  въ  2  операхъ— 7.  Всею  — 
46  равг. 

}6.  Ильина  1-я,    Ольга  Николаевна    (съ 

I     1ЮНЯ    1880    Г.). 

Въ  12  балетахъ— 20;  въ  4  операхъ— 6;  въ  1  дра- 
ив- 6.  Всею—  32  рази. 

37-  Ильина  2-я,  Елена  Васильевна  (съ   I 
шня   1892  г.). 

Въ  15  балетахъ— 49;  въ  в  операхъ  —  33.  Всею— 
82  раза 

38.  Ильина  з-я,    Елена  Ивановна   (съ  I 
1юня    1894  г.). 

Въ  21  балет*  69;  въ  6  операхъ— 27;  въ  1  дра- 
м»— 6.  Всею— 102  раза. 

39-  Исаева  1-я,   Александра  Федоровна 
(съ  з  апр-Ьля   1882  г.). 

Въ  8  балетахъ— 23;  въ  1  операхъ— 26.  Всею  —  4Я 


40.  Исаева  2-я.  Татьяна  Михайловна  (съ 
I   шня  1894  г.). 

Въ  14  балетахъ-  40;  въ  10  операхъ  -43.   Всею  — 
ев  рога. 

41.  Касаткина,  Таиая  Николаевна  (съ 
I  1юня  1890  г.). 

Въ  16  балетахъ— 41;   въ  4  операхъ— 17.    Всею  — 

о8  ран. 

42.  Киль,    Ольга    Александровна    (съ    I 
1юня  1891  т.). 

Въ  16  балетахъ— 53;  въ  14  операхъ-84.    Всею- 
137  раз*. 

43-  Климашевская   1-я,    Ольга  Нико- 
лаевна (съ  з  мая  1880  г.). 

Въ  1  балет*— 1.  Всею—1  раз*. 

Оставила  службу  з  мая   1900  г. 

44-  Климашевская    2-я,    Анна    Нико- 
лаевна (съ  25   ноября   1882  г.). 

Въ  7  балетахъ— 19;  въ  2  операхъ— 2.   Всею  -  21 
разг. 

45-  Конецкая,  Матрена  Дмитриевна  (съ 
I    шня    1893    г0- 

Нъ  25  балетахъ-86;    въ  11  операхъ    63.  Всею  — 
149  разг. 


46.  Кузьмина,    Антонина  Петровна  (съ 
I   ноня   1894  г.). 

Въ  15  балотахъ  -  56;  въ  6  оперю— 88.  Всею- 
89  раз*. 

47-Куличевская,  Клавд|я  Михаиловна 

(СТ.    Л,"    октября    1877    Г.). 

Нь  13  балетахъ-  38;  въ  :•  о„,.рахъ  14.  Всею- 
■  '2  раза.  Въ  томъ  часл»:  Золушка  (Алоиза-1 1 
ИспытахНо  Дамнса  (Марииета-3);  Очарованвы* 
лъсь  (Илька    Зц  1'айвонда  (Клемавсь     :;,. 

48.  Куницкая,      Александра     Алексан- 
дровна  (СЪ   1   ШНЯ    1889    Г.). 

Нъ  И  балетахъ-41.  Всею— 41  рап. 

49-  Кускова,    Елизавета    Аполлоновна 

(СЪ    I     ШЛЯ    1887    Г.). 

Въ  1  опер*— 1.  Всею—1  разг. 

50.  Кустереръ,     Альбертина     Альбер- 
товна  (СЪ    I    ШНЯ    1888  г.). 

Въ  14  балетахъ-45;  въ  I  операхъ-26;  въ  1  дра- 
«»— 1.  Всею  -72  раза. 

51.  Кшесинская  1-я,  Юл1я  Феликсовна 
(съ  22  апръля  1882  г."). 

Въ  14  балетахъ  —  42.  Всею  —  42  раза.  Въ  товъ 
числ*:  Иепытан1е  Дамиса  (подруга  Изабеллт-3|. 

52.  Кшесинская  2-я,    Матильда  Фели- 
ксовна (съ  I  шня   1890  г.;. 

Въ  Ь  балетахъ  —  22;  въ  1  драи*-3;  въ  1  днвер- 
тнссемент*-1.  Всею  —  26  разг.  Въ  томъ  числ»; 
Арлекинада  (Коломбпна  -  2|;  Времена  года  (Ко- 
лос.ъ  -1);  Дочь  Фараона  (мухдя  —  4,  Аспвччдя  — 
4);  Коппелдя  (Сванвльда— 1>,  Пахпта  (Пахвта  — 
I  I;  Спящая  красаввца  (Аврора  —  4);  Тш.  гида 
предосторожность  |Лпэа  —  2);  Эсмеральда  (Эсме- 
ральда— 7|. 

53-  Лсвинсонь    ья,    Анна    Федоровна 
(съ  1  1юня  1887  г.). 

Нъ  6  балетахъ— 14;  въ  4  операхъ— 24.  Всею-ЗЯ 
разг. 

54-  Левинсонъ  2-я,    Ольга   Федоровна 
(съ  1  шня   1889  ГЛ' 

Въ  9  балетахъ-21;;  въ  3  операхъ-18.  Всею-44 
раза. 

55-  Левина,    Таиая   АлексЬевна    (съ    I 
1юня   1893  г.). 

Нъ  10  балетахъ— 21;  въ  5  операхъ-  17.  Всею  — 
38  разг. 

56.  Легатъ,    Евгения    Густавовна    (съ    I 
шня  1889  г.). 

Въ  10  балотахъ -33;  Въ  2  операхъ— 12.  Всею— « 
разг. 

57-  Леньяни,     Пьерина   (съ    I    декабря 
1893  г.). 

Въ  7  балетахъ  —  20.  Всею  —  20  разг.  Въ  томъ 
шыД:  Жемчужина  (бплан  жемчужина  2|;  Зо- 
■ушва  (Оалдрнлъом  И;  Испыта>ио  Дамвеа 
(Изабелла  1 1;  ЬЧинкъ-м.рбунок-ь  (царь-д»влиа 
5);  Корсаръ  (Медора  4);  Лебединое  озеро 
(Одетт»     4,  Одилл1я— 4);  Ра»мовд1(Раимовда-3|. 
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58.  Леонова  1-я,  Ольга  Николаевна  (съ 
I  шня  1893  г.). 

Въ  14  балетахъ  —  42;  въ  4  операхъ  13.  Всего  — 
бй  раз*.  Въ  томъ  числв:  Испытанге  Дамвса 
(подрута  Изабеллы  —  Я);  Пробуждеше  Флоры 
(Д1ана— 3). 

59-  Леонова  2-я,  Анна  Николаевна  (съ 
1  мая  1896  г.). 

Къ  25  балетахъ  —  85-,  въ  13  операхъ  —  65;  въ  1 
драмъ— 3.  Всего— 163  раза. 

во-  Лицъ,  Надежда  Семеновна  (съ  I  шня 
1888  г.). 

Въ  23  балетахъ— 76;  въ  8  операхъ— 46.  Всею  — 
121  разг.  Въ  томъ  чясл»:  Испытшме  Дампе» 
(подруга  Изабеллы— 2). 

6ь  Лобанова,   Лид1я  Дмитр1евна   (съ  I 

ШНЯ     1891    Г.). 

Въ  15  балетахъ— 55;  въ  5  операхъ— 32.  Всего  — 
87  раз*. 

6г.  Л  о  кт  10  нова,  Татьяна  Илларюновна 
(съ  1  ноня  1899  г.)- 

Въ  10  балетахъ— 32;  въ  2  операхъ— 10;  въ  1  дра- 
йв—6.  Всего— 48  разг. 

63.  Макарова,  Елена  Александровна  (съ 

I  шня  1899  г0- 

Въ  16  балетахъ—  51;  въ  4  операхъ -9;  въ  1  дра- 
ив— 6.  Всего— 66  разг.  Въ  томъ  числа:  Грацгелла 
(Франческа -1);  Дочь  Микадо  (ОЛошп— 1);  Марко- 
бомба  (Лнзетта — 9). 

64.  Мае  лова,   Мар1я   Николаевна   (съ   I 
шня   1891  г.). 

Въ  16  балетахъ— 51;  въ  8  операхъ  —  36.  Всего— 87 
разь. 

65  •  Матв-Ьева    1-я,     Ольга     Васильевна 
(съ  ю  шня  1880  г.). 

Въ  5  балетахъ— 16;  въ  2  операхъ— 12.  Всего— 28 
разг.  Въ  томъ  числв:  Коппол1я  (Коппел1я— 4}. 

Оставила  службу  ю  шня  1900  г. 

66.  Матв-Ьева  2-я,  Наталья  Николаевна 
(съ  1  шня  1891  г.). 

Въ  21  балетЬ-62;  въ  5  операхъ  —  25.  Всего  — 
87  разг. 

в"].  Матятина,  ВЪра  Александровна  (съ 
I  шня  1897  г.). 

Въ  13  балетахъ— 40;  въ  4  операхъ- 22;  нъ  1  гра- 
мв— 4.  Всего — 66  разг. 

68.  Махотина,  Евгешя  Васильевна  (съ  I 
шня   1895  г.). 

Въ  14  балетахъ  —  39;  въ  2  операхъ— 4.  Всего  — 
43  раза.  Въ  томъ  числв:  Жпзсль  (Матильда— 4); 
Испытан1е  Дамнса  (подруга  Изабеллы— 3);  Кор- 
саръ  (Зюльма— '1\\   Пахита  (донна  Серафина— 1). 

69.  Медведева,  Александра  Васильевна 
(съ  2  2  февраля  1881  г.). 

Въ  11  балетахъ— 33;  въ  6  операхъ  36.  Всеы-69 
раз*. 


70.  Михайлова,    Александра  Карповна 
(СЪ   I   1ЮНЯ   1888  г.). 

Въ  15  балетахъ— 49;  въ  12  операхъ— 82.  Всего— 
131  раз*. 

71.  Мосолова,    В-Ьра  Владим1ровна   (съ 
I   сентября   1893  г.). 

Въ  8  балетахъ— 22;  въ  3  операхъ  —  14;  въ  1  ди- 
вортпесемептв— 1.  Всего — 37  разг.  Въ  томъ  числв: 
Спящая  красавица  (фея  канареекъ- 4). 

72.  Натарова,  Александра  Петровна  (съ 
1   шня   1886  г.)- 

Въ  15  балетахъ  —  47;  въ  7  операхъ— 30.  Всею— 
!7  разг. 

73-  Николаева,  Татьяна  Васильевна  (съ 
3   октября   1880  г.). 

Въ  3  балетахъ  —  9;  въ  1  оперв  —  2.  Всего  —  11 
разг. 

74-  Николаидисъ,     В-Ьра     Константи- 
новна (съ  I  мая   1896  г.). 

Оставила  службу  I  сентября  1 899  г- 

75-  Ниманъ,   Мар1Я   Михайловна    (съ   I 
шня   1892  г.)- 

Въ  17  балетахъ— 57;  въ  9  операхъ  —  БЗ.  Всего— 
110  разг. 

76.  О  б  л  а  к  о  в  а,  Екатерина  Александров- 
на (съ  8  ноября  1881  г.). 

Въ  6  балетахъ— 19;  въ  2  операхъ  —  7.  Всего  — 
26  разг. 

ц.  Обухова,    Евгешя    Константиновна 
(съ  I  шня  1892  г.). 

Въ  12  балетахъ— 40;  въ  2  операхъ— 5.  Всего— 45 
раз*.  Въ  томъ  чпелъ:  Дочь  Микадо  (О-Ген-мп  — 
4);  Конекъ-горбунокъ  (одна  пзъ  женъ  хана — Б). 

78.  Оголейтъ  з-я,    Мар1я    Германовна 
(съ  8  шля  1876  г.). 

Въ  4  операхъ— 18.  Всею— 18  раз*. 

79-  Он-Ьгина,   Мар1я  ведоровна   (съ  1 
шня  1886  г.). 

Оставила  службу  19  августа  1899  г- 

80.  Офицеров  а,    Екатерина    Алексан- 
дровна (съ  I   шня  1894  г0- 

Въ  16  балетахъ— 45;  въ  6  операхъ— 23.  Всего  — 
68  разг.  Въ  томъ  чпелв:  Дочь  Микадо  (0-1ошп  — 
3);  Капризы  бабочки  (муха— 3). 

81.  Павлова  1-я,  Варвара  Павловна  (съ 
I   шня   1889  г.). 

Въ  16  балетахъ— 38;  въ  2  операхъ— 5.  Всего— 43 
раза.  Въ  томъ  чпелв:  Испытание  Дампса  (по- 
друга Изабеллы— 1). 

8г.  Павлова  2-я,  Анна  МатвЬевна  (съ  1 
шня   1899  г.)- 

Въ  11  балетахъ— 38.  Всею—  38  разг.  Въ  томъ  чи- 
сла: Времена  года  (Иней— 1);  Жпзель  (Зшльмс 
3);    Пробуждеше    Флоры    (Аврора  —  3);    Спящая 
красавица   (фея    Кандидъ  —  4);    Эсмералыа   (по- 
друга Флеръ  де  Лисъ— 7). 
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8}.  Пахом  о  в  а,  Ольга  СергЬевмл 
1юня   1895  г.} 

Въ  17  балетахъ—  61;  въ  12  операхъ- 76.  Всего— 
1С17  рап. 

84-  П  с  т  е  р  с  ъ.    Мар1я    Карловна    (съ    I 
мая  1882  г.). 

Въ  8  бхтстахъ  — 27;  въ  4  операхъ  22.  Всего— 49 
разг. 

85.  Не  тип  а  1-я,   Мар1я    Мар1усовна    (съ 
29  апр-Ьля  1875   г.). 

Въ  12  балетахъ  —  34;  въ  5  операхъ-  2.">;  въ  1  дп- 
вертиссемеитъ— 1.  Всею— 00  разг.  Въ  тимъ  чиелт: 
на  года  (вакханка  1);  Дочь  Фараона 
1жепа  рыбака— 4);  Иапытевла  Даыт-а  1 1Ьабедла — 
2);  Привадъ  кавадерш  (Марнх  -3);  Спалит  кра 
санп  4). 

86.  П  е  т  и  п  а  2-я,     Надежда     МарЬсовна 
(съ  I  сентября   1892  г.). 

Въ  7  балетахъ  —  15;  въ  1  оперт.  —  2.  Всего  —  77 
рал.  Въ  томъ  чиелт.:  Жн:1.\п.  (Матильда  —  1); 
Корсаръ  (Люлька—  1». 

87.  Петипа  у  я,  Любовь  Мар1усовна  <съ 
I   1юня  1899  г.)- 

Въ  10  балетахъ  —  32;  въ  1  опер*  —  4;  въ  1  дн- 
вертоссементъ  —  1.  Всею  —  37  разг.  Въ  томъ 
чпелв:  Времена  года  (С нвгъ— 1);Жнзель  (Зюльмс  — 
2.  .Мирта  —  3);  Пробуждеше  Флоры  (Флора  —3); 
Спящая  красавица  мрея  Флеръ  де  Фарипъ  —  4); 
Эежеражьда  (подруга  Флеръ  де  Лисъ— 7). 

88.  Петропавловская  (Эльпе),  Люд- 
мила Васильевна  (съ  I   тня   1899  г.). 

Въ  9  балетахъ— 12;  въ  2  операхъ— 7.  Всего  —  75 
рап, 

89.  П  и  ш  о,    Мар1я    Александровна    (съ  I 
шня  1887  г). 

Въ  3  балетахъ  —  8;  въ  1  оперт,  —  I.  Всего— V 
ранг. 

90.  П  о  р  о  х  о  в  н  и  к  о  в  а,     Мар1я    Викто- 
ровна (съ  I  1юня  1898  г.). 

Въ  9  балетахъ— 26;  въ  5  операхъ— 19.  Всего— 45 
разг. 

9Ь  П  о  с  т  о  л  е  н  к  о,  Наталья  Николаевна 
(съ  I  1юня  1890  г.). 

Въ  12  балетахъ— 25;  въ  6  операхъ-  22.  Всего  — 
47  разг. 

92.  Преображенская,    Ольга    1оси- 
фовна  Ссъ  :  «°ня  1889  ■"•)• 

Въ  17  балетахъ  —  49;  въ  2  операхъ- 12;  въ  1  ди- 
вертнсссментЬ  —  1.  Всего  —  62  раза.  Въ  томъ  чн- 
•■лв:  Арлекинада  (Пьеретта  —  2);  Волшебная  флейта 
(Лпла— 1  к  Врожвяа  года  (Рова— 1);  Дочь  фараова 
гРаиавв       1|;  Ковш  (Жаввп      I,    Валлиса    1, 

Мирта  —  2);  Золушка  (Одетта  —  1);  Капризы  ба- 
бочки (бабочка  —  5);  Коидеала  |Сванп.!1.лч  3); 
Вороврь  (Ггольпара— 4);  1'анмопда(Генр1етта-3(; 
1Целкунч[1къ  (фен  Драже    3);  Веиврал 

.г   .1.1.4.     I). 

о?.  II  р  ж  б  с  л  е  цк  а  я.  Лина  Николаевна 
(с*  I  ионя  1897  г.). 

Въ  19  балетахъ— 62;  въ  3  операхъ  12;  въ  1  |ра- 
м»-  6.    Веею-80  разг. 


94.  Радии  а,   Любовь    Семеновна  (съ  I 
1КЧ1Я  (888  г.). 

Въ  17  балетахъ  — 53;  въ  :>  операхъ  47.  Всею  - 
100  разг. 

95>  Рахманова,    Евгешя  Павловна  (съ 

I    1ЮНЯ    1894    Г.). 

Въ  II  балетах»— 4в;  в,.  :,  операхъ -26.  Всего  — 
72  раза. 

96.  Р  и  х  а  р  т  о  в  а,  Ольга  Васильевна  (съ  I 
ионя   1894  г.). 

Прикомандирована  къ  русской  дра- 
матической трупп-Ь  I  августа  1900  г. 

97-  Рошъ.    Лина  Николаевна  (съ  I  шня 
[889  г.). 

Въ  к,  балетахъ-48;  въ  4  опсрахъ-18.  Всего— 06 
разг. 

98.  Рубцова,  Лид1Я  Александровна  (съ 

1  1юня  1889  г.). 

Въ  9  балетахъ— 20;  въ  5  операхъ— 14.  Вено— 34 
раза. 

99-Рыхлякова    1-я,     Варвара    Трофи- 
мовна (съ  I  1юня   1890  г.). 

Въ  14  балетахъ  —  40;  въ  1  оперт,  —  1.  Всего—  И 
разг.  Въ  томъ  числа:  Ацпсъ  и  Галатеа  (Гала- 
тея— 3);  Времена  года  (ласточка—  1);  Дочь  Ми- 
кадо (Готару-Гпме— 4);  Конекъ-горбуиокъ  (пове- 
лительница нерепдъ— 5). 

юо.  Рыхлякова    2-я.     Наталья    Трофи- 
мовна (съ  I  1юня   1892  г.). 

Въ  5  балетахъ — 15.  Всею— 1~> 

Ю1.  РЬпина,    Софгя    Васильевна    (съ    I 

Н011Я    1897    Г.). 

Въ  10  балетахъ— 28;  въ  2  операхъ  -10.  Всего— 38 
разг.  Въ  томъ  чпелъ:  Ацнсъ  и  Гала,~ея  (амурь — 8). 

102.  Рябова,    ЕвгенЫ    Федоровна    (съ    I 
1ЮНЯ    1886  г.). 

Въ  14  балетахъ-51;  въ  3  операхъ— 20.  Всею--71 
рагг. 

105.  Савельева,  Елизавета  Ивановна  (съ 
20  февраля   1880  г.). 

Въ  11  балетахъ— 27;  въ  3  операхъ  — 7.  Всего— 
34  раза. 

Оставила  службу  20  февраля  1900  г. 

ю;.  Савицкая,  В-Ьра  Александровна    съ 

2  сентября   188о  г.). 

Въ  8  балетахъ  -28;  въ  3  операхъ— 19.  Всею— 47 
разг. 

Оставила  службу  г  сентября  1900  г. 

105.  Садовская,  Юл1я  Степановна  (съ  I 
1юня   1886  г.). 

Въ  Б  балетахъ— 7;  въ  2  операхъ  7.  Всего— 14 
разг. 

юб.  Сазонова,    Евгешя  Николаевна  (съ 

I    1ЮНЯ    1895    Г.). 

Въ  23  балетахъ  74;  въ  10  операхъ  53.  Всею  — 
127  разг. 
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107.  Свирская,  Лидля  Николаевна  (съ  I 
1ЮНЯ   1881  г.). 

Въ  17  балетахъ—  60;  въ  8  операхъ  — 53.  Всего— 
113  ров*.  Въ  томъ  числ*:  Раймонда  (балая  дама— 3). 

ю8.  Семенова  1-я,    Прасковья   Илларю- 
новна  (съ  9  октября   1881   г.). 

Въ  3  балетахъ  —  б;  въ  1  опер*  —  5.  Всего— 10 
разъ. 

101).  Семенова    2-я,    Александра    Илла- 
рюновна  (съ  I  шня   1888  г.). 

Въ  12  балетахъ  —  29;  въ  7  операхъ  -15.  Всего— 
44  рала, 

I  ю.  Симонова,  Антонина  Александровна 
(съ  I  шня  1898  г.). 

Въ  13  балетахъ— 42;  въ  14  операхъ— 65;  въ  2  дра- 
махъ— 7.  Всего-114  разг.. 

ш.  Ситников  а,    Надежда    Николаевна 

(СЪ    1    ШНЯ    1887    Г-)' 

Въ  12  балетахъ— 37;  въ  5  операхъ-- 14.  Всего  — 
61  разг. 

П2.  Скорсюкъ,    Мар1я  Сергъевна   (съ  1 
шня  1890  г.). 

Въ  1  балет*— 1.  Всего— 1  разъ. 

113-  Сланцова,     Александра      Всеволо- 
довна (съ  I  ионя  1886  г.). 

Въ  22  балетахъ— 64;  въ  8  операхъ— 39.  Всего  — 
103  раза. 

114-  Солянникова,  Доминика  Алексан- 
дровна (съ  8  января   1882  г.). 

Въ  11  балетахъ  —  34;  въ  1  опер*  —  7.  Всего  — 
41  разг.  Въ  томъ  чпсл*:  Волшебная  флейта  (шева 
Фермера  —  1);  Конекъ-горбунокъ  (деревенская 
баба— 5);  Коппелдв  (старуха  —  4)\  Корсаръ  (не- 
гритянка—4);  Эсмеральда  (цыганка— 7). 

115.  Старостина,  Анна  Ильинична  (съ 
1  января   1880  г.). 

Въ  2  балетахъ -7;  въ  6  операхъ  — 24.  Всею— 31 
разг. 

Оставила  службу  I  января  1900  г. 

и 6.  Степанова   1-я,    Екатерина    Ники- 
тична (съ  12  мая  1885  г.). 

Оставила  службу  I  шля   1900  г. 

117-  Степанова  2-я,    Елизавета    Федо- 
ровна (съ  12  мая   1885  г.). 

Въ  17  балетахъ— 55;  въ  5  операхъ— 31.  Всего— 
86  разг. 

и8.  Степанова  3-я,    Мар1я  Федоровна 
(съ  I  шня  1890  г.). 

Въ  18  балетахъ  —  59;  въ  9  операхъ— 47.  Всего— 
106  разг. 

ид.  Степанова    4_я,    Лилля    Петровна 
(съ  I  шня  1898  г.). 

Вь  14  балетахъ-  46;  въ  11  операхъ— 39;  въ  2  дра- 
махъ-20.    Всего     105  разг. 

120.  С-ьдова,    Юл1я    Николаевна    (съ    1 
шня  1898  г.). 

Въ  15  балетахъ— 49;  въ  9  операхъ— 27.  Всею— 76 


разг.  Въ  томъ  числ*:  Времена  года  (1ед>  —  1); 
Жемчужина  (бълая  шеичужвна  3);  Маркобомба 
(Жоржетта—  91;  Прнвалъ  кавалерйа  (Тереза  —  2У, 
Спящая  красавица  (фея  Вюлантъ — 4). 

121.  Татаринова,    Мар1Я  Ивановна  (съ 
12  мая  1885  г.). 

Въ  6  балетахъ  -  19.  Всего  -  19  разг.  Въ  томъ 
чпсл*:  Испытание  Дамвса  (подруга  Изабеллы— 3). 

122.  Т  еми  р  ев  а,    Любовь  Сергвевна   (съ 
I  мая   1896  г.). 

Въ  14  балетахъ  —  43;  въ  4  операхъ  -  23;  въ  1 
драм* — 6.  Всего— 72  раза. 

123.  Трефилова,    гИра  Ивановна  (съ  1 

ШНЯ     1895    Г.). 

Въ  19  балетахъ  —  56;  въ  5  операхъ  —  25;  въ  1 
драм*— 3.  Всего— 84  раза.  Въ  томъ  числ*:  Ацисъ 
и  Галатев  (Гименей  —  3);  Времена  года  I  градъ— 1); 
Гращелла  (Грашелла— 3);  Дочь  Микадо  (О-Тама— 
41;  Капризы  бабочки  (муха—  2);  Прнвалъ  кава- 
лерш  (Тереза  —  1);  Спащан  красавица  (фея 
Крошка— 4). 


124-  У  р  а  к  о  в  а,  Анна  Петровна  (съ  I  шня 
1891   г.). 

Къ  гОбалетахъ— 62;  въ  11  операхъ— 58.  Всего  — 
120  разг.  Въ  томъ  числ*:  Арлекинада  (добран 
фея  —  2);  Гращелла  (подруга  Грац1елды  въ  кос- 
тюм* гардемарина  —  3);  Испытание  Дамиса  (по- 
друга Изабеллы— 3);  Щелкувчнкъ  (Мар1анна— 3|. 

125.  Фонарева,    Александра    Ивановна 
(съ  I  шня  1894  г.). 

Въ  18  балетахъ-62;  въ  7  операхъ  —  34.  Всего  — 
96  разг. 

126.  Франкъ,   Въра  Александровна  (съ  1 
мая  1 896  г.). 

И ь  11  балетахъ  —  29;  въ  2  операхъ  —  13;  въ  1 
драм*— 6.  Всего— 48  разг. 

127.  Хомякова,    Валентина    Васильевна 
(съ  I  ноября   1888  г.). 

Въ  8  балетахъ -24;  въ  6  операхъ— 31.  Всего— 5.5 
разъ. 

128.  Цалисонъ,  Полина  Викторовна  (съ 
I  1юня   1892  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  15;  въ  3  операхъ— 8.  Всею— 23 
раза. 

Оставила  службу  I  января  1900  г. 

129.  Ц  -б  л  и  х  о  в  а,    Мар1я   Васильевна   (съ 
26  шня  1880  г.). 

Въ  1  опер*— 8.  Всего — 8  разг. 

Оставила  службу  гб  шня  1900  г. 

130.  Чекетти,  Жозефина  Валентиновна 
(съ  I  ноября  1887  г.). 

Въ  10  балетахъ  -  34.  Всего  —34  раза.  Въ  томъ 
чпсл*:  Грац1елла  (Л1ар1анна— 3);  Жнзель  (Берта— 

5);  Золушка  (Генриетта 1);  Цспыташе  Дажнса 

I  графина  Люсиндъ-3);  Лебединое  озеро  (влад*- 
тельная  герцогнна— 4);  Пахита  (графпня  — 1);  Рай- 
монда (Сибилла  —  3);  Спящая  красавица  (коро- 
лева —  4);  Щелкунчикъ  |яена  преандеата  Знль- 
бергауза  —  3);  Эсмеральда  (Аловза  Гомдедо- 
р1в-7). 
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131.  Чернецкая,  Ольга  Ивановна  (съ  1 
1Юня   1898  г.). 

Въ  23  (.ими  М;  вь  6  пиорш  И;  аъ  1  дра- 
ма -в.  Всею— 118  разъ. 

I )2>  Ч  е  р  н  я  в  с  к  а  я.     Татьяна     Ивановна 
(еъ  I  сентября  1890  г.)- 

В»  и  6алстахъ-38;  въ  3  операхъ -4.  Всею— 41 
раза. 

133-  Чумакова,    Ольга    Савельевна    ( съ 
I  1юня  1894  г-)- 

Въ  19  балетахъ— 57;  въ  9  операхь-33.  Всею  00 
разъ.  Въ  токъ  числа:  Грашелла  (подруга  Гра- 
гиелды— 3);  Дочь  Микадо  (КаьПу     4). 

134-  Ш  е  б  е  р  г  ъ,    Ольга  Карловна   (съ  12 
мая  1885  г.). 

1 35-  Штихлингъ,  Мар1я  Фсрдинандовна 
(съ  I  1юня  1893  г.). 

Въ  18  балетахъ— 60;  въ  8  операхъ— 53.  Всего  — 
118  разг. 

136.  Щедрина,  ВЪра  Александровна  (съ 
12  мая  1885  г.). 

Въ  17  балетахъ— 57;  въ  6  опорахь-35.  Всею - 
92  рога. 

137-Эрлеръ    1-я,    Анна    Александровна 

(СЪ    I    1ЮНЯ    1891    Г.). 

Въ  19  балета»-  04;  въ  13  операхъ— 79;  въ  I  дра- 
ма—1.  Всею— 144  рала. 

138.  Эрлеръ  2-я,    Мар1я    Александровна 
(съ  I  1юня  1893  г.). 

Въ  19  балетахъ— 62;  въ  3  оиорахъ  —  10.  Всею  — 
72  рога. 

159-  Яковлева   1-я,    Антонина    Никола- 
евна (СЪ    I    ШНЯ    1887    Г.). 

Въ  13  балетахъ— 44;  въ  10  операхъ— 44;  въ  1  дра- 
ма.— 18.  Всею— 108  раза. 

140.  Яковлева  2-я,     Александра     Ефи- 
мовна (съ  I  1юня  1894  ■"•)• 

Въ  20  балвтахъ  -63;  въ  о  опсрахъ— 26.  Всею  -89 
разг. 

141-  Эедорова   1-я,    Мар1я    Дмитр1евна 
(съ  12  мая  1885  г.). 

Въ  4  балетахъ— 10.  Всею  — 10  разг. 

142.  Эедорова    2-я,    Лид]я    Федоровна 
(съ  12  мая  1 885  г-)- 

Въ  1  опер*— 1.  Всею—1  разя. 
Артисты: 

I.  Аистов  ь,  Николай  Ссргвевичъ  (онъ 
же  главный  режиссеръ)  (съ  19  мая  1874  г0- 
Въ  8  балотахъ  -19.  Всею— 19  разг.  Въ  тонъ  чи- 
сла: Арлекинада  (Леавдръ-2);  Лцисъ  я  Гадатсн 
I  Пили. [,. т.  3);  Дочь  фараона  Гфараонъ  -4);  Жем- 
чужина (царь  кораддовъ—  1);  Жяаоль  (горцогъ  - 
4);  Пат  в  т.'  (Лопецъ  де  Мсвдоаа— 1|;  Раймонда 
(Аидрая  И— 3);  Ясмеральда  (Клодъ  Фроло--1). 


2.  Александрова    Миханлъ  СергЬ- 

СВИЧЪ  (СЪ    I    1ЮНЯ    1888   г.). 

Въ  19  балотахъ- 60;  въ  3  операхъ  20.  Всю  — 
80    разг.     Въ     тонъ    числя:     Нсиытан!?    Дамнса 

лгв     графим  Конскъ-горбунокъ    (Кук- 

шаръ— 2). 

;.  А  л  с  к  с  -б  е  в  ъ.  Алекс  ьй  Николаевич ь 
(съ  I  шня   1894  Г.). 

Въ  1<;  балет.гхъ-52;  въ  9  опсрахъ  —  53;  въ  1  дра- 
ив-1.  Всею    100  разг. 

4-  Андреевъ,    Николаи  Ннколаевичъ 
(СЪ   I    1ЮНЯ    1888   г.). 

Въ  3  балотахъ  -  3;  въ  1  опера  —  1.  Всею  4 
раза. 

Прикомандированъ  къ  русской  дра- 
матической труштЬ   I   сентября   1900  г. 

5.  А  с  л  и  н  ъ,    Иванъ  Васильевич!,  (съ  I 
(коня  1895  г.). 

Въ  18  балотахъ  -  62;  въ  10  опсрахъ  —  55;  въ  1 
драла— 1.  Всею— 118  разг. 

6.  Балашевъ,    Николай   Николаевич!, 
(съ  I  1юня   1890  г.). 

Въ  19  балотахъ— 54;  въ  4  опсрахъ  -  5;  въ  2  дра- 
махъ  -8.  Всею— 67  разъ. 

7-  Бальцеръ,    Евгенш  Егоровичъ   (съ 
4  лекабря   1878  г.). 

Въ  2  балетахъ-2;  въ  1  оперъ--1.  Всею  — 3  раза. 

Оставилъ  службу    I   января   1900  г. 

8.  Барышистовъ,  Алекса ндръ  Ива- 
новичъ  (съ  I  шня   1899  г0- 

Въ  12  балотахъ  — 33;  въ  3  операхъ -3;  въ  1  дра- 
ма —5.  Всею — 41  разг. 

у.  Б  е  к  е  ф  и,  Альфредъ  Федоровпчъ  (съ 
3 1  мая  1883  г.)- 

Въ  10  балотахъ  28;  въ  2  опсрахъ— 6.  Всею— 84 
раза.  Въ  томъ  чнслв:  Цспыташе  Дампса  I  гость 
графпнп  — 2);  Корсаръ  (Саидъ-паша  —  3);  Очаро- 
ванны» лвсъ  (1псц  —  2);  Привалъ  кавалер1п  (гу- 
сарск1Й  ротмпстръ  —  1);  Эсмсральда  (Кваан- 
модо— 5). 

ю.  Б  е  р  ш  а  д  с  к  1Й,  Николай  Алексан- 
дровичъ  (съ  I  1юня  1890  г.  по  съ  I  января 
1895  г.  и  съ  I  января  1898  г.). 

Въ  17  балетахъ  .'.7;  въ  9  опсрахъ— 34;  въ  2  дра* 
махъ    8.  Всею— 09  разъ. 

п.  Булгаков  ъ,  Алексей  Дмитр1евичъ 
(съ  I  1юня  1889  г.). 

Въ  14  балетахъ— 40.  Въ  томъ  чти»:  Арлскпнада 
(офяцеръ— 2);  Волтсбнап  флейта  (коммвсеаръ- 
1);  Времена  года  (зпма  - 1 1;  Грлт-лла  (донъ  Пе- 
пано  —  3|;  Дочь  Мпкадо  По-Нхи-1о -Тенно  —  4); 
Дочь  фараона  (негръ  4,  исвольвнкъ  —  4);  Зо- 
лушка (король  —  II;  Копполой  (бурюмпстръ  41; 
Лсбедяноо  оасро  (алой  гев1Й— 4);  11ахпта  (скульп- 
торъ  II;  Раймонда  (Сонсшаль  —  3);  Тщетная 
предосторожность  (нотар1усъ  -  2);  Щелкунчякъ 
(Дроссельмсйеръ  -3);  Ясмсрадьда  (КлопенъТруль- 
,|,у     7), 

12.  В  а  с  и  л  ь  е  в  ъ,  Федор ь  Алексеевич ь 
(съ  I  1юня  1894  г.). 

Въ  17  балетахъ-  56;  въ  9  операхъ-  46;  вь  I  дра 
м».  -1.  Всею    -  108  раза.  Въ  томъ  чясл»:  Исоы- 
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таше  Дампса  (гость  графини— 1);  Коппел1я  (вла- 
детельный графъ-3);  Пахита  (цыгаиъ—  1);  Спя- 
щая красавица  (лакей— 4). 

13«  Воронин  ъ,  Георпн  Петровичъ  (съ 
26  мая   1881  г.). 

Въ  7  балетахъ— 24.  Всего— 24  раза.  Въ  томъ  чц- 
слв:  Копекъ-горбунокъ  (мелочной  торговецъ— 5). 

14'  Воронковъ  1-й,    Иванъ    Ивановичъ 

(СЪ     I     ПОНЯ     1886    Г.). 

Г.ъ  12  балетахъ— 45;  въ  3  операхъ— 17.  Всего  — 
62  раза.  Въ  томъ  числъ:  Корсаръ  (смотритель 
гарема  —  4);  Маркобомба  (Поль  —  9);  Тщетная 
предосторожность  (Ппкэзъ-  1). 

1>-  Воронковъ  2-й,  Константинъ  Ивя- 
повнчъ  (съ  I  1юня   1 890  г.). 

Въ  14  балетахъ- 51;  въ  6  операхъ  —  33.  Всею— 
84  раза. 

\6.  Воскресен  ск1Й,  Аполлинарш  Кон- 

СТаНТШЮВИЧЪ  (СЪ    10   1ЮНЯ    1881    г.)- 

17-  Г  а  в  л  и  к  о  в  с  к  1  и,  Николай  Людви- 
говичъ  (съ  1  1юня  1887  г.). 

Въ  13  балетахъ— 43;  въ  5  операхъ— 22;  въ  1  дра- 
ли-.—1.  Всею  — 66  разъ.  Въ  тоыъ  числъ:  Волшеб- 
ная флейта  (екороходъ  —  1);  Пспыташе  Дампса 
(Фронтенъ  —  3);  Маркобомба  (Лоонъ  —  7);  Про- 
буждение Флоры  (Меркурш— 1>. 

18.  Герлтъ,  Павелъ  Андреевичъ  (съ  22 
ноября  1860  г.). 

Въ  15  балетахъ  К!;  въ  1  оперъ  —  С.  Всего  —  52 
раза.  Въ  томъ  числъ:  Времена  года  (Вакхъ  —  1); 
Дочь  фараона  (лордъ  Впльсонъ  4.  Таоръ  —  4); 
Жемчужина  (генгп  земли— 2);  Жпзель  (Гансъ -5)* 
Золушка  (прпнцъ  Шарманъ  —  1);  Испытание  Да- 
мпса (Дамисъ— 1);  Конекъ-горбунокъ  |  Мутча— 5); 
Корсаръ  (Конрадъ— 4);  Лебединое  озеро  (пршщъ 
Мигфрндъ  —  4);  Пахита  (Люсьенъ  д'Эрвпльп  —  1); 
Цробужден1е  Флоры  (Аполлона  —  3);  Раймонда 
(Абдеррахманъ— 3);  Спящая  красавица  (Дезпра- 
4);  Зсмеральда  (Пьеръ  Гренгуаръ— 7). 

19-  Г  и  л  л  е  р  т  ъ,  Станиславъ  Феликсо- 
вичъ  (съ  15  шля  187$  г.  по  15  1юля  1879  г- 
и  съ  15   октября  1889  г.). 

Въ  17  балетахъ— 55;  въ  1  оперъ  —  3.  Всею  —  58 
разъ.  Въ  томъ  числъ:  Волшебная  флейта  (фер- 
меръ— 11;  Граиделла  (донъ  Фортунато  —  3);  Жем- 
чужина Г  царь  коралловъ— 4);  Жпзель  (герцогъ  - 
1);  Золушка  (кавалеръ  Пигнароль  —  1)*,  Конекъ- 
горбунокъ  (Петръ  —  5);  Лебединое  озеро  (Вольф- 
гангъ  -  4|;  Маркобомба  (деревенски!  старшина  — 
9);  Пахита  (графъ— д'Эрвпльп  —  1);  Привал ъ  ка- 
валерш  (старшина  —  2);  Раймонда  (венгерскш 
рыцарь— 3);  Спящая  красавица  (Гллпфронъ  —  4); 
Тщетная  предосторожность  (Мншо— 2);  Щелкун- 
чикъ  (президентъ  Зпльбергаузъ  —  3);  Зсмеральда 
(судья— 7). 

20.  Г  о  р  с  к  1  й,    Ллександръ  Алексвевичъ 

(СЪ    I    1ЮНЯ    1889    Г.). 

Въ  14  балетахъ -32.  Всего— 32  раза. 

21.  Зеле  новъ,   Иванъ  Павловичъ  (съ  1 

1ЮНЯ    1886    Г.)' 

Въ  16  балетахъ  -53;  въ  3  операхъ- 16.  Всею— ПО 
разг. 
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22.  Ива  новъ  1-й,    Иванъ  Грпгорьевичъ 
(съ   I  даня  1886  г.). 

Въ  18  балетахъ— 56;  въ  2  операхъ— 13.  Всего— 69 


23.  Ивановъ  2-й,  Александръ  Николае- 
впчъ  (съ   I  мая   1896  г.). 

Въ  22  балетахъ— 65*  въ  6  операхъ— 40.  Всего  — 
105  разъ. 

24.  Ивановъ  3-й,    Николай  Константи- 

НОВПЧЪ    (СЪ    I     1ЮНЯ     1898    Г.). 

Въ  22  балетахъ —79;  въ  9  операхъ— 50;  въ  1  дра- 
йв—6.  Всею— 135  разъ. 

2$.  Ивановъ    4_й-     Константинъ    Кон- 
стантнновичъ  (съ  I  поня   1899  г-)' 

Въ  20  балетахъ— 5С-,  въ  10  операхъ— 46;  въ  1  дра- 
ив—6.  Всего  -108  разъ. 

26-  Ивановъ  5"й,    Иванъ  Николаевпчъ 

(СЪ    I    1ЮНЯ     1899    Г*)* 

Въ  19  балетахъ— 60;  въ  10  операхъ  -42;  въ  3  дра- 
ыахъ  —  7.  Всего — 109  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Гра- 
цделла  (житель  Абруцкпхъ  горъ— 3). 

27-  Киселевъ,  Василий  Васильевичъ  (съ 
I  поня   1898  г.). 

Въ  20  балетахъ— 75;  въ  13  операхъ— 74;  въ  3  дра- 
махъ-  7.  Всего— 156  разг.  Въ  томъ  числъ:  Испы- 
тание Дамиса  (гость  графини— 2);  Конекъ-горбу- 
нокъ (Ыефезъ  —  5);  Раймонда  (Сарацински!  ры- 
царь-3), 

28.  Кристерсонъ,  Хриспанъ  Хриспа- 
новичъ  (съ  I  мая  1896  г.)- 

Въ  21  балетъ  —  57;  въ  9  операхъ  —  56*,  въ  1  дра- 
ив— 2.  Всего— 115  разъ. 

29»  К  у  н  и  ц  к  1  й,     Николай    Алексанлро- 
вичъ  (съ  I  сентября  1885  г.). 

Въ  18  балетахъ — 60;  въ  4  операхъ— 14;  въ  1  дра- 
мъ — 10.  Всего— 84  раза. 

30.  Кусовъ,    Иванъ  Николаевпчъ   (съ  I 

1ЮНЯ     1894    Г.)- 

Въ  21  балет*  —  69;  въ  5  операхъ  —  27;  въ  1  дра- 
ив—1.  Всею— 97  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Волшебная 
флейта  (Оберонъ  —  1);  Дочь  фараопа  (сторожъ — 
4,  генШ  —  4);  Жпзель  (оруженосецъ — 3);  Испы- 
тание Дампса  (гость  графини  —  2);  Конекъ-горбу- 
нокъ (Таврило— 1);  Лебединое  озеро  (Бенно — 4); 
Маркобомба  (Жанъ— 9);  Пахита  (цыганъ—1);  Про- 
бутдеюс  Флоры  (Ганимедъ — 3). 

51.  Кшесинск1Й  1-й,  Феликсъ  Ивано- 
вичъ (съ   15  января   1853   г-)- 

Въ  4  балетахъ  —  19.  Всего— 19  разъ.  Въ  томъ  чи- 
слъ: Дочь  фараона  (царь  Нуб1Йскш — 4);  Конекъ- 
горбунокъ  (ханъ— 5);  Спящая  красавица  (Флоре- 
станъ  XIV— 4)-,  Зсмеральда  (Клодъ  Фроло— 6). 

32-  К  ш  е  с  и  н  с  к  1  й    2-й,    1осифъ    Фели- 

КСОВНЧЪ  (СЪ    I    1ЮНЯ    1886  г.). 

Въ  11  балетахъ-  31  •,  въ  2  операхъ  —  4;  въ  1  дн- 
вертпесементв  —  1.  Всего  — 36  разъ.  Въ  томъ  чи- 
слъ: Испыташе  Дампса  (гость  графини — 1);  Кор- 
саръ (Бирбалто — 4);  Пахлта  (Инпго— Л;  Прнвалъ 
кавалерш  (улапскш  корнетъ  —  3);  Спящая  кра- 
савица (нринцъ  Флеръ  де  Пуа  —  4);  Зсмеральда 
(Фебъ  де  Шатоперъ— 7). 


3  5.  Кякштъ,  Георпй  Георпевичъ  (съ  I 
но  и  я  1891  г.). 

Въ  13  балетахъ— 28.  Всего- 28  разе.  Въ  томъ  чн- 
сл»:  Арлекппада  |Арлекппъ  -  2|;  Капризы  бабочки 
(кузиечикъ  1 1;  Воппшйя  (Фрапцъ —  Ь}\  Прнваль 
кавалсрш  (Пьорь  2|;  Раймонда  (Ьсрнаръ  дс 
Ваптадуръ  — 3^  Спящая  красавица  (прннцъ  Шар- 
млпъ— 4);  Тщетная  предосторожность  (Колннъ     2|. 

54.  Левинсонъ,   Василш   Федоровнчъ 

(СЪ    I    1ЮНЯ    1895    Г.)- 

Въ  22  балетахъ—  81;  въ  7  оперли,— 57;  В1.  1  дря- 
мъ  -  4.  Всего  —142  разп. 

35-  Легатъ  1-й,  Николай  Густавовичъ 
(съ  I  1юня   1888  г.). 

11т,  17  балетахъ— 37.  Всего-  37  рагг.  Въ  товъ  ии- 
МВ:  Волшебная  флейта  (Лука  —  1);  Времена 
юда|3ефнръ — 1);  /Кпзсль  (грАфЪ  Ллы'ертъ  .'.  I; 
Нспыташе  Дампса  (гость  графини— 1);  Капризы 
бабочки  (Фенпксъ  —  4);  яиэппелдя  (Фражцъ  1  к 
Очарованный  л*съ  (генЫ  лт..-а  "с  Пробуждена' 
Флоры  (Зсфиръ  -3);  Раймонда  (Беранже  I);  Спя 
шав  красавица  (прпнцъ  Фортюнв —  4);  Тщетная 
предосторожность  (Коланъ  —  1);  Щелкунчикь 
(припиъ  Коклюшъ-3). 

56.  Легатъ  2-Й,  Иванъ  Густавовичъ  (съ  I 
октября  1891  г.  по  I  января  1895  г.  и  съ  I 
сентября   1897  г.). 

Въ  1  балет*-  1.  Всего- 1  разг. 

Оставилъ  службу  I  декабря  1899  г. 

37-  Легатъ  }-й,  Сергвй  Густавовичъ 
(съ  1  шля   1894  г.). 

Въ  14  балетахъ — 40;  въ  1  оперт.  -  2;  въ  1  дпвер- 
тпесенент*  —  1.  Всего — 43  раза.  Въ  томъ  часлъ: 
Аппсъ  и  Галатея  (Ацнсъ— 3);  Грашелла  (Днсиа- 
р!елло-3);  Дочь  Микадо  (1оритомо  — 4);  Дочь  фа* 
раопа  (рыбакъ — 4);  Жемчужина  (гешй  земли  -3|; 
Испытание  Дамнса  (гость  графннп  1,  Дамлсъ 
2);  Капризы  бабочки  (Феапксъ— 1);  11рпвалъ  ка- 
валер1и  (гусареюй  ротмистръ  —  1;  Пьеръ  —  1); 
Раймонда  (Жаиъ  де  Бргенъ  —  3|;  ('пятая  краса- 
вица (прпнцъ  Шери  —  4). 

З'Ч.  Л  о  б  о  й  к  о,  Казилиръ  Константпно- 
ничъ  (съ  I   октября  1896  г.). 

Въ  14  балетахъ— 51;  въ  3  операхъ-  -10;  въ  1  дра- 
м»— С.  Всего-  67  разг. 

59-  Л  у  к  ь  я  н  о  в  ъ,  Серг-Ьй  Пвановичь  (съ 
13  мая  1875  г.). 

Въ  15  балетахъ  —  52;  вь  1  опер*— 3.  Всего  —  5Л 
разг  Въ  томъ  чпелв;  Арлекинада  (Пьеро  —  2); 
Волшебная  флойта  (судья  —  1);  Гращелла  (дояъ 
Шичилло  -  3);    Дочь  фараона  (Джонъ  Буль       4. 

Поспфонтъ  —  4);    Капризы    бабочки    (ну. Шкъ- 

гуляка — 5))  Конскъ-горбупокъ  (Даиило  1 1;  Кор- 
саръ  (Исаакъ  Лапкедемъ-4);  Приналь  калниери! 
(гусарскШ  полковнпкъ  —  3);  Спящая  красавица 
( Катал  абютъ — 4). 

40.  Максимов  ъ,   Алсксандръ    Нльичъ 

(СЪ    I    1ЮНЯ    1898  Г.). 

Въ  0  балстахъ-17:  въ  7  операхъ — 28;  въ  1  дра- 
м*— 1.  Всего — 46  раз». 

Оставилъ  службу  \у  февраля  1900  г. 

41.  М  а  р  ж  е  ик  1  и,  Павелъ  Александро- 
вич!, (съ  1  шня  1888  г.). 

Въ  21  балет*— 76;    въ  г.  операхъ  —  29;   въ  1  дра- 


ч»  2.  Лесю  /07  разг.  Въ  томъ  чиы%;  Кпнекъ- 
горбуяокъ  Сирей  -51;  КоппвлЛа  (старт»    )|. 

42.  М  а  р  т  ь  я  н  о  в  ъ,      Алсксандръ     Але- 
ксандрович], (съ  I  шня   1893  Г.). 

Въ  20  балетахъ— 76;  въ  4  операхъ  34;  въ  1  дра- 
мт.     г,.  Всего— 110  разь. 

43-  М  а  с  л  о  в  ъ,  Алексанлръ  Николаевич!, 
(съ  I  мая  1896  г.). 

Въ  18  балетахъ—  51;  въ  4  операхъ  -17;  яъ  2  дра- 
мах*-6.  Всего  —  74  раза. 

41.  Медалинск1й,  Алсксандръ  Юл1а- 

НОВИЧЪ    (СЪ    I    ШНЯ    1897    Г.). 

Въ  17  балетахъ  -41;  въ  6  операхъ  —  28.    Всего— 
ОЭ  разг.  Въ  томъ  числ*:  Жпзель  (оруженосецъ 
1 1;    Пспытанк-  Дамнса  (гость  графвнн         :к    Во- 
нскъ-горбунокъ  (Гаврвло— 4). 

45-  Миханловъ,     Лсонпдь     Леонидо- 
вичъ  (съ  I  мая   1896  г.). 

Въ  14  балетах*  —  38;  въ  6  операхъ -14;  въ  1  дра- 
м»  — 2.  Всего— М  раза. 

46.  Н  а  в  а  ц  к  1  й,  Алексей  Егоровичъ  (съ 
21  февраля  1881  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  26:  въ  1  опер*  —  3.  Всего— 29 
разг.  Въ  томъ  чнелъ:  Конскъ-горбунокъ  )  конекъ- 
горбуиокъ  —  5);  Тщетная  предосторожность 
(трактпрщикъ     2 1. 

47-  Никитинъ,     Михаилъ     Осиповичъ 
(съ  I  шня  1892  г.). 

Въ  7  балетахъ— 27;  въ  3  операхъ-  12.  Всего-39 
разг. 

4  8.  Новиков  ъ,    Илья  Степановичъ  (съ 
I   шня   1891  г.). 

Въ  13  балетахъ -49;  въ  6  операхъ  -33.  Всего— 82 
раза. 

49-  Облаковъ    1-й,    Алсксандръ    Але- 
ксандровичъ  (съ  23  шня    1878  г.). 
Въ  1  опер*— 3.  Всего— 3  раза. 

50.  Облаковъ   2-й,    Андрей    Алсксан- 

ДрОВИЧЪ   (СЪ    1    ШНЯ    1892    Г.). 

Въ  16  балетахъ  —  58-  въ  6  операхъ— 31;  въ  2  дра- 
махъ— 13.  Всего— 102  раза. 

51.  О  б  у  х  о  в  ъ,     Михаилъ    Константино- 
вич!, (СЪ   I    ШНЯ    1898   Г.). 

Въ  10  балетахъ— 25;  въ  1  операхъ-  20;  п  1  ди- 
вертпессмепт*— 1.  Всего  —  40  разг.  Въ  гот  чп- 
СЛА:  ВрежеЯА  ГОДА  |'!>авнъ  1);  Дочь  Мпкаго 
I  Матцуд1ера-Сатцума-но-каии  4  1;  Раймонда  (Во* 
рапжс  —  2). 

52.  О  г  и  е  в  г,  Сергей  Владнм1ровичъ  (съ 
I  шня  1898  г.). 

Въ  22  балетахъ— 77;  въ  18  операхъ -90;  въ  1  дра- 
м*-6.  Всего  —  173  раза.  Въ  томъ  чвелв:  Гра- 
цгелла  (житель  Абруцскпхъ  горъ  — 3). 

53.  О  с  и  п  о  в  ъ,  Сергей  Мнхайловичъ  (съ 

1    ШНЯ    1898    ГО- 

Въ  I  багстахь  8;  въ  3  операхъ  —  4.  Всего  12 
разг.  Нъ  товъ  чвел»:  Испыта1ие  Далвс»  (гость 
графввв—  3). 
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54-  Пантелеев  ъ,  Анатолш  Ивановичъ 
(съ  I  даня   1889  г.). 

Въ  13  балетахъ— 46;  въ  6  операхъ  —  34.  Всего  — 
80  разг. 

55-  Пащенко  1-й,    Сергей  Назаровичъ 
(съ  I  шня  1888  г.). 

56.  Пащенко  2-й,  Евгенш  Назаровичъ 
(съ  г  даня  1892  г.). 

Въ  15  балетахъ— 38;  въ  6  операхъ— 23;  въ  2  дра- 
махъ— 2.   Всею— 63  раза. 

57-  Печатников  ъ,  Николай  Алексъе- 
вичъ  (съ  I   сентября  1897  г.). 

Въ  16  балетахъ— 53;  въ  11  операхъ— 49;  въ  3  дра- 
махъ—11.  Всею— 113  разг. 

58.  Плессюкъ,  Александръ  Иванонпчъ 
(съ   I   1юня  1887  г.). 

Въ  15  балетахъ  — 56;  въ  7  операхъ— 30;  въ  1  дра- 
йв-11.  Всею— !>7  раз». 

59-  П  о  н  о  м  а  р  е  в  ъ.     Пванъ     Ивановичъ 
(съ  I  шня  1888  г.). 

Въ  15  балетахъ— 49;  въ  5  операхъ— 25;  въ  1  дра- 
м»— 1.  Всею— 76  разг. 

6о.  ПрНЬсняковъ,     Валентинъ    Ивано- 
вичъ (съ  I  шня   1895  г.)- 

Въ  19  балетахъ— 69;  въ  3  операхъ-  11.  Всею-ЯО 
разг.  Въ  томъ  чпсл»:  Жизель  (оругаеносецъ  -1 ); 
Испыташе  Дампса  (гость  графини— 2). 

6\.  Р  а  х  м  а  н  о  в  ъ,  Серг-вй  Павловичъ  (съ  I 

1ЮНЯ    1890   Г.). 

Въ  8  балетахъ  -17;  въ  1  опер»  —7.  Всею  —  34 
раза. 

6г.  Р  о  м  а  н  о  в  ъ,    Михаилъ  Михайлович!, 

(съ  I  шня   1893  г-)- 

Въ  21  балет»— 71;  въ  12  операхъ— 78;  въ  1  дра- 
м»— 1.  Всею— 150  разг. 

6}.  Р  ы  х  л  я  к  о  в  ъ,  Георпй  Трофимовичъ 

(СЪ    I    ШНЯ    1893    г')- 

Въ  18  балетахъ  —  50;  въ  5  операхъ  —  19;  въ  1 
драм»— 2.  Всею— 71  разг. 

6ф  С  е  р  г  -к  е  в  ъ,    Николай  Григорьевичъ 

(СЪ    1    1ЮНЯ    1894  Г')- 

Въ  8  балетахъ  —  30;  въ  1  опер»  —  7.  Всею  —  37 
разг.  Въ  томъ  чпсл»:  Капризы  бабочки  (соло- 
вей—5). 

65-СмирнОВЪ     1-Й,     Дыитрш     Дм11Тр1С- 
ВИЧЪ   (СЪ    I    1ЮНЯ    1891    Г.). 

Въ  23  балетахъ  —84;  въ  6  операхъ— 52.  Всею  — 
186  разг. 

66.  Смирновъ  2-й,    Павелъ    Григорье- 
вичъ (съ  I  даня  1898  г.). 

Въ  20  балетахъ— 77;  въ  9  операхь-60;  въ  1  дра- 
м»— 6.  Всею— 143  раза. 

67-  Солянниковъ      1-й,      Владиимръ 
Александровичъ  (съ  I  даня  1889  г.). 


68.  Солянниковъ  2-й,  Николай  Але- 

КС.ШЛроВИЧЪ   (СЪ    I    1ЮНЯ    1891    Г.). 

Въ  18  балетахъ— 61 ;  въ  6  операхъ  30.  Всею— 
91  разг.  Въ  томъ  числ»:  Арлекинада  юбпръ— 2); 
Грапдслла  (нотаржусъ— 3);  Дочь  Микадо  (Юесугп- 
Сама  —  4);  Дочь  фараона  (главный  жрецъ  —  4); 
Уолушка  (каммергеръ  —  1);  Испытание  Дамиса 
(слуга-негръ — 2);  Корсаръ  (Муфтш  —  4);  Лебеди- 
ное озеро  (цереыонЫмейстеръ-  4  );  Пахита  (цы- 
ганъ  —  1);  Раймонда  (сарацпнскдй  рыцарь  —  3); 
Щелкунчикъ  (лакей  въ  дом»  президента— 3). 

69.  Сосновск1Й,     Сергвй     Серг-Ьевичъ 

(СЪ    I     1ЮНЯ    1891     Г.). 

Въ  15  балетахъ— 53;  въ  10  операхъ— 53;  въ  1  дра- 
ы»-6.  Всею— 113  разг.  Въ  томъ  чнол»:  Лебеди- 
ное озеро  (герольдъ— 4). 

70.  Стуколкинъ,  Василш  Николаевичъ 

(СЪ    I    1ЮНЯ    1899    Г.). 

Въ  8  балетахъ— 18;  въ  2  операхъ  —  4;  въ  1  дра- 
ыЬ— 6.  Всею— 28  разг.  Въ  томъ  числ»:  Дочь  фа- 
раона (обезьяна  — 4);  Капризы  бабочки  (паукъ— 2). 

71.  Татариновъ,    Константинъ  Ивано- 
вичъ (съ  4  мая   1880  г.). 

Въ  11  балетахъ — 37;  въ  2  драмахъ— 8.  Всею— 46 
разг.  Въ  томъ  чпсл»:  Дочь  Микадо  (Вата-нео  — 
3|;  Конекъ-горбунокъ  (Шаджа  —  5);  Раймонда 
(сарацивск1й  рыцарь— 3). 

Оставилъ  службу  4  мая   1900  г. 

72.  Терпиловс  К1Й,     Александръ    Але- 
ксандровичъ (съ  I  сентября   1892  г.). 

Въ  14  балетахъ— 55;  въ  4  операхъ— 2;  въ  1  дра- 
ы»— 8.   Всею— 65  разг. 

73'  Титовъ,  Александръ  Ивановичъ  (съ 
I  шня   1890  г.). 

Въ  15  балетахъ— 46;  въ  5  операхъ— 21.  Всею— 67 
разг. 

74-  Тихом1ровъ  1-й,  Сергъй  Михайло- 

ВИЧЪ   (СЪ    I    1ЮНЯ    1892    Г.). 

Въ  14  балетахъ— 32;  въ  8  операхъ— 14;  въ  2  дра- 
махъ—2.  Всею — 48  разг. 

7>.  Тихом1ровъ    2-й,     Владим1ръ    Ми- 
хайлович!, (съ  I   сентября  1898  г.). 

Въ  16  балетахъ  —  49;  въ  10  операхъ  —  42;  въ  3 
драмахъ— 15.  Всею— 106  разг. 

уб.  Т  р  у  д  о  в  ъ,  Дмитрш  Михайловичъ  (съ 

I    1ЮНЯ    1890   Г.). 

Въ  16  балетахъ— 55;  въ  3  опорахъ— 21.  Всею  — 
76  разг. 

77-  Улановъ,    Серг-Ьй  Николаевичъ  (съ 

I    1ЮНЯ    1899    !"•)• 

Въ  22  балетахъ  —  76;  въ  5  операхъ  —  18;  вь  2 
драмахъ— 7.  Всею— 101  разъ. 

78.  Усачев ъ,   Александръ  Кузьмичъ  (съ 
6    1ЮНЯ    1881    г.). 

Прикомандированъ     къ    режиссер- 
скому управление). 

79-  Фокинъ,   Михаилъ  Михайловичъ  (съ 

I  1юня  1898  г.). 

Въ  10  балетахъ— 29;  въ  2  операхъ-14.  Вспо—43 
раза.    Въ  томъ  чясл»;    Испыташе  Дампса  (гость 


8о 


трафили    Л);  Наркобохба  (Пьера    -'к  □ 
#        Ив  Флоры  (ХвржурИ    'л. 

8о.  Чексттм,    Генрпхъ  Цезаревичъ    (съ 
I  ноября  1887  г.). 

11ъ  7  балетахт.  —  19:    вь  1  драиг  —  С.    Всею— !.~> 
разг.  Въ  томъ  чн.м!.  Лрл.  кннпта  .Касашръ       '-'); 
Вожшвбяал  флейта  Гиаркизъ       I 
(Гдеужъ  Ниосща  —  1  I;    Капризы  бабочка  (куаве- 

шкъ     -2  с.    К |ел|и  |Коппе.мусъ        4  I;    СщшДЯ 

красавица  (фен  Кар&боссъ  —  I  ц  Тщетная  предо- 
ОТОрОШВООГЬ  (Марнолп 

8|.  Чекрыгпнъ.    Нванч.  Ивановичъ   (съ 

I    1ЮНЯ    1897  Г.). 

Въ  11  налетах*  40;  в*  С  оперт*  16;  въ  I  дра- 
II ь    3.  Всею -60  рал.. 

8г.  Ч  ер  н  и  ков  ь.     Дмитрш    Абрамович!. 

[СЬ     I     1ЮНЯ     1887    Г.). 

Пъ  18  балетах*  0'2;  в*  5  ооерахь-20;  п*  Я  дра- 
ках-*—9.  Всею-'Л  разг.  Въ  тон*  пне**:  Испы- 
тание Дампе;.  |елу!а-псгръ— 1 1;  Конекъ-горбунокъ 
(русежЦ  аут 

83.  Ширяев!.,  Александръ  Викторович!. 
Ч-ъ  12  мая   1885  г.)- 

В*  16  налетах*  -17;  въ  2  онсрахь-10;  в*  1  дп- 
всртпсссмснтт.— 1.  Всею  —  88  разг.  В*  том*  чи- 
сла: Времена  гота  1еатнръ  1).  Капризы  бабочки 
I  пв>'|:ъ — 3):   Конекъ-горбунокъ  (Нванъ-дурачекъ 


■мн-мша  1^  КаавядбЪяба  1.1' 
"И*  2|;  Дочь  Микадо  ;|п.-и  1 1;  Привал*  кава- 
юр1|  (гуеаре*11  ротхистрт.  И:  венералда (Каа- 
эимодо— 2|. 

84.  Яковлевъ,     Николай     Николаевич!, 
(съ  5  декабря  188о  г.). 

В*  1!)  балетах*  —  6:.;    в*  1  опер!       7;    в*  1  яра- 

1!<гю        79  разг.   В*  то»*  чн.л. 
■ал   фл  !  фараона    (началь- 

ники охоты     4^  оОдушкащерсипнЫмсйстсрт.      1  I: 
в     3);    Конек*-(о|.- 

..ун.игъ  (виинъ     5|;  Пахита  I ьчн*     1 1:  Раймонда 

(кава-тер*— 3);  Эсмсральда  (офицер*    71. 

85-  ведоровъ  1-м.    Мяхаилъ  Михайло- 
вича (съ  12  мая   1885  г.). 

В*  19  балетах*  —  52*  в*  1  опер*  8;  въ  1  дра- 
ма- 7.  Всею  — 67  разг. 

86.  0е доровх  2-й.  Леонидъ  Иванович!. 

(СЪ  I    ШНЯ     1889    Г.). 

Въ  18  балетах*— 66*  въ  2  операх*  — 15;  въ  1  дра- 
ма -  6.  Всею  -87  раз*. 

87.  Эедуловъ,     АлексЬй     Алекс ьевичь 
СЪ    I    1ЮНЯ    1888  г.). 

В*  19  балетах*  -66;  вь  8  операхъ  4'!:  вв  1  дра- 
и I.  —  1 .  Всею  —  110  разг.  Въ  тот  «айв;  Напил 
I  цыганъ— 1). 


Французская  драматическая  труппа. 


Главный   реянсоерг: 

.1  а  н  ж  а  л  л  э    (Ьап)аИау),   Констлнтинъ 
(съ  I  сентября  1882  г.). 

Оставилъ  службу  I  сентября   1900  г. 

Рекеиссеры. 

1.  Лезгилье      (Ье${;шШег).     Николай 
(сь  I   сентября  1883  г.1. 

2.  Псррэ  (РеггеО.    Жюль    (съ  I  февраля 
1865   г.). 

С  у  «  »~  е  р  ы: 

1.  Ж  е  р  в  о  (Сег\'а15).  Пьерь  (съ  1,   сен- 
тября 1881   г.). 

2.  Ш  а  м  и  а  в  е  р  ъ  ^Спатрауеп).  Клодъ- 
Франсуа  (с*   15  декабря   1891  г.). 

Зибл1отекарь. 

Ж  е  р  в  э  (Сегуа15),  Пьеръ  (онъ  же  и  суф- 
леръ)  (съ  13  сентября  1881  г.). 


Артистки: 

1.  Валлетта    (ВаПена),    Элиза   (съ    I 
сентября  1891  г.1. 

Ь\Ае;с  тдга!  (Олл!  АглЬсПа  ЛУаскег  —  4).  1  ■ 
Сата\-а1  (Тип  Ыег1е  Ыапс  (01петга  1>  и 
Соизсйепсе  Лс  ГКиГап!  (Ега—  4  !-,  Сугапо  Ле  Вег- 
дегас  (8оепг-1'Ыге  -  15!;  Раше!  КосЬа!  (т1м 
ДгаЬеие  ВдотбеМ  1);  Ье*  ШаЫел  гояев  ПпМаиа 
РатШов  5»;  Штпгедшя  (СурНеппе  -  5);  Ьа  1>о| 
Ле  ВНсШе  (Вог(епм  :.и  Пае  РатШе  (таоате 
ЛашсНе  41;  Ье  КаиЬоигк  (т-е11е  Ле  Тоигпив-4  ); 
и  11птпаг(1  (Негпише  41;  ЛоП  8рог(  (Мапие1а 
4  I;  1.св  Ьоса!а1гев  и>  М-г  В1он(1еаи  (ш-те  1а  Ьа- 
гоипе  <1е  3-1е  ЛтагапИ.е  -4>  На  Вги  (соп>1емс 
ЬоЛойка  I .,  Ье  М.шае  ои  Гоп  «4110016  (Ьису 
\\'а<ь'|.н        б);     1л     -Чин. -Ь.    (ЛИсе  —  7);   Реп.чип   <1о 

РашШе  (Оегтате  Ли  ТеШеи!  —  4>,  Ье  Тогтст 
(СЬаг1о11е  У'егваппел  4|;  Ье  Тгат  Ле  гдаШг 
|Ор1кПе-7|.  Всею    вг  10  пысахъ-07  рап. 

2.  В  а  р  е  т  и   (Ваге(у).    Маргарита    (съ    I 
сентября  1898  г.1. 

Ь'Аес  1пвга1  I со шЮме  3  чПа  %\'аскег  -4).  1.'Л\еп- 
!мг1ёге  (йопа  С1огш(1е— 4);  Ьа  СатагаЛег1е  (С6- 
аагше  5)*  11ц  Саргмсе  ттаПате  Ле  Ье:;. 
СоП9с1епсе  йо  ГЕпГап!  (Леппу  —  4с,  Сугапо  ао 
Всгрегас  (Вохапе  15);  Ье  КаиЬоиге  (  Маг^И  —  4  .; 
Рготоп!  ^еппе  е(  К1в!ег  ате    (8|.1оик'  ' 

1'авзб    (Оот1пЦие  Вг1еппе  —  4);    Регшоп  Ле  кТа- 
юШс  (Ьои1бС  АоЬеП  -     41;   Ье  Тоггос!  (У*1еп'' 
ЬагаЬег»-»).  Всею-сг  11  игесахг—63  раза 


$.  Беньэ  (Вевтсг),  Мар1я  (съ  I   сентя- 
бря  1895   г.)- 

Ь'Аре  трга1  (Ьмву— 4)*  Ь'Лпи  РгНа (СаШёппс 
:-);  Ье  Всмрис  сЫшиз  (МаНЬе.  йе  Мегапре-  -10): 
Ьа  Роппе  аих  СашёНаз  (Аирё1а -4):,  Ьа  Соттойс 
йе  Уккччпс  (С1ага  —  А):  Сугапо  до  Вегрегле  Па 
ьоиЬгеЙе  —15);  Ьез  РыЬГ-  говея  (Деаппеие— о); 
Ье  РаиЪоигр  (сот!е;?е  Хаийог-Ерег^ез— 4);  Рго- 
топ1  Зеипе  е%  К!з1ег  а!пё  (тай.опс  РоЬзои  —  3)*, 
ЛоИ  8рог1  (Ре1рЫпе  -  1):  Ьез  ЬоеаЫгез  йе  М-г 
Шопйеаи  {В1апса—  4)-,  Ье  Ьуз  гоире  (т-те  Мог- 
1ате— 4);  МёЙог  (1а  тёге  Нопогте— 6);  1-е  Мопйе 
ой  Гоп  з'епии1е  (1а  е-еззе  йе  Сёгап— 5);  ШшсЬе 
(веогрта— 5);  Ье  Раззё  (ОйПе  -4»;  Ье  реШ  Ьогй 
|Мшпа  —  4):  1л  Ргис  (1е  Усг1и  (МайеЬНпе  — 4); 
Ье  Тоггеп!  (1а  тёге  Моиззегои  -4);  Ье  Тгат  йе 
НаШг  ЬТеаппеНе— 7).  Всего~въ  20  тесахъ—105 
)>азъ. 

4-   Вер  и  ар  ъ    (ВегпагсП,     Алиса    (съ    т 
сентября  1893  г0 

Ь'А^е  |п@га1  (1а  ргшееззе  —  4);  Ьа  Вопие  апх 
СашбНаа  (Св1евИпе  -4):.  Ье  Сагпауа!  г-Гпп  Мег1о 
Ыапс  (НозаИпйе  4);  СоНпсИс  (шайето1&оНе 
\Чс1оНпе  - 5);  ГГпе  Сопуегзюп  (Раппу  1);  Сугапо 
йе  Вегрегас  [ТЛзе  -  15)-,  Ре  1  п.  а  3  Ь.  (Козе 
Ьуз  —  6);  Ьез  Г>1аЫез  гозез  I  Ро^с  51;  ГМуогс/шз 
[ДозбрЬа—  5);  Ьа  Ро1  йе  ВНрШс  (К1ео1е— 5);  Ье 
К.шЬоигр  (Ьоипе  Сог(е11а  -  4);  Ье  Нотагй 
(ЕзЬЛЬз— 4);  ДоП  5рог1  (Ка1е— 4);  Ьез  ЬоеаЫгез 
йе  М-г  В1опйеаи  (т-тв  Вопрёпег  —  4);  Ье  Ьуз 
гоире  (1е  тойё1е  —  4);  31а  Вги  (Мапе  —  1)*,  Ье 
Мопйе  ои  Гоп  з'еппше  (т-те  Йе  ЬоиЛап  —  5); 
Ьа  МоисЬе  ( Егпезг_а  —  7);  ШтсЬс  (АппеИе  —  5); 
1-е  реШ  Ьогй  I  Магу  —  4);  1л  Тгаш  йе  РЫзгг 
(ЛраШе— 7).  Всего— въ  21  пъесгъ—ЮЗ  рола. 

>.  Дев  о  (Оеуаих),  Лунза-Шарлотта  (съ 
I   октября  1861  г.)- 

Ь'Аре  шрга1  (т-те  йе  Вгеиуа—  4  с,  Ь'Ат)  РгНг 
|1лзЪе1Ь-5);  СЬег  ГАгоса*  (ипе  йате-5);  Со11- 
пе(1е  (Ри1сЬёг1е  —  о):  Ьа  Соиас1епсе  Йе  ГЕп(ап1 
(ипе  Гетте  йе  спатЪге  —  4>,  Цпс  Сопгегвхоп 
(ипе  Ьопвс  —  1):  Сугапо  Йе  Вегрегас  (иие  сотё- 
Й!еппе  —  15);  1>апзе1  КосЬа!  (ипе  Гетте  Йе 
сЪатЬге  --4  |;  Ре  1а  Ьипе  аи  Дароп  (т  ге  Иег- 
ге11е— 5);  Ре  1  Ь.  а  3  Ь.  (ипе  Дате— в)*  Ьа  Ро( 
йе  Вп$И1е  (т-те  У1пееп1  5):  Ье  ГаиЪоиг.' 
(тайате  Ёг^ои  —  4);  Ье  РЦЬиаЦег  (ипе  т1еШе 
Гетте  ">);  Кготоп1  ^еипе  е1  Шз1ег  ате  (ипе 
Ьоипе  —  3);  ЛоН  5рог1  (Ргат;о1?е-  4)*  Ьев  Ьоса- 
1аи-^з  Йе  М-г  В1опйеап  (МаНеИе  —4);  Ье  Мопйе 
ни  Гоп  а'сшнйе  (т-те  йе  *г.  1;ёаи11  —  5);  К1п1сЬе 
(ипе  рёсЬеизе  йе  1теуе1Ь>  —  ь\.  Репзтоп  йе  Ра- 
ннИе  (1иНв— 4);  1л-  Тгаш  йе  Р1ашг  (Осг1:  ийе— 7). 
Лгс:о—е*  20  пъесахь—100  ргзъ. 

6.  Деклоза  (Ое5с1аига$),  Эрнестина(съ 
1   октября  1898  г.). 

Ь'А§;е  ш$га1  (т;1Йаше  НвЪегП  —  I)*,  Ье  Сагпата1 
<Гип  Мег1о  Ыапс  (1а  рг1иссз5е  Ре!го\зка  —  4); 
Ьа  С1$а1е  сЬег  1ез  Роигт13  (таЙате  СЬатегоу— 
1  (;  Сугапо  йе  Вегрегас  Па  Рис^пе  —  15);  Рап1е1 
Иоспа!  (тЫгезз  Роуегз —  41;  Ьез  Р1аЬ1ез  гозез 
( тайаше  Ве1г1п$ие  —  о»;  Р1гог(ОП8  (т-те  йе 
Ьиз^'пап— 5);  Ье  РаиЪоиг^'  (1а  сотК'зве  Йе  Ргё- 
с11Ьег1— 4);  Ргошоп(  Зеипе  е!  ЕЛя1ег  л'пё  (т-те 
СЬёЬв— 3)-  Ьез  ОаиасКез  (КозаПе  йе  РогЬас—  4 >, 
ЗоН  8рог1  (т-те  Мап$е1ои  —  4);  Ье  Ьуз  гои^е 
т-те  РихеЬе— 4):  Мл  Вги  (т-те  ЬеуепНег— 4); 
Ьа  МоисЬе  |  ш-те  Лир1п  —  7|;  ИииеЬс  (1а  уеиуе 
8Шегу~6)-  Репзтп  йе  РатЁИе  (т-те  Р1ошТ— 4)- 
Ье  Тга1П  Йе  РЫв1Г  (т-те  1ЧпсЬагй — 7).  Всего  — 
вь  17  пъесахг—84  раза. 

7-  Д  ю  к  с  ъ  (Лих),    Энилиз   (съ    I  сентя- 
бря  189Л  г.)- 

Ь'Аес  п.;  I  м    (тайатв  ВегШе  йе  Ваиуса    4);  Ье 

82 


Всгссаи  (Ьаигепсе  а»-,  11п  Сарпсе  «ЫаПпЫс  .;»; 
Ьа  Сцга1е  сЬеа  1ез  Роигт15  [Непг1е,Ие  -  П-.  1л 
Сопасжепсе  Йе  ГЕп/нп1  (Сегтате  —  4>,  Ра«1е1 
КосЬа!  (ппзз  Ьеа  Непйегзоп  —  4)-,  Ьс  йегшег 
^иа^^^е^  (1еаппе  —  1  )■,  Ипе  РатШе  (Деапие  Ьс 
Вг!ззагй— 4);  Ргогаоп!  ^иие  е1  ЕЫег  а!пе  ( 1>с- 
51  г  ее— 3);  Ьез  ОаиасЬез  (МагеиеН1е  -  4);  Ье  Ьуз 
гои?е  (ТЬёгёзе— 4);  Ма  Вги  (МаНЬс  ЬеуепНег— 
1  )^  ЛткЪе  |1а  еот1еззе  Согп1аТе1й— 5)-  Ье  Раазё 
[Ап1отеНе  ВеПаи^с  —  4);  Репзтп  *1с  РатШе 
(АНпс  Аззапй  —  1);  Ье  ре1Л  Ьогй  (т-те  Егго1— 
к  I.  Всего  -  бъ  16  пьесахъ—бО  разч. 

8.  Мальво  (Ма1уаи),  /Канна  (съ  I  сен- 
тября   1897   I"-). 

Ье  Вегсеаи  (т-те  Магзаппе  —  4);  СоНпеИе  <1а 
сот^езае  Йе  С1п1гау  —  51;  Ьа  Сопзс1епсе  йе 
ГЕпГаШ  (т-те  Саиуе1т  —  4);  Сугапо  йе  Вегре- 
гас  (тёге  Маг^чсгИе— 15);  Рпе  РатШе  (тайате 
(  ЬаЬ.з  —  Н;  Ье  РаиЪоигр  (й-ззе  йоиатёге  Йе 
УегиеиН— 1);  Ьс  Ьуз  гои^е  (1а  Рппссззе—  4);  1л 
Мопйе  ой  Гоп  з*еппи1е  (1а  йисЬеззе  Йе  ЕеуШе  — 
■  I    Всего-  въ  8  пъесахъ—45  разг. 

9-  Розъ    (Козе),    Марта   ''съ  I  сентября 
1896   г.  . 

Ьа  Воппе  аих  СашёПаз  (ЫаИе— 4);  Ьа  Соттойс 
йе  У1с(огте  'Сёзагте  —  4):  Ье  йегшег  0,иагИег 
|Нпг1епзе  —  4);  Ьей  Ьоса1а1геа  йе  М-г  В1опйеаи 
(Аппа— 4)^  Ье  Ьуз  гои«е  (Айс1е  —  4);  Ма  Ретте 
ез(  Рос1еиг  (АппеИе— -II;  Ье  Рг1х  йе  УеНи  (Са- 
тШе  4);  Ье  Тгаш  Йе  РЫзп-  I. Магге—  5).  Всего  — 
съ  8  пъесахъ—оЗ  раза. 

ю.  Рубииштейнъ     (КиЫп51е1п).     Эс- 
фирь (съ   I  сентября   1883  г.)- 

Оставила  службу  I  ноября  1899  г* 

ц.  Сальмонъ  (5а1топ),  Л1я  (съ  I  сен- 
тября 1894  г.)- 

Ь'А?е  1П$га1  (тайате  НепНеКе  Роис1ге(ои  —  4»; 
Ье  Вегсеаи  (Ьошзе—  4)-,  Вег(гапЙе  (ВеПгапйе— 4  I; 
Ье  Сагпауа1  й'ип  Мег1е  Ыапс  ГАрЬчиге— А  у.  СЬе/ 
ГАуоса1  (МапЬе  — 5);  Сугапо  йе  Вегдогас  (1а 
раге— 15,  1е  ра11551ег  —  15);  Раше1  КосЬа!  (т)зз 
ЕИеп  В1отП(Ы  —  4);  Рейх  рараз  (гез  Ыеп  (Са- 
т|11е— 3);  Ьез  1НаЫез  гоаса  (АйеНпс  Ве1г1прие  - 
5);  Р1У0Г50П5  (т-те  йе  УаНоп(аше  —  5^  Ье 
РаиЪоигр  (МаИе-Ап(оте11е  —  4);  Ье  РИЬиаивг 
^ашк-  5);  Ь'НвгсиЛе  Рагисзе  (Ьаые  <!е  МегуН 
9);  ДоН  8рог*  (Маий  — -П;  Ьез  ЬосаГа^ге^  йе  М-! 
В1опйеаи  (ЗапзпппеИе  —  4);  Ье  Ьуз  гоч-е  (Ргап- 
со^зе  —  4);  Ма  Гетте  ез1  Рос*еиг  (ДоаерЬа— 4); 
Ье  Мопйе  ой  Гоп  з*еппше  (т-те  Йе  ВЫш  5-  М; 
Ииг^сЬе  (Атапйа  —  5);  Репзшп  йе  РатШе  (Еуз 
Р1оий°  —  4);  Ье  Кё?1теп1  ^и^  равй  (С1ап8ае 
РиГгеапу— 4);  Ье  Ке(оиг  й'Айатз  (виааппе  В): 
Ьс  Тга1и  Йе  Р1а1з1г  _(ип  спсиг  --  7);  Ьс  ТгаК  Ли 
Раг(Ье  (Деаппе  й'Ер1пау  —  4);  Ьез  пеШоз  Стеи? 
|5иге((е— 10).  Всего—  въ  2Ь  пьесахъ  —  140  риз*. 

12.  Скалэнъ  (бсаНп).  Лид^я  (съ  I  сен- 
(    тября    1898  Г.)- 

Ь'А§е  ш^га(  (Ргаасста  —  4);  Ь'Апп  РгКг  (ипе 
Гапси=е-5);  Ье  Сагпага1  Й'ип  Мег1е  Ыапс  ( Ног- 
1епз1а  —  1);  СоНпеКе  (т-те  Ре  ЛЧПергеих  —  5); 
Ьа  Соттойс  йе  Ук1огте  ( ДиНе— I );  Сугапо  Йе 
Вегрегас  (1е  ти51С1еп  —15,  1е  рз^с  —  15)-,  Ьез 
Р1аЫеа  гозез  (МеНпа  —  5);  Ыие  РатШе  I  ипе 
Ьоппе— 3);  Ье  Р11Ьиз11ег  (ипе  ^еипе  Й11е— 5);  ЗоИ 
8рог1  (Ар1аё— 4ц  Ьез  ЬосаЫгеа  йе  М-г  Вюпйеаи 
(Ргоб!пе  -  4Ц  Ье  Ьуз  гои-е  (ипе  Ьоппе  1 »;  На 
Вги  (Маг1С— 3);  Майате  а  зеа  Вгеге(в  (УуиШЮ— 
И).  Ье  Мопйе  ой  Гоп  в'еппше  (ипе  Гетте  Йе 
сЬатЬге— 5);  ^тспе  то  сЬаввеиг— &)*  Ье  реЦ| 
ЬогЛ  |Яат  —  4):    Ье    ОДпиг    й'Айатэ    (М13ТГе55 


Ыаш— в*  !.•■  Т. п.  1,1  <  Л  щ.  М  4|;  |.с  Тгаш  (1в 
1'Ы.чг  (ЛшеИе  7).  Всею  —  п  30  тгсаса  1"1 
роли, 

!>•  Стар  к  к  (5(агск),    Луиза    (сь   I  сен- 
тября 1898  г.). 

.   I )|  пе\  1ёте  НвЬог!     I);  1,'Апи  1мп/ 

(Вим|— в);  Ь'Атеп1иг1его  (СбИе  и-.  Ье  Вегесам 
(ипс  г  !^-|  им  I);  Ья  СашагаДоНе  ГА| 
Сугапо  Ле  Вег|«гас  (1с  01я  Ли  Ьоигдоои  1" 
1>ашс1  КоеЬа!  (п>1ве  ВаШег  НепДегаои  I  к  Ье> 
1  ЧаЫса  гоаса  (ЬоЫ1е  и  Оис  РатШе  (1Таг1с 
Ксга1  II;  Г.е  Каииоиг-  (НеНоп  И;  Ье  Гкт.-с 
та1«{  1п1  (ХаДии  .М;  МсЛог  (Деяпп 
С(;  1е  НопДс  <ш  1'оп  в*ояпи1е  (бихаппе  До  \'н- 
Неге— *я  РеяаЬ.н  Де  РатШе  (ЗлгаЬ  1'1оий"  4); 
1.в  рсШ  1..И.1  (СеЛг1с  Вггп1  -  I :-.  Ье.  Тгаш  До 
1'1а151г  ( \*п-.п1и-  о»         пмсяан    в:> 

лада. 

14- Ф  е  р  1  е  л  ь  (Рёпе1),    Мар1я   Аяа 
1   сентября  1898  '  ■  ■ 

Ь»  СятагаДепе  (2™       ■    I     Сагпа\-з1  «Гпп  Нег1е 

Ыаое  (Саа1акпс((е       I,  АикоаНка       I  I;  СоПиеМе 

(Со1е11с  во  Копугау     9;  Ппо  Сопуегв1оп  (ВДеДпе. 

'      тршЯго      II:    Сугапо  До  Всг«сгас   |зосиг 

Ыаг(Ье    1Г.|:  Ьсз  ШаЫея  1 1  ГР1огаМои.ип-  В); 

1..1  И,, I  а«  Вп  I1:,'  ,1-.п  Ш  .  и  Р!а1 
!,м  (8о1ялее  —  а):  Ргогаоп!  ^:иие  е1  ВЫег  :иис 
И'Ыге  п,.  ЛоИ  Вроп  I я 1 1 1 1 . ,  1 1 ■  •  —  I ,;  I,,'  Ьуа гопое 
(т1аа  Нс11  -  I):  Мг<1  ,1  (АНее  Уа1иеЬе  в);  Се 
яТопАе  ой  Гон  |*еппп1е  (/ваши  ВяутопД  5); 
м-г  ,  Ьоийепп  гааОга  спса  1и!  1с...  (ЕгпезНио 
|3|;  Ьа  Мопепе  (СурНеппе  —  7);  Репаши  ,1с  Ка- 
шШс  (1а  сопНеаае  Шапой"  П.  Лесю  вг  Р: 
тееат    84  раза. 

15.  Ферней  (Регпеу),  Регина  (а,  1  сен- 
гября  1898  1    • 

Т/Аяе  1пета1  (Ъагоппе  Вгиаог  4);  Пег1гаиио 
(ПаапсеЦо  —  1):  Ье  Сягаауе!  (1'ип  Мег1е  Ыалс 
(ВаЗ'Цппс— 1>,  Сугапо  ие  Вегксгас  1 1е  шизкчеп  — 
15,  1е  ра.с— 15);  1.с<  ЖаЫез  гозез  (2о6—  I;  И, 
согсопз  ип-ше  ос  11|  чоппе  — г>|;  Егпе.з1  |Нег(1>е — 
Ье  РаяЪоиге,  ,  1п.т;шзе  <1е  Роп1апсуеаих  —  4 ); 
и  я  РпгГаШ  Ле  Р1регтаяа  (Зимпос  —  16  к  ЛИ 
ВроИ  ■  1.111.Ю  -  I);  .ТиПеи  п'еа«  раз  ии  1п»га( 
.1  о11е  I.  ■  \лг  Ьоса!а!геа  йс  М-г  В1,.„- 
,!•  ,ш  (ш-ше  Шопйеаи— I  с,  1.о  Ьуз  гои^е (2На1 — 4 ^ 
Ма,1ате  а  ьез  ВгеуоЬ  М.,:,,п1е  —  11 1:  КШсЬе 
|1'ая1аепв11е  —  он  1л  Рг1Х  <1е  Усг1и  <та(1ате  ,;<■ 
1а  ИгапсЬс — II;  Ье  Е&е1теп1  «рп  раава  (Р1ог|8а 
II;  Ьв  Тга!п  ас  1'1а!з1Г  П'апЙ1.'И5с  Т>  ВПК  п 
/.У  тссохъ     /.' 

Оставила  службу  I  сентября  1900  I 

\6.  Фо.пьн.п,  (.1'°11еу|11е),  Луиза  (сь    I 
сентября    1892  г.  I. 

1Л\„е  1пдга1  |1а<)у  в1еоа;  —  И;  1л  Сагпауа!  а'нп 
51сг1с  Ыаис  ГИоиПиеНс  —  I);  СоНаеКе  гт-тс 
П'К.му  5|;  1.а  СоттООЯ  йс  \'н(,>гте  |.\пц-1, 
4);  Сугапо  <1с  Вег','сгас  (1а  шаЫЬаМеа  !■">,;  1.сз 
1НаЫсз  пмеа  (Ммп1  -  г.ц  Вгшя!  ГСагоПис  Ии- 
,ш)1, 'сИ  !»|:  [.с  КаиЪииге  [Воаа]1е  II;  Ргогапп! 
,'|сипс  с1  ВШег  а<о<  (СЬгйИпе  —  8);  ЛИ  8рог1 
| АоепзИас—  I);  ЛиШп  п*ез1  раз  ип  тега!  (т-гое 
Ко1п— Щ;  Г^з  Ьлса1а1гез  Ае  М-г  ВкнЫраи  (Шга- 
ЬеИс  I);  1-е  Т.у.ч  гоп-л*  Гт-те  \'ге<з,,и  1  I:  1л 
Моы1с  „и  Гип  з'ептпе  Ии-те    Лгг|С^о  —  5);    |.д 

ИоаеЬе  (2ов— 7)(  ШпиЬо  (Сом      »>  1^  Рг1х  аа 

\',1 1ц  (т.,  пне,    [АПШПА         и.     1-'      1,",-'1теп1  »|>п 
:,,1|,'  --  И:    !.•    Тгат  <1с  Р|аЫ>  (Лапа— 7 1. 

17.  Фонта  ра  (Роп(ага),  Валентина  (сь  1 

октября  1898  г.). 

I  .,■  Се  и      ■    ,,1., , иицпиИе  — 1|; 


оа  Вагсагас  ,ипс  ргсс1сизе  1  •,.  л,, II 
Зрог|  |(\1сч,-  I);  1.с  1.уа  гоиес  (У«гпоп-4|;  1л 
Тга1п    <1с    РШаЬ  (Да  1с  -  "•).    Вено  —  шг  7  те- 

.'  ра  ш 

Оставила  службу  30  апреля  19СЮ  г. 

АртиОТЫ: 

|.  Л  н  д  р  I  б  (Агк1пеи).  Шарль  (съ  I  сем 

Ь'Аде  1Ц  га1  (аТошЬг«10П  —  *>  1.а  с'ат.  га1ег1,- 
|В,>гиаг,1с1  — .". и  Ьа  Ц1п1е  сЬс/  |с-  Роолп1а  (Раа1 
ае  \'шсиИ-1|;  СоНпеИе  (а'.М^агсИв— 5);  Сугапо 
Ле  Воавгае  (1е  Иге!  —  1а);  По  1а  Ьше  ап  ,1.,рп|, 
(  Р|'егго1-Шз  ',);  1.с  <1еги1сг  фоагЦаг  |11аутош1— 
,,;  Шсшстн  (Деа  РгипеЦва  .1;  1.а  Пи!  А-  11г1 
ео1оие]  ае  Саа1е|  Вг1иап1— &);  1л  Р1аоес 

I  ,1  1 .1ь,,,,1,|1чаг,|  —  .",);  Ьев  СаоасЬев  (Ва- 
г  Шоп — 4):     1.-.3  ЬосаШгса  <1е   -М-г   Г,1,,п,1саи  (Воп- 

,  и  Ьуа  |,,и  ■;  (I  1юи1енс  — 1 1;  1.с  Мопас 
,„  ]',,п  -,-, ,м, пс  1 11,-Мас— :, I:  I*  Рааве (Вгаеопу 

н;  Рева! I    РатШе  (ВаутопЛ  АааиД — 4);   и 

Т,,,|,'п1   (8а1о1     Г|,,м„—  II;    Ье    Тгаш  ие  РШ>|| 
,  Нгоскоп    7|.  Псею    еь  18  писан— '" 


2    Бруэттх  (Вгоиеие).    Эдмундъ  (съ  I 

II 1  >40р;1     1891     Г.). 

1.'Апп  Г" II I г  |1)а\ч,1  81сЬе1  —  ,:  1.а  Оатагаасгм 
(1е  сош1с  (1е  Л|| , щ,,г|Г  —  Б);  1.е  Сагиауа!  а'чи 
В  г!е  Ы.ш,  (С.гизр^соп  —  1);  СиИпеИе  I  1.,„|- 
1б  ЗСУШ — 5);  Ьа  (Чшас1сисс  ,1с  ГКпГап!  (Саи\,-- 
Пи  —  4);  Сугапо  Йс  Вег»сгас  (ип  ГасЬсих  15); 
Псих  р.1|,ая  1пз  Ысп  (Ропрапив— 3|:  1*8  ШэЫс, 
гизез  (Рати1оп— 5);  1.а  1>о(  ее  Вг^Ше  (СЬашо!- 
зс1— ',);   Ье  г'НЬизИ'.т  |Ь'|аисо|з  Ьс^ое/  I, 

ОапасЬеа  (ЬеопЫаа  УаисИп  —  4^  1л  Яшпап! 
(Ноп1аеаЬёге  -  1>,  Ьсв  Ьпса1а1ге?  <1е  М-г  В1ои,1,-ап 
(В1опиеаи  —  |>  Ье  Ьуа  гоиея  1СоЫепсс—  И;  На 
Вгя  1 1.,\,  г.П.-г  —  'и;  1,е  Й1оп<1е  ой  Гоп  8*спшпс 
(1е  ;:,  нега!  <1е  Вг1а13  — 5);  М-г  СНои11еиг1  гез1ега 
сЬех  1и1  1с...  (шайаше  Г..,1шиага — ос,  Ьа  МлисЬе 
|1'|1о1/с1  — 7|;  НШеЬо  |сипНс  Согп|аГе1а— 51;  Реп- 
з!оп  ие  РатШе  (ю-р  пМеЪотто—  4)|  Ье  Тиггсш 
,1'аЬЬе  В1т]пт— И;  1л  Тгат  ае  1'1а1я!г  (АНаШс 
Саааеатв|1п     7),  Всего  "'-'  иьггот.-.— 114  /ю»л. 


3-  Валь  бель  (Уа1Ье1).  Лун  (съ  25  ав- 
густа 1880  г.  по  6  сентября  1889  г.  и  съ  I 
сет  ября  189;  г  • 

Ь'А  :с    (пета!    |Пе-аиЫегз  —  4  с.     [/АтятЛиг] 

(Мои1е-Рги,1е  4);  1л  Вегсеаи  ии-г  аГагаагшс  I, 
11п  Саргко  I М.  Ле  СЬау1е;пу  —  2);  СоИпсПе  (1с 
Лис  Не  ГСопугау-Штесопгк— 5);  Ьл  СопаНепее  Ле 
(*ЕпГап1  (Ноп1гек-  I  с,  Сугапо  Ле  Вег^егас  (1е 
,ар|1.1П1с  СагЬип  Ле  Саз1с1  Ла1,,их  !М.  1>аии1 
ВосЬак  (ОиШапте  Каг-,-  -,,.    1Тпс   РапиНо  Ое 

,,, 1,м1  С11П1, 13-и;   1м юп1  .)еипс  С1К181СГ 

а!п6  (1{1«1»г— 8|;  Ьез  ОапасЬеа  |1е  таг^и^з  Ле  1а 
КисЬерёапз— 4 1;  1.е  Ьуз  гопеа  (0-1  (.апу!  гс  , ,. 
Ье  Раззс  (Иаиг1ее  ЛтаиП  Ч;  Ье  реи*  ЬогЛ  (1с 
Лис  Ле  О0Г1ПС0МГ*  1 1.  11гчо-п  1{  пьесатг-  65 
разъ. 

.(.  Дело  р  л  г  (Ое1огте1.  Оностъ-Эдшль 
(съ  I  сентября   1887  г.). 

1.'А  ■•    1пега1    (Ле    РгоаЬъу        1 1;   Ьа    Сатага,1см, 
(8а1п(-ВаЙте  -  5  ц  Ье  Сагиауа1  ЛЧш  Мег1е  Ыапс 
ГВ1а1аа1пе1     I);  СоНс  Ке(РЬШррс  Ле  01л1га] 
,  у,. ,п,,  Ля  В|  г  сг.,,'  (1е  еаЛ  I 
(Оатагоп     И;    1>есх  ра]  ЭеНпоНе 

г,  Ьеа  ШаМсз  гозез (Ашо'.пп  Вопеаг)  5ХШтог- 
сипз  (АЛЬешаг  «1с  ОгаПспли  -I;  Ьа  II, ,1  Ле  Вг] 
•  Шг  (1леап1си,-  —  М;  Се  РаиЬоогв  (1я  ша^^и^в 
1111СЗ—  П;  Ье  1'Чапсё  тяЬм  1а1  (Ьио1еп 
ЦоиКрту  М;  Ьеа  ОапасЬеа  (ЛвУа1ег 
Ье  Поташ  (Рг,,зрег-4|;  ЛоМ  8рог'.  (СЬапаог, 
41;  Ьеа  ЬосаЫгсз  .1в   М-г  В1ои,1,а1Ц  ПиНИеи!-  ;  . 


8; 


Ье  Ьув  гои^е  (Уаиге11е  —  1.1;  Ма  Вги  (Иоиоге 
ТеззагЙ -4);  Ье  Мопйе  ой  Гоп  з'еппихе  (Саше— 
Б>,  Ьа  МоисЬе  (Йез  баШёгев  —  7);  К1шсЬе  (Бс- 
ваЫеНеб  —  5)^  Репвюп  Йе  РатШе  (^ас^иез  Ье- 
шеПЬ  4);  Ье  Тгаш  Йе  Р1ашг  (Ротраепас— 7). 
Всего— въ  23  пьесахъ  —  116  разг. 

5-  Д  е  м  а  н  и  ъ  (Бетаппе),  Феликсъ- 
Эрнесгъ  (егь  2)  августа  1885  г.). 

1/А§е  т^га!  (ВепоИ-  4);  Ь'Ат!  РгНг  (Сипа1е1- 
5)-  ВегГгапйе  (ГаЪЪе  Вп&нз-  и  Ьч  С^а1е  сЪея 
1еа  Роопшз  (СЬатегоу— 1);  1-я  Соттойе  йе  Ухе- 
1огше  (РорагеЬ—  4);  Сугапо  йе  Вег^егас  (1е  сари- 
ст  —  15,  МопШеип  —  16,  1с  ро*(е  -  15);  Баше! 
КосЬа!  (ЗерИтиз  С1агск  -  4  )•  Пе  1а  Ьипе  аи  Ла- 
роп  (р1Сгго1-р'.'.ге  —  5);  Бе  1  Ь  а  3  Ь.  (Ьагоп 
АхГеЫ  —  6);  Б^огсоиб  (Латаю!  —  5);  Ье  Папсс 
та1&гё  1и1  (Вгезпи— 5):  Еготоп!  ^еипе  е1  ЕЫег 
а  те  (Р1апиз  —  5)^  Ьез  ОапасЬев  (Воиг^орте  -4); 
«ТоН  8рог1  (ВгЫоше— 4);  1-е  Ьуз  гои^е  (Оагахи — 
4}^  Ма  Вги  (Ма1езсо(  —  4};  Ье  Мипйе  ой  Гои 
в'епшйо  (31.  КёаиП  —  5);  Ьа  МоисЬе  (1е  ^ёпёга1 
СогЙезеи-  7»;  Кшк-Ье  (ип  топз1еиг— 5);  Ье  реШ 
ЬогЙ  I  ш-г  НоЬЬз  —  4);  Ье  ЕёЛшеп!  ^и^  рабБС 
(БиГгеепу  IV,  Ье  ТЧ-ггеп1  (Епимеаи  —  4);  1.е 
Тга1п  йе  Р1а151г  (ЕаушП  —  7);  Ьез  пеШеа  Оеив 
(Нес(ог  ЕепашПег  —  10).  Всего —иг  24  тесать- 
/63  раза. 

6.  Д  ю  а  р  ъ  (ОиагсЦ  Эмиль  (съ  I  сентя- 
бря   1896  г.). 

Ь'А^е  т^га1  (КШаШ -4);  Ь'Аш!  РгПх  (ЛозерЬ - 
.");  1а  СатагаЙеНе  (Би(Ше1;  —  Б);  Ье  сагпа\а1 
й'ип  Мег1е  Ыапс  (Ру^шаНои — 4)-,  СоПпеМе  (Аг1- 
вМйе— 5);  Сугапо  Йе  Вег^егас  (1е  сайе(;  —  15,  Ло- 
ЙеМ— 15);  Паше!  ЕосЬаЬ  (Спаг1еу  Ыепйегзоп  — 4); 
11пе  ГагаШе  (Оаврагй— 4):  ЛоП  8рог(  (Ли&Ип— 4); 
Ье  Ьуз  гои^е  (Ьоуег  —  4);  Ма  Вги  (РегйтапЙ 
Ьагие11е  —  4);  Ьа  МоисЬе  (АлШсаг— 7);  КткЬе 
(Лпа1о1е  Йе  ВеаирегзП  --  5);  Ье  рсШ  Ьогй  (Ш«- 
^108—4).  Всего-  еъ  14  пъесахг—89  разг. 

7-  Дюплэ  фир1ау),  Луи  (съ  I  сентя- 
бря 1896  г.)- 

Ь'Аре  1П^га1  (ип  шеоппи  —  4);  Ь'Апп  РгИг  (Ргё- 
йёпе  — 5);  Ьа  Сатагадег1е  (Певгоавеапх  —  5ц  Ье 
Сагпауа!  Й'ип  Ыег1е  Ыапс  (Спортапи—  4)-,  Сугапо 
де  Вегсгегас  (1е  са«1е1— 15,  1-ег  таг^и^8— 15);  Па- 
те1  ЕосЬа!  (Ьаигеп1  —  4);  Ьез  ОдаЫез  говез  (Тги- 
тпеаи— 5);  Рп-огс.опз  (1оБерЬ— й);  Ьа  По!  Йе  ВН- 
ёШе  (Ыи1о1 — 5):  Ье  КаиЬоиге  (ПопаНеп— 4);  Ье 
Р1апсё  ша^гё  1и1  (Сург^сп  —  5);  Ьез  ОапасЬсз 
{СГгЬа^п  Кготеп1е1— 4);  ^о1^  8рог1  (Атёйёв-4); 
Ьез  ЬосаЫгез  Йе  М-г  В1ппо"-.'аи  >  ВШапИп  —  4)-, 
Ье  Ьуз  гои^е  (Ьа^1исЬаг(11е  —  4);  Ье  Мопйе  ой 
Гоп  з,еппи1е  (\'1го1  —  5)^  Ы-г  СЬоиЙеиг!  гез1ега 
сЬег  1ш  1е...  (Ре*е1  тапп  —  6);  Ьа  ЫоисЬе  (Р1- 
Йоих  -7):  К1П1сЬс(Кагс13зе— 5);  Ье  Раязё(ВеЬ>рё- 
4);  Ье  реШ  ЬогЛ  (Бкск-4)^  Ье  Тгат  де  Р1аЫг 
{Тапсгёйе— 7).  Всего- въ  22  тесагт,     130  разг. 

8.  Ж  е  р  в  э  (Сегуа1з),  Пьеръ  (онъ  же 
суфлеръ  и  библютекарь)  (съ  13  сентября 
188:  г.)- 

1/Аес  1п»га1  (ип  оиупег  —  4);  Ь'Атх  РгНа  (ип 
ГаисЬеиг  —  5);  Ье  Сашага^еНе  ^оверЬ  —  5)-,  Ье 
СагпауЛ  (1*ип  Мег1е  Ыапс  (ип  \а1е!  с1е  р!е4— 4); 
СоПпеИе  (Р1гш1п— 5)^  Ьа  Соп?с1епсе  де  ГЕпГат 
(ип  ^Зоте8^^^ие  —  4)-,  Сугапо  <1е  Вегрегас  (1е  са- 
Йе1— 15,  1е  раивв!ег— 16,  ип  рог1дог— 15);  Кип-  1 
НосЬа!  -.ТчЬеп  —  4);  Пгуог^опз  (ип  {*агс,оп  —  5): 
11пе  КатШе  (2-е  1ар1531Сг  —  -1  )*.  Ье  КаиЬоиг^  (ип 
уа!е1  о*е  р1еа'  -  4);  Ье  РиЬазНег  (ип  аи1ге  у^еих 
рёсЬеиг  —  6);  Кгоннри'  ^еипе  е1  К1з1ег  аЛпё  (ии 
раг^оп  ее  садззе  3)-.  ^о1^  Йрог1  (В1Ы  —  4);  Ьее 
Ьоса1а]гев  де  Ы-г  ВКта'еаи  (1е  рёге  Р1исЬагй—  4); 
Ье  Ьув  гои^е  (ии  Нотеб^^чие  —  4);  Ьа  ЫоисЬе 
I  ип  а?еп1  —Т)\   К1п1сЬе  (ии  \а!е*  Лч  сЬагаЬге     5  и 


Гспвшп  Де  РатЦ1е  (ип  йоше^Ицие— 4  ц  Се  ре1Н 
Ьигй  (ТЬотаа  -  П;  Ье  Тгахи  йс  Р1аЫг  (ип  сош- 
пйззшппаи-е  — 7,  ип  егапа'  р5Ц831ег— 7).  Всего  — 
еъ  21  тесп—143  раза. 

9-  Кандэ  (Сап^ё),  Адольфъ  (съ  I  сен- 
тября 1898  г.). 

Ь'А«е  хпёга!  (М.  йе  баиуеэ  —  4);  Ь'Апи  УгИг 
(РгИг  СоЬиз  —  5);  Ь'Ауеи1игдёге  (РаЬгке  —  4); 
Ье  Вегсеаи  (б^ог&ев  Йе  (ННеи -4);  Ьа  Сопвс1епсе 
.1е  ГЕпГаШ  (ВкЬага  —  4>;  Сугапо  йе  Вегрегас 
(Сугапо  йе  Еегеегас— 15);  Ье  РаиЬоиг^  (1е  рписе 
сГЕШгаеиез  —  4);  Ье  РНЬизиег  (Р1егге— 5);  Рго- 
шоп(  )еипе  г1  К1з1ег  адпб  (Ргап(г  Шз1ег— 3);  Ье 
Ьуз  гои^е  (БесЬаг1ге  —  4);  Ыёйог  (ВопЙайпе— 6); 
Ье  Раззё  (Ргапдокз  Рг1виг— 4).  Всего— ег  12  этьг- 
сахъ~62  раза. 

ю-  К  у  п  е  р  ъ  (Соорег),  Генрихъ  (съ  I  сен- 
тября  1895  г.). 

Ьа  СатагеЙепе  (Оесаг  Е1^аи1  —  5);  Ье  Сагпауа1 
сГип  Ыег1е  Ыапс  (СЫ(ГагЙ1п  —  4  ц  Ьа  Сопзаеисе 
Не  ГЕпГап!  ( Ештапие1  4);  Сугапо  йе  Вег^егас 
(Ы^тёге  —  15):  Бате!  ЕосЬа1  (Сазгти-  Раг^кз— 
4>;  Ьа  Бо1  йе  Вг1л'(1е  (ВгёПупу  —  6);  Ье  Р^апсё 
та1-гё  1ш  (ВоЬсгС  йе  1а  Сав1е11в— 5);  ДоН  8роП 
(Рои1аШас  —  4);  Ьев  Ьоса1а1гев  йе  М  г  В1опйеаи 
(К^Пагй^ш  —  4);  Ье  Ьуз  гои^е  (Уепсе  —  4);  М-г 
СЬоиЦеиг!  геа1сга  сЬег  1и1  1е...  (СЬгубойи1е 
ВаЫ1аз— 6);  Ьа  МоисЬе  (Йе  Маг^ёпсу  -  7);  КхпкЬе 
(0ге^01ге— 5);  Ье  Тоггеп1  (НиЬег1  Йе  Соиггегас- 
4  I;  Ье  Тга^п  Йе  РЫзп-  (Каои!  СпеппеУ13  —  7). 
Всего  —  вг  15  пъесахг—83  раза. 

п.  Леонъ  (Ьёоп),    Николай    (съ    I  сен- 
тября  1883  г.). 

Ь'А^е  ш&га*  (Тоигё  -  4);  Ье  Сагпауа1  й'ии  Мег1е 
Ыапс  (ип  сопзотта(еиг  —  4);  СЬег  ГА\тоса1  (ип 
У1еих  топз1еиг  —  С);  Сугапо  Йе  Вег§егас  (1е 
роёЕе— 15)-,  Пап1е1  ЕосЬа1  (Уегу  4);  Ре  1  Ь.  а 
3  Ь.  (Еои»етоп(о(  -  С};  Б1уогсопз  (ип  сощт1з— 
6^  Егпез1  (ип  рагдоп  Йе  гез1аигап1— 9);  Гготои! 
,]еипе  е(  Е1з1ег  атё  (ип  1ПтИё  -  1>,  *ТоИ  8рог* 
(К1со!аз—  4_|;  ЛиПеи  п*е8(  раз  ип  1п^га1  (2-е  Йё- 
тёпа^еиг  —  9);  Ьез  ЬосаЫгез  Йе  М-г  В1опйеаи 
(1-г  сошш13810ппа1*ге  —  4);  Ье  Ьуз  гои§е  (ип  гё- 
?г18зеиг— 4);  Ма  Вги(ип  шоп$1еиг— 4);  Ьа  ЫоисЬе 
(1е  сЬазвеиг— 7);  БПшсЬе  (ип  §агсоп  Йе  Ьа1пз— 5); 
Репзшп  йе  РатШе  (ип  ^агЙ^тег  —  4);  Ье  Тга1п 
йе  Р1а131г  (1-г  ешр1->уё  йе  1а  раге— 7).  Всего— въ 
18  пъесахъ  -101  разь. 

12.  Л  о  р  т  е  р  ъ     (ЬопЬеиг),    Луи-Генрихъ 
(съ   I   сентября  1889  г.). 

Ь1Атеп1иг1ёге  (йоп  Апп1Ьа1  -  4);  Ьс  Сагпауа» 
й'ип  Мег1е  Ыапс  (СаЬавзи  Йе  ВагЬа^пиз  -4);  Су- 
гапо йе  Вег^егас  (Еа^иепеаи— 15);  Шше1  ЕосЬа1 
Пе  йос1еиг  ВМасЬе  —  4);  Беих  рараз  1гёв  Ь!еп 
(Тоиг1его1— 3);  Ьев  Б1аЫез  гозез  (Ве1гт^ис  -  5); 
Ьс  РаиЬоиг^;  (топ51сиг  НёУ1п  —  4);  Ье  Р1апсё 
гаа!^гё  1и1  (Воигй!по18  -  Б);  РготопЬ  ^еипе  е1 
ГЛзкг  а1пё  (СЬёЬе— 3);  Ьез  ОапасЬев  |Рготеи- 
1е1~4);  Ье  Нотагй  (ЕотапссЬе  —  4);  ЛоН  8рог1 
(Ое11а  Ггеаса—  4);  Ьез  Ьоса1а1гез  Йе  М-г  В1оийеаи 
(1е  гаагди1з  йе  Ваггатёйа—  4);  Ье  Ьуз  гои^е  (1в 
затеиег-4):  Мёйог  (УаЫсЬе— 6);  М-г  СЬоиПеигг 
гез1ега  сЬег  1и1  1е...  (М-г  СпоиПеиН  —  6);  Ьа 
ЫоисЬе  (Впсагй  -  7);  Ье  Тгали  Йе  РЫааг  (Вог- 
сП§Ьёг1— 7),  Всего— въ  18  пъесахъ—93  раза. 

15-  Мишель  (М1сЬе1),   Луи-Гастонъ   (съ 
I   октября  1880  г.). 

Ьа  Воппе  аих  СатёИаз  (т-г  СЬапгоиШё  —  4); 
Ьа  Сатагяйепе  { М-йе  МопИисаг  —  5);  СоНпеЦе 
(1е  сЬеуаНег  Йе  Риу>агоп  —  5);  Ьа  СоштоЙе  йе 
\1с1огте  (Вагйаз  йе  Ьаз1г1приу^4);  Сугаио  Йе 
Всг^гас  (ВеИегозе—  16,    1е  сайе(  —  15»;    Раш'е! 


КтЬа!  (Мйгшаоп  —  4);  1>с  1а  Гни-  111  }ароп 
(1е  8отою1  —5);  01У,>гсопв  ШаГиппНп— '.);  Рго- 
топ(  ^еипс  е)  Ш>1ег  а!пё  (Ье1оЬеШ  8>  I  .ч 
Оапаспен  (1е  пис  Лс  1а  ВосЪереала—  И;  Гее  Госа- 
Ыгея  Йе  М-г  Шопйеии  (МагНп— 4);  Ге  Ьуб  гои(?е 
(ВегНиег  —  -I);  1-е  Мопйе  ои  Гоп  а'еппо1е  (йсз 
МШеи— 4  ц  М-г  СЬоиПеиН  геа1ега  сЬ<  /  1и1  1... 
1 1!а1ат1аг.1-6);  Га  Мпигпе  (1е  Ьагоп  Тиг1и(— 7)| 
Хп11сЬи   (ЭирНоо      5);    Решит   и  РатШе  (»1г 

иНтег—  и;  1л  рет  "огй  (Наги  В 

Рпх  Ла  Усг1и  (СоШпе!  4);  !.е  ИсЮиг  й'Лйата 
|Л(1агаз  8|;  Ге  ТоггеШ  (СатШе  ГашЪоП— 4);  1.0 
Тгат  Йе  1'Ыэ1г  (ГапрЫз -*>);  Гез  УкеШев  Оаш 
(.Теап— 10 1.  Всею  —  п  23  писать-  188  | 

Назначен!,    главвымъ   режассеронъ 
съ   I  сентября   1900  г. 

14-  Модрю  (Маис1ги ),  Шарль  (съ   I  сен- 
тября  1893  г.). 

НсПгапЙе  (Оа91оп— 4);  Га  Воиио  аих  Сани  Ни 
(Егпез!  Тоираг(  — 4);  Га  СашагадеНе  (1.ёопагй— 
г.|;  и-  Сагпауа!  йип  Мег1о  Ыапс  (1с  УЫата  .1е 
Но1»у  1е  5ес— 4);    СЬег   ГАтоеа!  (Спагуегоп    ь); 

1Л  <'01|||Н1и1в  Йе  У1С10ГШС  (НесЮг  ВсИпау  —  1); 
Сугапо  Йе  Вегеегас  (1с  сайе(  —  15,  Йе  Уа1усг( 
15,  1е  ров1с— 15);  Оап1е1  КосЬа1  (Аийгап— 4);  Ое 
I  п.  а  3  Ъ.  (ип  топв1еиг  пегтаих — в}\  Мтогсош 
с  (атцшас— 5Ъ  Га  Оо1  <1о  ВгДОЫе  (Соиг1еЪ»11е— 
-*-);  Егисз!  (Ейрагй  Оитоп1еИ  —  9);  1лг  Папсё 
та1вгб  1и!  (СЬатаШе— 6);  Ьи  РогГаИа  йе  Прег- 
тапа  (СЬа1ате1— 16);  Ь'Исгси1е  Гагпёзе  (Ос1аге 
ШсдеДО  —  Э)^  ДпПеп  п'ез!  раз  ии  Ш|гга1  (.1иИеи 
Ро«зеге1  —  9);  Ьез  ГосаЫгсз  Йе  М-г  В1ппйеаи 
(0из1ауе  —  4);  Ге  Гуз  гоиге  (ВгоиШас  —  4);  Ма 
Вги  (Ои&1аус  ЬагиеИе  4);  Ма«1ато  а  зез  Вге- 
уе1з  (А1Ггей  МегсегиИе  11);  Ма  Регате  ез1  Оос- 
(сиг  (Оиёмта!  —  4);  Ье  Мопйе  ои  Гои  з'еппи1е 
(||еа  МШен  —  1)1  1л  Рг1.\  Йе  \'ег1и  |  Непг!  Пи- 
уа1  -4);  Ь&  Кё°1теи(  ^и^  раззе  (Ьаусг^пс  -4);  1-е 
Не'оиг  й'Айата  (Датез  КпЪеНзоп  — 8).  Всею—въ 
88  писахъ-  183  раза. 

15-  Можэ  (Маи§ег),    Гастонъ  (съ  I  сен- 
тября  1898  г.). 

Ь'А^е  1п^га1  (Тоё  — 4);  Ь'АуепЫНёге!  Ногасе  4  I; 
Ьа  Воппе  аих  СашёНаз  (ЕцзНтсЬе-  1 1;  Г.а  Саша- 
гайегге  (8а\1«пас  5);  Ге  Сагпата!  Л'ип  Мег1е 
Ыаис  (НазИ^поПса  -  4);  СоПш-ие  (НепН  с1с 
С1п(гау—  5);  Сугапо  <1е  Вег^сгас  ('2-а»апагци1з  — 

15,  1а  еепНиеПе  —  15);    Г>ап1о1    ПосЬ.1*  п ■ 

з1сиг— 4);  Бе  1  Ь.  л  3  Ь.  (Оаа1оо  <1е  ШуаваКев 
С);  Эеих  рараз  1гёз  Ыеп  (Ссзаг— 3);  Гсз  Г>иЬ1сз 
гозез  (ип  ^еипе  Ьотгае  —  5);  Ьа  По1  «1е  Вг1^Ше 
I  Р^с^ио^5еац  —  5);  Егпсз1  (Раи!  ВегП16г  —  9);  Ьо 
РааЬопг(  11с  (1ис  <1е  УетваИ  1>;  ТоН  8рог1 
(Аиеиз1е  —  4);  Ьез  ЬоеаШгеа  <1е  М-г  В1опс1еаи 
( I1^^з^ие^  I);  Ье  Ьуз  гоиее(р-ос  АЛЬагЦпвШ  и: 
Ма  Ксттс  ез1  1>0е1ваг  (Каои1—  I  |;  и  КопАвоЬ 
Гоп  з*епшио  (МекЫог  <1с  Пп^пез— б);  Га  МоисЬе 
|М1сЬи— 7);  Репзкш дс  РатШе  (РЬШрре  ЛиЬгг1 
4);  Ьс  Тга1п  <1е  ПаЫг  |  ^.г^еэ  7  ц  Ьез  Г1е1иеа 
вепв  (Непг!  Рег(п1а    т. 

141  разг. 

гв.  Мори  (Моп),  Густавъ  (съ  \  сентябри 
1899  г.). 

Г'Л^о  1прга1  (ВарИз1е  -  4 1:  Га  Сатама'аЫс 
(Деап-6);  Ьс  Сагпауа!  Ц'ип  Мсг1о  Ыаш  (< 
4);  Га  С1ра1с  сЬег  1ев  РоигпПз  {ни  йотевичаа— 
1);  1л  СоттоДе  Аа  у"1сЮг1п«  [ЫатИов  н;  Оие 
Сопусгз1оп  |Леап  1);  Сугапо  «1  с  Г.- 1 
гаас1— 15,  1с  ро<1е  15,  ин  Цге-Шш  -1.1;  1>ап1с1 
НисЬа!  (8КфЬои  1 1;  Псих  рарав  1гсз  Ыеп  |  Н| - 
ЛагЛ  3);  Гсз  1ЯаЫсз  п.зез  |  «сшце!  6|;  Мгогевп 
(Вааивп  :.|;  Вгааа|  (Вгпаа)  :>|.  Ел  РапЬииг 
|  ни  таНге  |ГЬд1в1  I);  Гс  Папсё  (ип  раузап  5  к 
Ьсэ  РогГаН.-.  »1с  Р1регтала  1 1'|рсгтаа1в  16); 
Г'Нсгси1е  Кагпёзе  (А1сн1а— 9);  Геэ  ЬосаГ-игс»  ы 


И-г    ШопЛсаи    (Тапсг.  . 

(Ои1та1а1      4);   11а  Рапипа  еа«  ОоеЬш 

пп  Ь  Г<-  >1кп«1в  ои  Гип  з*еппи1е  (Ргапсл1а— 5|; 
и  НопоЬв  (Вш11е  7).  КткЬе  |1е  »отт,  Цег  5п 
Гв  КёципсШ  ^и|  рамс  (К1г(сЬег— 4);  Ьс  (!с(«.иг 
'ГАс1атз  (Лос— 8).  Всио—въ  14  писать— 1С-  разг.. 

17-  Мюррл    (Миггау),    Наполеон-ь  (съ  I 
сентября  1892  г.). 

ГА  с  м.»га1  (1в  ео1опа!  \у.  Ь'Дпи  РгИг  (На- 
пе?.о  .">>;  Ь'АуеШиИегв  (Г>аг1о  >  ,  Гс  Всвй^не 
сЫп01в  (КоЬсп  1|и  1"гау  -  10ц  СЬег  ГДтоса.1 
(Виеаш  ю    <1е    Ьсгрегас  (ип  шои- 

8^ис^а^ге— 15,  ип  0Ше1ег  сзра^по1  15);  ИапЕе! 
КосЬа1  (Тпг1ег  1|;  Цс  1  Ь.  а  3  Ь.  (ацс(епг 
ЬаЬоиге1  -6);  Егпса!  (1е  си1опе1  1>ир1е»вй  -9);  Ьс 
РаиЬин  Ля  РоШапеУеапх-  4  I;  Рго 

топ1  ^сипе  е1  К1»1ег  а!по  (Р|гга1п—  3);  ^и1^сп 
п'ез!  раз  ип  тега!  (1о11е11е  —  9|;  Ьс  Ьуа  гои^е 
(МагИп  ВеНсгае  —  4);  1л:  Лот1е  ои  1'оп  з'епии)е 
ап1вг  5);  Га  Уоиспе  (С :аЬа»зо1  7  и  1л 
РГ1Х  -1с  Усггн  (топ.-1сиг  Ьаипсг  I  с.  Гс  Гоггап! 
(1е  ДосЮиг  АиЫегрЯ  1);  Ге  Тга1и  <1е  Р1а1я1г  (1с 
шагепап!  <1с  ЬоеиГз  7 1;  Гс  ТгаЦ  <1и  РаПЬе  (1е 
1иагП1МЗ  <1с  Ва1тига1  1);  Гсз  у^еПи-з  Оепв 
(УйпсеЩ  КепаисИсг— 10).  Всею— в'.  20  писан  — 
188  /км». 

18.  Перрэ   (РеггеО,    Жюль   (съ    I    фев- 
раля 1865  г."). 

Ь'АтеПкоНсге  (ип  \'а1с1  4);  Ге  Пегсеаи  ни»  уд- 
К1  1);  Га  Сашагааеме  (Вариак  5|;  Гл  С&гпа- 
\л1  .1'чп  Мсг1с  Ыапс  (ЬагЫпкоуак]  I);  Сугапо 
(1с  Вег^сгас  (1е  са<1е(-  15,  1с  р&11аа1ет  !■"»>;  1>а- 
п!е1  НисЬа!  (ип  илтн-з^ие  4);  Шуогсипв  (ип 
агеп1-5|;  1)пе  РатШе  (ип  та1с1— 41;  Ге  РаиЬоиг„- 
(ип  уа1е(  Ле  сЬатЬге  4);  Гсз  и>са1а1гсз  «1е  М-г 
В1оппеаи  (ип  1ар1зз1ег  —  3);  Ье  Ьуз  В 
(1птсз11цие  1 1:  !.<■  шоп<1е  ои  Гоп  з'еппихе  (ип 
иотез^ие— 5|;  М-г  СЬопЛсот!  гаа(ега  сиег  Ьп 
1е...  (ип  шуН6  -2);  Ьа  МоисЬе  (1о1{еп— 7);  Н1п1сЬс 
(ии  вагсоп  Йе  саГё — 5);  Ге  роШ  Гиг<(  (ДоЬп— 4); 
!.».■  I:.  [от-  (ГА(1атз  ( 1'1сгге  —  К);  Ге  Тоггсп!  (ип 
йотеаЗДие  —  I);  Ге  Тга1п  (!е  Р1а1з1г  (ип  §еп- 
йалпе  !:'  пигахь  -11::  , 

19.  Ренэ    (Кепеу),    Поль    (сь  I  сентября 

1894  г.)- 

Г'А§е    ш»га(    |Га1пгс1       4);    Ге    Вегсеап  (1е  Л-г 
Мозз1ас    4|;    Г'оПиеНе   (СоШЬгев    5|;    Ппе    I  ->и- 
уегз!оп  (Каи1  Йс  В1гсЬе— 1);  Сугапо  ис    В 
(сога(е  <1е  0>11сЬс  -    15);    1>.ш)е1    КосЬ.ч!    (1)ап1е1 
КоеЬа!      и;   Ом  РашШе    (Ап.Не  1>-   Вг1 
Г.-  РаиЬоиге (Вййу     II.  Ма  Вго  (Раи!  Гсу.т.Нсг 
4);  Гс  Мои.йии  1'оп  »'еппп1е  |1'ап1  Ваутоиа— 61; 
Ье  Раззе  I  НаИоИе     1 1.  Ропа|0П  йе  РатШе  «  АпИг.' 
Зер1еи1)     и;    г.-    Тоггеп!    (ИоИпа    4).    Всыо—въ 
75  нъесахъ  -88  раза. 

20.  Роберъ    (КоЬеп),    Поль    (съ   1  сен- 
тября 1887  г.). 

Г' А ..■  1и^га1  (1е  Лос1еиг  1 1;  Г'Апп  Рг|И  (ип 
ГаисЬеиг  5|;  Га  Воппе  аих СатёИаа (ЯогНог 
И;  Га  ОатагаЛеНа  (Роп(1(П]  5>  Си  ЦалНое 
|»п  Лотс81Ь|ие  —  2);  Гс  Сагпауа1  с|'ип  Мсг1е 
Ыапс  (Роп«епопШеа  4|;  СоНпеИл  (1с  р..1|с1ег 
5|;  Га  ОпшеЦпее  Йе  ГЕп1'пп(.(ии  .1оше5||.1ис  4); 
Сугапо  йс  Иегцегае  (1е  еаа«1  !■'•.  ип  ап»ге 
тоизпис1а11С— 15);  Рао1е1  КссЬа!  (Леап— 1 1;  IV 
1а  Гиис  аи  .Ь|  ои  (ТагеЫ  5  г,  Не  1 
(Оегшап)— 6);  Шуогфпи  |1е  сопс1ег(в— 1>  Ом 
РатШе  (1-г  1ар1<м1  г-  I),  1-е  РаиЬоигц  (ии  та1е» 
.1с  р!еЙ  -1|;  Ге  КНЬизПег  (ип  Иеш  ресЬеиг-»!; 
РготоЫ  1аоле  е1  К1а1ега1п<  (пп(иооп  1)|До11 
8р.т1  (У|с1ог— 4);  1п11вп  п'М1  ра<  ии  (исгаЧип 
аегаспа;.  иг  .'  г  ~  Глеа1а1гаа  .1.-  .м-г  Шоаши 
Не  Ьа.Пеесппеиг     к);   Гс   Ь}<   " 

: 


(М-г  СЬоиЛеип  геб!егл  сЬвг  1ц1  1е...  (МетЬсгг 
И6еи1и8тапп— 6)-,Ь»(Иоио)}еСТо«рт— 7)5  КписЬс 
|Вар(и(е— 6);  Ье  РНх  Ле  УсПи  I  Ушсеш-  1);  1.0 
Тоггеп!  (Вар(1з1оп  —  4»;  1-е  Тгаш  Ле  Р1аЫг 
|РИ1тапп  7);  1.6  ТгаН  йи  Рлппе  1 1о8ерп— 4). 
Всего  — въ  28  тесат—157  раю. 

21.  Руссе  ль  (КоиззеПе).  Генрих  ъ  (съ  I 
сентября  1897  г.). 

1л  Негсеаи  (К-аупюш!  Спап(ге1  —  И:  Е*а  Сата- 
гаЛсИе  (ЕЛт  и  Л  Ле  Уагеппсч  5);  СиНпеМе 
!.!.^це$,  та^шаЛе  Еоптгау— 5);  Ь.а  Сопвс1емсе 
ГепГап(  (Леап  4|;  Сугапо  Ле  Вегр?гас  ( СЬпвНап 
Ле  КеиуШеПе  15):  Ье  Летит  фиагИег  |МаИеп 
4);  Ппе  РатШе  (д'Е§Г1ееп1— 4)-,  Ье  КШ>п51!ег 
(Дасфштйа— 5);  РготоШ  ^еиие  е*  Ш51ег  ашо 
(Острее— 3);  Ьев  бапасЬез  |Магсс1  СагаНег  4); 
Ье  Ьуа  Коиее  (1е  МсапН  —  4);  Ье  МппЛс  ой  Гоп 
м'влшпс  (Когег  Ле  Сёгап- 5);  1.0  Тоггсп1  (ДиПеп 
Уегааппее    4).   Веет  ■  вг  1Я  тегазп    ев  рот.. 


X  о  р  И  О  Т  10  И.' 

1.  Матвеева,     Ольга     Александровна 
I  ст.   |    марта  1880  г.). 

Оставила  службу  I  мая  1900  г. 


2.  Смирнова|   Мяр1я  Дмитркчэна    (ст. 

;   сентября   1879  г.}. 

Оставила  службу   I   мая   1900  г. 

3-  У  с  к  о  в  а.     Александра  Павловна  (съ 
.'•5  сентября   1879   г-)- 

Оставила  службу  1  мая   .900  г. 

.(.  ведорова,  Александра  Николаевна 

(СЪ    I    октября    1879    Г.). 

Оставила  службу  I  мая   юоо  г. 

Хористы: 

[.  К  а  т  у  г  и  н  ъ,    Алексей     Стелан<">впчъ 
(съ  I  сентября   1890  г.). 


1887  г.). 


Пар  и,  Луи-Жозефъ  (съ  г;  сентября 


Оркестры. 


Зав'ЬдывагаЕвДй  оркестрами. 

Кучера,    Карлъ  Антоновичъ    (съ  I   ок- 
тября   [879   г-)- 

Рр^естръ  оперы  и  балета. 
Первый  капельмейстер-ь  оперы: 

Направникт.,    Эдуардъ    Францевичч 
(съ   ю  сентября   1 86-;  г.). 

Второй  вапелыиенстер-ъ  оп=ры: 

Крушевск1й.      Эдуардт      Андреевич!. 
(съ   16  сентября   1876  ''•'• 

Капелькейстер-ь  балета: 

Л  р  и  го,    Рпчардт-     Евгеньевич-!,    (ст.     19 
сентября   1879  г.). 

Репетиторы  балета: 

1.  Итцигсонъ,    Мейеръ-Гиршъ    (съ    I 

августа   1882  г.). 

2.  Константинова    Петръ    Алей     а- 
лровичъ  (съ  25  1гоня   1875   г.). 

V  Розенфельдъ,     1осифт.     Львовнчъ 
(съ  1  сентября   1879  г.). 

Кчпелыгейсте^т.  в;енной  музыки: 

Оглоблинъ,     Иванъ     Панкратьевичъ 

(съ  I  сентября   1882  г.). 

86 


Н  у  с  ы  я  а  н  т  ы: 

1.  А  л  ек  съеико.    Ивапъ    Васильевичъ 

(съ  1  октября   1889  г.).  Первая  скрипка. 

2.  А  м  м  а  т  н  1,  к  ъ.  Михаил ь  Михайлович  ч. 
(съ  ;  сентября  ;8о6  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

3.  Ауэръ,  Леопольдъ  Семеновнчъ  (съ 
I  ноября  1872  г.).  Скрипка.  Солистъ  Двора 
Его  Пмператорскаго  Величества. 

(.  Р  с  р  1  чольцъ.  Викторъ  Рудольфе 
вить  (съ  I  сентября  1891  г.).  Первая  скрипка. 

5.  Берръ,  Францъ  Францевнчъ  (съ  I 
сентября   1882  г.).  Вюлопчель. 

6.  Битуновъ.  Аполлоиъ  Андреевичъ  (съ 

I)   сентября   1898  г.).  Первая  скрипка. 

7-  Б  о  р  и  е.манъ.  Александръ  Алексан- 
дрович!, (съ  1  октября   1895   ■"•)■  Альгь. 

8.  Брайиъ,    Эдуардъ  Богдановичъ    (съ 

1   мая   1880  г.).  Корнетъ. 

9.  Нклкинъ,  Сергъп  Сергеевич!,  (сь 
1,  августа   1862  г.).  Тромбонъ. 

ю.  Б4ЛЯВСК1Й,  Гвидонь  Иванович 
I   !юля    1876  г.).  Первая  скрипка. 

и.  Вагнеръ,  Конрадъ  Робертович  I  п 
I   сентября   1898  г.).  Вторая  скрипка. 


I  г.  15 .,  1ЬТер  ь,      Виктор!,     1    . 
(С1    I  сентября  1890  г.).  Первая  скрипка. 

I?.  Вавшейдъ,     Ло     пи       0е     ровичъ 

( с  ь  22  ноября  1879  г.)-  Кларнетъ. 

[  I  •  В  е  р  б  и  ц  к  1  й,  Павелп  1 

I    ь   '  октября   1898  г.1.  Первая  скрипка. 

|>.  Внхманъ,    Эмнлш    Густавовичъ   [п. 

вбря   1896  г.).  Тромбон!.. 

Воло  дарск1Й,     Василш     АлекеЬе- 
■   1 896  г.),    Ударные    ин- 

:     НТЫ. 

17-  Воя  чек  ь.    Игпатш  Каспарович 
1  'рганъ. 

!8.  Вульфъ-Иэраэль    1-й,     Михаил. 

В  I  ь      (СТ.       Г  12      I  .  I. 

1я  скрипка. 

19-  Вульфъ-Иэраэль  2-й,  Евгешй 
Вдадишровичъ  (съ  I  октября  1844  г.).  Вю- 
лончеяь- 

20.  Гя  эеикампфъ,     Р     ольс] 
м;,    вич     (съ  I  сентября  1899  г.). 

21.  Гарпфъ,  Александра  Лу]  ичп  1 
сентября   [898  г.).  Вюлончель. 

22.  Гебгардь,   Людвип,  Иванович!,  (с:. 

се!  гября    1880   Г.).   Тромбон  I. 

2;.  Гель  вигт,  Адольфь  Ивановичъ  (съ 
■  сентября  1809  г.).  Первая  скрипка. 

2.|.  Гербекъ,    Эмнлш    ведоровпчт.    (съ 
внтяЗря  1874  г.).  Вюлончель. 

2;.  Гил  ьдебрандъ,  Рихардт    Нин 

сентября  1872  г.).  Вюлончель. 

26.  Гоппъ,  Альберть  Августовичъ  II  ь  1 
октября   г88з  г.).  'Груба. 

27.  Горбунов!..  Антонин ь  Яковлевич!, 
(с1   '  сентября   1896  г.).  Вальдгорнъ. 

.'  !,  I  о]    юн  ь,  Александр!,  Бернар 
сентября  1890  г.).  Ко|  нсп 

29-  Грим  т..    Карлъ  Карлович!,   (с!,   I  яи- 
•  ; ;  г.).  У  [арные  ни 

)0.  Гуковъ,     Митрофанъ    Рафаил 

(съ  7  декабря   1898  г.  I.    \ 

.1  I  .        О]       н  1ннч  I   (сг   1 


гЬевичъ  (съ  | 
б 

53-  Захаров!.,  Басили"   Или 
I  сентября   1897  г.).  Туба. 

34-  Зейд!   I       I     I.  . 

августа  188с  1 .  |,  Вал1  л  орн*ь. 

55-  Зельтнеръ,  Антош.  Ивановичъ  (.ст. 
уста    187ч  г.)    Ко]  пет I . 

}6.  Ива  но  в  ь    Вла  им       1 Гваво!  вчъ  (<  ъ 
|бря  |888  г.;.  Вальдгорнъ. 

•-,-.  И  и  с  п  ру  керъ,      Август!,     Мартыво- 
ря    1884  г.).  Арфа. 

$8    [огансонъ    1-й,    Авгусгь    Васи. пе- 
ло августа  [871  г.).  К 
Оставиль  службу   16  лпрЬля  1900  г. 

)9.  I  о  га  и  с  о  н  ъ  2-й,  Викторъ  Иванович!. 
(съ   I   сентября   1897  г.).  Альп. 

.|о.  К  а  '.лонг,      Андрей     Вячеславович!, 
Ссъ   I   сентября   1887  Г.).  Первая  скрипка. 

п.  К  я  за  ковъ,  Сер!  1.й  Аеанаа  евичть  (сь 

абря   1^75  !"•)•  Первая  скри 

42.  Камине  К1Й,    Робертъ    Николаевич!. 
(сь  I  октября  1866  !■.!.  Первая  скрвп 

43-  1\  я  н  с  и  с  к  I II.     Александръ    Василье- 
ч     Сет»  1  сентября  1898  г.).  Вторая  скрипка. 

44-  Канторъ,    Ниань    Эвадьдовичъ    (сь 

пые  инструменты. 

15-   К  а  у  к  а  ль,  шовичъ    (сь 

|    сентября   1897  г.).  Гобои. 

46.  Келлеръ,    Эрнест      [осифовичъ   (о 

I  декабря  1871  г.  I, 

17-  Кельберг  ь,  Рафаилъ  Ивановичъ  (съ 
I  еенл  }.  Т| 

48.  К  ;  ь  Ю.Й1  вич '    (съ  I 

сентября   I 882  1  |    I 

|..  е  и  и  г  I 

вая  скрипка. 

50.  Ксркешко  I  натьевичъ  (съ 

I   сентября    18:  • 

5 1 .  К I 

(съ  I  сентября   189Я 


52.  Корн-Ьевъ,  Сергъй  Васильевичъ  (съ 
I  сентября  1898  г.).  Контрабасъ. 

53-  Котте,  Фридрихъ-Эрнестъ  (съ  I  сен- 
тября 1893  г.).  Фаготъ. 

54-  Крюгеръ,     Эмануилъ    Эдуардовичъ 
(съ   15   сентября  1895  г.).  Первая  скрипка. 

55-  Кузне  нов  ъ,     1осифъ    Николаевичъ 
(съ  I  сентября  1899  г.).  Вторая  скрипка. 

$6.  Де  Ланге,     Людвигъ     Мпхапловичъ 
(съ  г  сентября   1897  г.).  Флейта. 

57-  Ланге,   Леопольдъ  Эдуардовнчъ  (съ 
I  сентября  1890  г.)-  Первая  скрипка. 

58.  Лебедев ъ,  Иванъ  Константинович!. 
(съ  I  сентября   1868  г.).  Клаонетъ. 

59-  Леманъ,    Густавъ    Августовичъ    (съ 
20  сентября  1880  г.).  Альтъ. 

6о.  Л  и  б  ш  т  е  й  н  ъ,  Карлъ  Карловичъ  (съ 
I  сентября  1882  г.).  Гобой. 

С\.  Лиръ,  Карлъ  Карловичъ  (съ  \  октя- 
бря 1898  г.).  Фаготъ. 

6г.  Л  о  га  нов  с  к  1Й,    Николай    Николае- 
вичъ (съ  I  февраля   1878  г.).  Вюлончель. 

6з-  Л  уд  о  л  ь  ф  и, -Валентинъ    (съ  I  сен- 
тября 1893  г.).  Контрабасъ. 

6ф  Майкоп  ъ,  ведоръ  ведоровичъ  (съ 
16  сентября  1873  г.).  Вторая  скрипка. 

65.  М  а  т  а  с  о  в  ь,  Василш  Ефимовичъ  (с  ь 
I  сентября  1896  г.).  Ударные  инструменты. 

66.  М  ей  е  р  ъ,  Валентинъ  Госифовичъ  (с  ь 
9  октября  1869  г.).  Вторая  скрипка. 

07.  Михновск1Й,    Иванъ   Владиславо- 
впчъ  (съ  I  сентября  1896  г.).  Альтъ. 

68.  Морозовт.,  Серг-вп  Яковлевнчгь  (съ 
и  октября  1869  г.).  Вюлончель. 

69.  Н  а  б  о  к  и  н  ъ,  Яковъ  ведоровичъ  (съ 
I  октября   1897  г.).  Фаготъ. 

70.  Н  а  г  о  р  н  ю  к  ь,     Николай     Михайло- 
вич ь  (съ  I   сентября   1891  г.).  Вальдгорнь. 

71-  Нигофъ,    Андрей    Андресвичъ   (съ 
г  октября   1877  г.).  Флейта. 

72.  И  и  м  а  н  ъ,  ведоръ  Августовичъ  (съ  I 
сентября   1887  г.).  Гобой. 
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73-  О  р  л  о  в  с  к  1  й,  Карлъ  Карловичъ  (съ 
I   ноября   1877  г.).  Контрабасъ. 

74-  О  с  и  п  о  в  ъ,    Александръ  юсифовичъ 
(съ  I  сентября   1883  г.).  Альтъ. 

75-  Очиневъ,  Михаилъ  Пвановичъ  (съ 
I  сентября  1887  г.).  Первая  скрипка. 

76.  Парис  ъ,    Джениславъ    Францевичъ 
(съ   I  января  1876  г.).  Троыбонъ. 

Оставилъ  службу  I  апр-Ьля   1900  г. 

77-  П  е  р  е  д  е  р  1  и,  Иванъ  Васильевичъ  (съ 
I   сентября  1896  г.).  Первая  скрипка. 

78.  Пер  те  ль,    Эдуардъ   Егоровичъ    (съ 
I  сентября  1875  г.).  Контрабасъ. 

79-  Плесковъ,  Александръ  Ивановичъ 
(съ  15  декабря  1887  г.).  Альтъ. 

8о.  11  о  м  а  з  а  н  с  к  1Й,     Иванъ     Алексан- 
дровичъ  (съ  I  сентября  1868  г.).  Арфа. 

8  г.  П  о  п  о  в  ъ,    Александръ    Николаевич! 
(съ  I  сентября  1896  г.).  Вторая  скрипка. 

8г.  П  р  е  о  б  р  а  же  н  с  к!  и,   Павелъ  Пва- 
I    новичъ  (съ  21  октября  1874  г.).   Вюлончель. 

8з-  Пункъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ  I  ок- 
тября  1899  г.).  Вюлончель. 

84.  Радик  е,  Александръ  Ивановичъ  (съ 
I  сентября  1891  г.).  Вторая  скрипка. 

85.  Развозжаевъ,    Василш  Михайло- 
вичъ  (съ  го  октября  1879  г.).  Контрабасъ. 

86.  Рейхе,    Евгенш  Адольфовичъ    (съ  I 
сентября  1899  г.).  Тромбонъ. 

87-  Р  е  й  х  ш  т  е  и  н  ъ,  Эрнестъ  Ивановичъ 
(съ   I   сентября  188г  г.;.  Басъ-кларнегь. 

88.  Рехакъ,  Альфредъ  Антоновичъ  (сь 
I  сентября  1893  г.).  Тромбон  ь. 

89.  Р  о  н  г  и  н  с  к  1  й,   Павелъ  Александро- 
пн чъ  (съ  ю  сентября  1872  г.).  Вюлончель. 

90.  Р-взвецов  ь,    Александръ  Дмитр|е- 
вичъ  (съ  16  октября  1875  г.).  Альтъ. 

91.  РЬпин  ь,    Василш  Ефимовичъ  (съ  I 
тля  1876  г.).  Фаготъ. 

92.  Р  ю  д  и  г  е  р  ъ,  Карлъ  Эрнестовичъ  I с  ь 
I   сентября  1887  г.).  Литавры. 


93-  Садовск1п,  Карп  Карлович!,  (сь 
I  сентября   1882  г.).  Труба. 

Т  \6  1юня  1900  г. 

94-  Семенов!.,  Николаи  Иванович!,  (с  ь 
I   сентября   1899  г.).  Вюлончель. 

95-  С  с  м  и  зо  ров  ц  АлсксЬй  Оедоро- 
вич  I.  (ст.  I  сентября   1883  г.).  Альп. 

96.  С  л  о  в  а  ч  с  в  с  к  1  й,  Митрофан  ь  (Семе- 
нович ь  (ст.   I  января   1895  г.).  Контрабас  ь. 

97-  Сольск1Й,  Виктор|.  Сшизмундо- 
вичъ  (сь  I  сентября   1893  ■"•)•  Вальдгорнь. 

9^.  Степанов  ь,  Оедорь  Васильевич]. 
(сь  31  марта  1К92  г.).  Флейта. 

99-  С  то  л  я  р  о  в  ь,  Василш  Иванович  ь 
(сь  го  ноября   1890  г.).  Вторая  скрипка. 

юо.  Те  р  ъ  -  О  г  а  н  о  в  т.,  Лртелпй  Антоно- 
вич!, (съ  го  ноября  1890  1.).  Альгь. 

101.  Тих  о  в  ь.  Павель  Михайловичъ  (сь 
I  сентября  1899  г-)-  Контрабас  ь. 

Ю2.  Торманъ,  Карль  Иванович ъ  (сь  I 
октября   1878  г.).  Туба. 

ю}.  Ф  е  д  е  р  I  а  н  с  ъ,  Юлш  Ивановичъ  (сь 
I  сентября  1897  г.).  Флейта. 

Ю4-  Ф  е  й  т  ъ,  Карлъ  Карловичъ  (ст.  I 
ноября   1877  г.).  Арфа. 

Ю5-  Франке,  Оедорь  К'Ыевичь  (съ  I 
ноября   ]868  г.).  Кларнетъ. 

юб.  Франкенштейн  ь,  Рейнгардъ  Ва- 
сильевич!, (сь  I  сентября   1888  г.).  Литавры. 

Ю7-  Френкель,  Василш  Иванович!,  (сь 
I   сентября  1893  г-)-  Альтъ. 

1о8.  X  а  а  к  т.,  Яковъ  Эдуардович!,  (съ  I; 
октября   1879  г.).  Фортепиано. 

Переведен!,    въ    музыкальную    биб- 
лютеку  15   октября   1899  Г.). 

Ю9-  Харитонов  ь,  Георпй  Копстанти- 
новичъ  (сь  15  октября  1881  г.>  Вторая 
скрипка. 

по.  Хейкель,  Канутъ-Энерик'ь  (сь  I 
сентября  1896  г.).  Альтъ. 

ш.  Хил  л  а,  Оскаръ  Оедоровичь  (сь  :$ 
октября  1879  !'•)•  Первая  скрипка. 


(12.  На  б  ель,  Эдуардь  Альбертович  ь  (с  ь 
I  апрьля  1855  '•)•  Арфа.  Со.тистъ  Двора  Его 
Императорскаго  Величсс  I  М. 

МЗ-  Чернышев!.,  Николай  Семенович  ь 
(сь  I  сентября   1888  г.).  Вторая  скрипка. 

I  I  |.  'Парлоне,  Виргишя  Михайловна 
(сь  I  апрЬля  1886  г.).  Арфа.  Солистка  Двора 
Его  Императорскаго  Величества. 

II).  Шваб  ь.  Карль  Карловичъ  (съ  I  сен- 
тября 1896  г.).  Флейта. 

1 1 6.  Ш  в  а  ч  к  и  н  ъ,  Геор|  м  Тарасович  ь  (с  ь 
I  сентября  1892  г.).  Первая  скрипка. 

117.  Ш  и  л  ь  г  а  н  ь,  Ярослав ь  Антонович  ь 
(сь  I  сентября   1898  г.).  Первая  скрипка. 

и 8.  Шмидт  ь,  Иванъ  Михайлович!,  (сь 
I  октября  1872  I.).  Вюлончель. 

Оставил  ь  службу  I  октября  1899  •'• 

119.  Ш  н  и  р  м  а  н  ь,  Лейба  Александро- 
вич ь  (с  ь  I)  февраля  1881  '■)■  Вторая  скрипка. 

120.  Шолларъ.  Франць  Францевичь  (сь 
I  сентября  1889  г-).  Вальдгорнъ. 

121.  Штейдль,  Карль  Михайлович!,  (сь 
I  сентября   1877  г.).  Труба. 

122.  Штсйибергь,  Семенъ  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Вторая  скрипка. 

123.  Штехерт  ь,  Лебрехтъ  Лебрехтовичъ 
(сь  !  сентября  1875   г.).  Первая  скрипка. 

I  г  (.  Шуман  ь,  Отто  Рейнгольдовнчъ  (сь 
I  октября   1890  г.).  Вальдгорнъ. 

125-  Эйхгорнъ,  Августь  Оедоровичь 
(сь  I  сентября  1889  •'•)•  Вторая  скрипка. 

126.  Эллннгерь,  Василш  Адамович ь 
(сь  I)  сентября  1879 '■>  Кларнетъ. 

Оставил  ь  службу  1 5  сентября  1 899  г- 

127-  Э  р  б  ъ,  Константинъ  Эдуардовичъ  (съ 
]6  сентября   1876  г.).  Первая  скрипка. 

128.  Ю  н  г  г.,  Августь  Францевичъ  (сь  I 
сентября  1890  г.).  Альтъ. 

1 29.  Юнкер  ь.  Адольф ъ  Карлович  ь  (с  ь 
I  сентября  1898  г.).  Вальдгорнь. 

130.  Юркевнч  ь,  Станислав!.  Карлович ь 
(сь  1  сентября   1896  г.).  Вторая  скрипка. 


рркеетр'ь^Длександрннскаго  театра. 
Капельмейстер  ъ. 

Га  л  к  лит.,  Николай  Владим1ровичъ  (съ 

>:   января   1877  г0- 

Музыканты: 

1.  Александров  ъ.  ДмяТрш  1  Гетро- 
'■'и.  (,-ъ  I  декабря  |"о_|  г.).  Ударные  иы- 
с  грументы). 

Переведет,    въ  балетный   оркестр  ъ 
на  кларнетъ.   15  сентября  1899  г. 

2.  Брюхов  !•,  Семенъ  Тимоееевичъ  (съ 
I  сентября  1896  г.).  Тромбонл.. 

3-  Буданопъ,  Николай  Васильевич!, 
(ст.  I  сентября   1872  г.).  Первая  скрипки. 

4-  Васильев  ъ,  Александра  Гордее- 
вич 1.  (ст.  I  октября  1897  г.)-  Фаготт. 

5-  Вельтман  к.  Александръ  Николае- 
вича, (ст.  2о  октября  1899  г.).  Вторая  скрипка. 

6.  В  е  р  е  б  р  ю  с  о  в  ъ,  Вллер1ань  Степано- 
вич I.  (сь  го  сентября  1879  г.).  Вторая  скрипка. 
Оставил  ь  службу  20  октября  1899  г. 

7-  Виленчик  ь,  Борис  I-  Львович-ь  (съ 
I  сентября   1895   к).  Гобой. 

8.  В  п  р  г  с  л  1  ю  ш  т.,  Марцелш  Людвиго- 
вичъ  (съ   I   сентября   1870  г.1.  Фагот  к. 

9-  В  о  л  к  о  в  ъ,  ведоръ  Семеновпчъ  (съ 
:    гентября  1892  г.).  Первая  скрипка. 

ю.  Гера  с  и  м  V1  в  т.,  Николай  Петрович  ь 
(СЬ  8  октября   1891    г.).   Альтъ. 

п.  Г  р  ю  н  с  р  т  ъ,  Альфредъ  Альфр<  ю- 
вичъ  (ст.  I   января   1898  г.).  Гобой. 

12.  Данилевск!  и,  Петр  ь  вомпч  ь  |  с  ь 
1  1юня   1875   г.).  Контрабаст-. 

13-  Замятин  т.,  Николай  Яковлевич!! 
(съ  I  октября  1873  г.).  Вторая  скрипка. 

1 4-  3  о  л  о  т  а  р  е  в  т.  Басили":  Андреевич?. 
съ  1  сентября   1895  г.).  Вторая  скрип,;!. 

Оставилъ  службу   I  ноября   1899  г. 

1>-  Зубов  ь,  Александр!.  Петрович  (ст. 
I  сентября   1896  т.).  Ударные  инструменты. 

16.  Ивановъ.    Илья    ЕвгЪевнчт.    (сь    I 

сентября   1898  г.).  Контря басъ. 


17-  Кеймъ,    Аеанасш   Ивановичъ   (съ  1 
се  сгября   1896  г.).  Кларнетъ. 

18.  К  е  л  е  р  т..    Альбертъ  Федоровичъ  (сь 
I)   сентября   1899  г.).    Ударные  инструменты. 

19-  К  е  м  м  е  р  е  р  ъ,    Владимлръ    Николае- 
вич ь  (сь  I  сентября   1896  г.).  Альп.. 

20.  К  и  р  и  л  о  в  ъ.    Ива  т.  Ивановичъ    (съ 
1  сентября   1899  '•)•   Вальдгорнъ. 

21.  Клоссе,  Константин!.  Константино- 
вич!, (сь  I  сентября   1899  '•'■  Альтъ. 

22.  К  о  п  д  р  а  :  ьев        Алексапдръ    Але- 
ксапдровичъ   (съ  I  октября  1881  г.).  Вюлон- 


23-  К  р  и  с  I  м  а  и  I.,  Иван  ь  Иванович  !  (ст. 
I  ноября  1883  г.).  Псрвал  скрипка. 

24-  Малы;  о  в!..     Евгенш     Александро- 
вича, (съ   I;  января   1885  г.).  Вторая  скрипка. 

25-  М  е  р  ж  и  н  с  к  I  й,  Францъ  Антоновичъ 
(съ   1   сентября   1889  г.).  Первая  скрипка. 

гб.  М  и  х  а  й  л  о  в  с  к  1  и,    Иван  ь    Д.читр1е- 
вичъ  (с!,   I   сентября   1899  '■)•  флейта. 

27-  М  о  к  "к  е  в  ъ,  Николаи  Васи льевичь  (съ 

I  января    !8сю  г.).  'Груб,'. 

г8.  М  юллер  т.  Карла.  Карл  >вичь   (съ  I 
января   1 8д^  г.).  Флейта. 

29.  Ннкитннт.  Алекс!'.;";   Никитичъ  (сь 
I  сентября   1881   гЛ  Вторая  скрипка. 

30-  Плссковъ,  Николаи  Ивановичъ  (съ 
I   сентября   1882  г.).  Первая  скрипка. 

31.  Пожар  о  вт,    Михаил!.    Тихоновичъ 
(ст.  ;б  августа  1873  '•)•  Вальдгорнъ. 

32,  II  о  и  о  в  ъ,    Николай  Эедоровичъ   (ст. 
т   текабря   1890  г.).  Вюлончелт. 

3  3-  Саенко,   Иванъ  Васильевичь    (съ   I 
сентября   1892  г.).  Первая  скрипка. 

34-  Т  о  р  г  у  ш  п  и  к  о  п  ъ,     Владтнрт      Ва- 
сильевичъ  (ст.  I  июня   1876  г.).  Тр.омбонъ. 

35-  Фишерх,  Федорь  Андреевичъ  (съ  1 
сентября   1899  >•).  Труба. 

36.  Ц  и  м  м  е  р  м  а  и  ъ,  Рейнгард  ь  Василье- 
вича, (съ  1   ноября    1883   г.).  Труба. 


р  1  и  :.  о  г.  I  Михаилъ  Але- 
ксандрович» (съ  I  сентября  1  ^93  г-^-  Контра- 
баса.. 

3$.  Ч  у  г  р  и  и  о  ь  ь,   1 1сгр  I.  Авксопьепичъ 
(съ  I  сентября   [Я8[   г.).  Вюлоичель. 

50-  Широковг.    Гаврйиъ  ведоровкчъ 
!сь  1  сентября  1897  ' ■)■  Вальдгорнъ. 

,|о.  Ш  м  н  д  т  I.    Генрих ь  Георпеничъ  (съ 
г  сентября  :88г  г.)-  Кларнет». 

II.  III  и  л  бел  I,.    Юл1Й   Юл1евичъ 
августа  |88о  г.).  Флейта. 

42.  Ш  т  е  й  н  с  ь,  Фрапцъ  Францевичъ  (сь 
1  сентября   1895  г.).  Кларнетъ. 

43-  ©ел  про  в  1.     Васи.пй     Никол 
(ст.  I  сентября  1889  г.).  Литавры. 

Оставила,  службу   I  юня   188д  г. 

Оркестръ  ]Михайловок;аго  театра. 

Яапельиейот    :-  -ь. 

Келеръ.    Морицъ   Федорович!,    (ст.    I 
сентября  188]   г.). 

Назвачеяъ   капельмейстером!,    съ  I 
некабря  !8с>8  г. 

ы  вант  ы: 

1.  Аламовъ,    Михаил!.   ГТрокофьеви  ъ 
(съ  г  сентября   1898  г.).  Труба. 

2.  Александров  ъ.  Васи  л  ш  Алексан- 
ср<  вич!   (|  I    I  октября   1883  г.).  В|Олончелт.. 

3-  Арме  гейме'  I..    Пвапъ  Иванович  I. 
(сь  I  сентября   1883   II.  '! 

(•  Бстте  в  ш  г  е  д  т  ь,  ведорь  Вас 
вич!.  (съ   :  сентября   1Ь8_>   г.).  Ф 

5-    Г>  О  л  ь  м  Ь,     Руло  гьф  ;.     I.    и  I    аты 

(съ  I;  августа  1879  г.).  Нерва  гтка. 

6.  1>  р  е  к  е  р  I .     Вильгельм  I     Фри 
вп'П,  (С1.  I  сентября    1896  г.).  Кларнет  I..' 

7-  Про  в  к  п  и  ь.  Михаил  ь  Павлович  I.  (съ 

15    января     |."ч);     г.).    ГобОЙ. 

к.  Б  у  л  а  е  в  в,   Александр  ь  Лмитр1евич-ь 
(ст.  I  сентября    :8д8  г.").  Вторая  скрипка. 

9-  Вейнбергъ,    Гуго  КЫевичъ  (с     | 

ноября    1.Ч71)   гЛ   АЛЬТЬ. 


н>.  1.  енъ,  Ало  Карлов! 

I    Сентября    Го;    р.),   ФаГОТЪ. 

и.  Волков  ь,    Пет|  I.   Наув   Ы1ЧЪ   (съ  I 
я    1899  Г.).  Тромбонъ. 

:л.  Геде,    Василий  Львовича,   (съ   :;  ио- 
1*87   '•):   П)б 

М-  Г  е  л  ьм  ол  ьд  т  в.    Германь  Генрихо- 
I.  I  сстября  1898  г.).  Контрабас!.. 

1 1.  Герберъ     А   густъ-Геврихъ    (съ    I 

сентября  1893  '•)•  Вал.  '1  орнъ. 

1$.  Елннекъ,     [оганнъ     Вячеславович!. 
(съ   I  сентября   1896  г.).  Первая  скрипка. 

■  б.  К  I!  о  х  ъ,  Бернгардъ  Германович 

I    сентября    1883    Г.).    Фле     ы. 

17-  К  р  с  ч  м  а  ръ,  Густавъ  Георпевичъ  (с  ь 
I  сентября  1882  г.).  Кларнетъ. 

|8.  К  у  л  о  н  I  о  Л  в  д  т  к,  Вильгельм  ь    Геп- 
риховичъ  (съ   I   сентября   1898  г.).  Альп.. 

■  9-  К' у  л  л  е  1-й,  Эедоръ  Андреевич»  (съ 
I    текабря   1878  г.).  Тромбонъ. 

Оставн.п.  службу  I  декабря  1899  г. 

го.  К  у  л  л  е  2-й.    Альфред»   Ое  юровичъ 

(съ   I   сентября   1891   г.).  Тромбонъ. 

2  1.  Л  а  с  т  о  в  с  к  1  и,  Юрп!  Тосифовнч ь  (съ 
I   мая    1863  г.).  Альтъ. 

22.  Лачиновъ,    Владимира.    Петровичъ 
(съ   I   сентября   1897  '■)■  Вторая  скрипка. 

;з-  ■  I  у  п  и  и  к  I  й.  Михаилъ  Михайловичъ 
|    ь    I    сентября   1895    г.).    У  ирные    инстрз 
менты, 

:  |.  М  айеръ- 11 ,1  р  к  о,   Германь   I 
ровичъ    (съ     16    сентября     :874     г.).     Первая 
скрипка. 

.).  М  а  т  в  I.  е  в  в,      Владшпръ     Филиппо- 
вич!, (сь  1  сентября  I  95  г.).  Вальдгорнъ. 

гб.  Мацулевич  ь,    Мечиславъ    Влалн- 

чь  (съ  1   января   1895  г.).  Вюлончель. 

27.  Медведев ъ,    Михаил ь    Михайло- 
вичъ (сь    |    сентября    |888  г.).   Кларнетъ. 

2^.    Пер  П  а  и  I    I..     Пиан      1 |ет 
15    ОКТЯб]  Я    Г880   |  ■  ■    Первая   СКр! 

29-  I  кмоаичъ 

I  сентября   1899  г.).  Вторая  скрипка. 


50.  Пет  ров ъ,  Иванъ  Аеанасьевичъ  (съ 
1  сентября  1895  г.).  Флейта. 

31.  Поббигъ,  Рихардъ  Пвановичъ  (съ 
I  сентября  1895  г.).  Контрабасъ. 

32.  По  дгорб  у  не  К1Й,  Николай  Захаро- 
вич ь  (съ  I  сентября  1886  г.).  Труба. 

33-  Поповъ.  Басили!  Николаевичъ  (съ 
I   сентября   1896  г.).  Вюлончель. 

34-  Сивовъ,  Василш  Дмитр^евичъ  (съ  I 
сентября  1892  г.).  Вторая  скрипка. 

35-  Смирновъ,  Алсксбй  Пвановичъ  (съ 
15   сентября   1898  г.).  Контрабасъ. 

36.  Т  о  л  к  о  в  с  к  1  и,  Алексан дръ  Павло- 
вич!, (съ  I  сентября  1896  г.).  Ударные  ин- 
струменты. 

37-  Т  о  к  а  р  е  в  и  ч  ъ,    Александръ    ведо- 


ровичъ    (съ    I    сентября     1893    г.).     Первая 
скрипка. 

3 8.  Ш  м  и  д  т  ъ ,  Германъ  Эдуа рдовичъ  (съ 
I  сентября  1882  г.).  Фаготъ. 

39-  Шнеевейсъ,      Николаи     Дмитров- 
вичъ  (съ  15  февраля  1881  г.).  Вторая  скрипка. 

40.  Ш  о  л  ь  и  е,    Павелъ  Эышпевнчъ  (съ  I 
сентября   1882  г.  Первая  скрипка. 

41.  Шредеръ,    Карлъ    (съ    I    декабря 
1884  т.).  Ударные  инструменты. 

42.  Ш  т  е  и  н  с  ъ,  1оспфъ  Францевнчъ  (съ 
15   сентября  1897  г.).  Вальдгорнъ. 

Старппй  библиотекарь 
Центральной  Музыкальной  Библиотеки. 

Новоселов  ъ,      Александръ    Ильичъ 
(съ  I   августа   1882  г.). 


МОСКВА. 

Русская  драматическая  труппа. 


Р  е  в  и  с  с  е  р  ы. 

1.  Кондратьевъ,    Алексей    Михапло- 
вичъ  (съ  24  февраля   1862  г.). 

2.  Черневск1й,     СергЬй     Антиповнчъ 

(СЪ    2    1ЮЛЯ    1852  Г.). 

Помощники   режиссера. 

1.  Саломатовъ,    Филаретъ  Осипович ь 
(съ  I   сентября  1898  г.). 

2.  Строевъ,    Матв-Ьй  Михайловичъ  (съ 
I  сентября  1893  г.). 

С  у  9  л  е  р  ы: 

ь  Бт5ляевъ,    Петръ  Васильевич!,  (съ    I 
августа   1899  г.). 

Оставилъ  службу  I  сентября  1900  г. 

2.  Ждановъ,    Леонъ  Гельманъ    (съ  15 
октября   1896  г.)- 

Оставилъ  службу  I  сентября  1900  г. 

3.  Исаевъ,    Кузьма  Леонтьевпчъ    (съ  I 
декабря   1888  г.). 

4-  Курбатов ъ,  Андрей  Пвановичъ  (съ 
12  августа  1868  г.). 


5-  Монаховъ,  Леонидъ  Марковичъ  (съ 
I  сентября  1898  г.). 

6.  Яковлев ъ,    ведоръ  Петровичъ    (съ 
15  ноября   1894  г-1- 

Библ1отекарша. 

Юдина,  Елизавета  Петровна  (съ  I  сен- 
тября  1898  г.). 

Артистки: 

1.  Александрова,  Екатерина  Петров- 
на (съ  I   сентября  1886  г.). 

Борцы  (.3-й  молодая  дана  —  1);  Въ  прштв  музъ 
а  грацдй  (Маша— 2);  Горе  отъ  ума  (6-я  княжна  - 
5  1;  Прэвъ  (Дашутка  —  1);  Плоды  просвещения 
( Марья  Конотантпновва  —  21;  Предложено  (На- 
тальи Степановна—  1);  Утро  съ  сюрнрнзаып  (Ду- 
няша  -  1);  на  выходахъ  —  въ  10  пьесахъ  —  20. 
Всего— вг  11  пъесахь—38  разг. 

2.  Алексеева,    Клавд1я  Ивановна    (съ 
I   сентября  189З  г.). 

Васплпса  Мелентьена  (Марья— 5);  Дввн'ий  перо- 
полохъ  (Каптелпна  —  11);  Кпнъ  (леди  Анна  (на 
сценЪ) — 5)5  Козьма  Захарьнть  Мнттнъ-С>  хоруго 
(женщина-  8);  Ревнаоръ  (гоотья  6);  Сафо  (Мо- 
.штта— 2);  Хрущевсь-10  помъщнкп  (Соломипнда 
7);  Эгмонтъ  (Клерхенъ  --  1);  на  выходахъ— въ  13 
пь.тахъ— 32.  Вспо—нъ  21  пьесп—75  разг. 
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$.  Арб]       1 13,    Софья  Леонидовна    (съ 
I   августа   1 8^5  г-)« 

Госпожа-служаш.а  (Генр1етгя 

ансъ  —  2);    на  выходах*    -  въ    17  пьесах  т.  —  88. 

Всего  — «г  19  пьесах*— 41  разъ. 

л.  Ьалкашина,   Викторина  Михайлов- 
с  I.  1  ноября   1899  г.). 

Па  выходахъ  — въ  2".  □ьсеахъ  -Я7.  Всего  —  «г  25 
нгееахг—97  ра*«. 

>.  Б  ере  ь,  Екатерина  Дмитриевна    (съ    I 
сентября  1893  г.). 

Борцы  (2-я  барышни  —  2);  Вгеръ  (синьора  Кан- 
лпда  —  *)\  Гд*  мой  пять?  Дайте  мн*  зятя!  (Эзебе  — 
1);  Горе  оть  ума  (2-я  княжна— 4);  Госпожа-слу- 
жанка (Флорестнна-С);  Допна  Д1апа  (дойна  Ла- 
ура —  «л  Д*ви'пЛ  иеренолохъ  (Устивья  11|; 
НдЕоп  (молчаливая  красавица  1»;  Ким 
в  I:  ЗНшаппнъ  во  дпоранствъ  (Люсп.п.  5  с  Про- 
стушка и  восиптаниая  (Софьи  Павловна  —  1 1; 
Свадьба  Фшаро  (Гу-апна  —  .\);  СсвильскШ  цн- 
рюльникъ  (Рознил  1);  Сот.  въ  шЛа  П 
(Оберонъ  —  28);  на  выходахъ  въ  П  иьесахъ  14. 
Всего— вя  22  пьссахг—93  раза. 

6.  Би  рил  ев  л.  Едена  Михайловна  (съ   I 
сентября  1892  г.). 

Ьорцы  (Наста     1);  Донна  Д1яаа  (даша  Фсяяаа 
12);  ДЬвичЫ  переполохъ  (Аграфена  —  9}\  на  ни- 
ходахъ  —  въ  16  пьесахъ       43.    Вссго-въ   18  ям- 
00  раз  9. 

7-  Ь  лагов  о,    Елена  Александровна    (съ 
I  сентября  1898  г.). 

Безъ  воны  виноватые  (ВручнявлЯ  2);  Блестя- 
щая карьера  (баронесса  Герта  Вальберхъ  —  1); 
Браслетъ  (Софья  Львовна  —  2|;  Вяяэынеа  Мс- 
леитьева  (царица  Анна  —  5);  Ревнзоръ  (Айна 
Андреевна  —  6);  Свадьба  Фигаро  (трафипя  —  Б); 
Семья  престуопнка  (РоэалЁя  -  2);  Счастливый 
день  (Савдырева— 2);  Эгмонть  (Клерхенъ—  2)-,  на 
выходахъ— въ  9  иьесахъ  —  13.  Всего— вг  18  пи- 
сал*—40  разг. 

8.  Варен  нова,    Александра    Алексан- 
дровна (съ  16  декабря   1892  г.). 

Борцы  (1-я  молодая  дама  2);  Плоды  просвъщс- 
н1я  1кнажп.1  2);  на  выходахъ-вь  20  пьссахъ  - 
.г>3.  Всего— въ  22  пьесахг—67  разг. 

9-  Васильева  т-я,  В*Ьра  Сергвевна  (съ 
21   мая   1874  г.)- 

Билысльмъ  Ген  шел  ь  (г-жа  Геншг.п.  1,;  Глухая 
етт.на  (Корвева  —  3);  Горе  отъ  ума  (графинл- 
Ь  судьбы  (КОЯЫЖОМ  1);  ЗВМЯНЯ 
скалка  |.1и11.нл  '■);  П д(огь  (Лизавста  Прокофъ- 
евна— В);  Накануне  золотой  свадьбы  (Рапса  Але- 
ксандровна— 1);  Ревнзоръ  (Хлопоча  1 1.  Всего  — 
въ  8  п%есахг~ 96 

Ю.  Васильева  2-я,  Натал1я  Николаевна 
(съ  I  сентября   1886  г.). 

Глухая  етъна  (Фаина  Позвонкова  3);  П.  отъ 
м1ра  сего  (Капвтолпна  —  4  и,  Осетий  вечеръ  въ 
двреввя  (Барская  ~\:  Плоды  проеввщетя  (дама 
3|;  Таланты  и  поклонники  (Смвльскан-Э)-,  Усмп- 
реше  строптивой  (жсиа  Гортензш  -5).  Всего  —  въ 
О  пхесахг  -  29  рап . 

м-  Васильева  $-я,    Варвара  Павловна 
(съ   I   октября   1895   г.). 

Борпы  (пожилая  1АНЯ     2);  Гувернантка  (Аиолли- 


волшявтая  —  2);  ДмигНЛ  яяр-ополох»  (Ма- 
рля  Пикнтичн.т  !■  г     [по  (Наталья         В); 
ЭачяЯЕЯ  пойдешь,  то   и   ваДаяяП  (Бальзаминов* 
1)1  на  выходахт.     въ  II  пьссахъ— 41.    Всего  —  въ 
18  пгесахг—йЗ  раза. 

12.  В  с  л  и  к  а  н  о  в  а  -  Р  а  м  а  з  а  и  о  в  а.  Соф1я 
Николаевна  (съ  I  ноября  1895  г.). 

Борцы  (баронесса  Торнъ     1):      Пачт.мь  пойдешь, 
то  и  найдешь  (Бълотьлова  —  1 )-,   Плоды  просвъшг- 
н!я  (княгиня  -1);  Ревнзоръ  (дама  —  4);  ва  выхо- 
дахъ-вь  7  иьесахъ     18.  Всего       «»  //  пьесахг 
20  раз--. 

13.  Верста  1ныа  (Зыкова),   Марья    Ни- 
колаевна (сь  I  сентября  1888  г.). 

Дв*  судьбы  (Трух       I  т  1д    Плоды  проевг.- 

тен1а  (княжпа  — 1):  ва  выходахъ  въ  2  иьесахъ  — 
2.  Всего— оъ  4  пъесахг—4  раза. 

Оставила  службу   п  октября  1899  '• 

14-  Генюкъ,  Людмила  Георпевна  (съ  16 
сентября   1898  г.). 

Бплысльмь  Геяшеда  (Францией  —  3);  Горе  огь 
ума  (3-я  княжна—!);  Зяяшяя  сказка  (Мопса  21; 
Макбетъ  (Фл^апеъ  —  1)-,  Сонь  въ  лътпюю  ночь 
(Пскъ  яла  Робппъ— 25);  на  выходахъ  -  въ  9  иье- 
сахъ   26.  Всего— вг  13  паках*— ДО  разг. 

1 5-  Г  о  л  ь  д  е  и  т  а  л  ь,      Евгения     Кгоровна 
(С1    I  сентября   1888  г.). 

Бътеныя  деньги  (горничная  —  3);  Дъвнчш  аерС- 
полохъ  (Мат])ена  —  11);  Квшъ  (служанка  ьъ  та- 
верн*—6);  Пощечина  ГЖюльетта  -  7 1,  на  выхо- 
дахъ—въ  20  иьесахъ  90.  Всего— въ  24  пхесахг— 
117  разг. 

\6.  Гофман ъ,    Анна    Францевна    (съ   $ 
августа   1885  г.). 

Женитьба  (Дуяяшяя  Ь;  ва  выходахъ  въ  М 
иьрсахъ-108.  Всего  — въ  27  пгесахг     109  разъ. 


17-  Г  р  е  й  б  е  р  ъ,  Соф1я  Андреевна  (сь  I 
августа  1886  г.). 

Борцы  (1-я  бараппня     2у,  Внцъ-яувдяра  (Лаобец- 
вая— 2ц  Зимняя  скалка  (2-я  придворная -3|;  Не- 
удачны! ,и чп.  (Аяжехь        1 1;  Парнкн  (Сусанна 
1 1;  Плоды  алаоев&щяяхя  (Марья  Константиновна 
I  >;  Утро  п,  пч^ири^.чми  (Марья  Александровна  — 
1|.  Шат  21.     II   играю  большую 

роль  (РшкяХОЯа         1»-,    ва  выходахъ        въ  б  пьс- 
10,  Песо  —  вь  16  пъесахъ     27  разъ. 


18.  Г  р  и  6  у  н  и  н  а,  Александра  Федоров- 
на (съ  1  сентября  1892  г.). 

Блестящая  карьера  (г-жи  фон*  Эшвя*  1»; 
Борцы  (кяятяяя  Ната.1ьн  Ворвсоява  2);  Волки 
и  овцы  (Мурзавецкая  — 2);  Вверъ(синь>> 
тр\  и)  (с.  Джентльяевъ  (Уялькп  в>  Ираяъ 
[Но  юъ  —  1);  Л*съ  (Гтрмыжсвая  -  7);  МарЬ 
п  (Кеннеди- 3);  Мг.щанииъ  во  дворяпствв 
(г-ям  Шурщип    -  2);   Орлеанская  д*ва  (королева 

И  .11-2);    Отслло  С>мил1Я         2);     I       . 

1»исъ-2к  Сяядаба  Фнгарп  (Марцелина  — 1)*,   Совъ 
въ  лЬтнюю  ночь  (Ипполита     21);  Хруп 
мъшики  (Сухомлииа     8|.    Всею     въ  !■'•  пгесалв 
94  раза. 

1у.  Домашсьа,   Анна  Петровна  (съ  1 
сентября   1898  г.)- 

Волшебные  авукн  (Вьра  1 »;  Ва  врЬвтв  м)^^.  и 
грац!Й  (Таня  2  к  Гор*  отъ  ума  (2-я  ВЖЯЖяа— 1> 
Донна  Д1аяа  (коша  Л..ура-8);    ДлввчЛ  перспо- 
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лохъ  (Дарья  7)\  Завъщан»е  (Нсен^а— 2д  Нъсицъ 
въ  дсревнъ  (Върочка  —  -1);  Свадьба  Кречинскаги 
(Лидочка— 0);  Сонъ  оъ  летнюю  ночь  (Елена  28); 
Ягмоитъ  (Клсрхенъ-- 2);  на  выходахъ— въ  8  им- 
сахъ  -11.  Всего-вг  П  пьесахъ -78  разг. 

20.  Ермолова  1-я,    Марья  Николаевна 
(съ   16  мая   1871   г.). 

Два  судьбы  (Иоввтова  \\.  Завйщалио  (Ида  Кон- 
стантиновна 5);  Знмнял  сказка  (Гертона— 3); 
ИдДотъ  (Настасье  Филипповна  —  8);  Ввхъ  (лэди 
\ип;1  1  »а  сп  ■*•■>  1 ;:  Мдкбстъ  (лзди Макбегь— 3)? 
ЭХарда  Стюарть  (МарЬ  Стгаартъ— 3)$  Мг.сицъ  въ 
1срсвв ;.  (Натал1п  Петровна  -  9);  Невольницы 
(Евлалхо  Андреевна  3);  Не  отъ  идра  сего  (Кее- 
1и »  Васильевна  ();  <  >рлсанска>1  дьна  (1оапна  -Зц 
Поздняя  любовь  (Людмила-  3);  Последняя  жертва 
(Тушка  ■  А)\  Нровшицадка  (Дарья  Ивановна 
1)*,  Сафо  (Сафо  1у,  Таланты  и  нокдокнякк  (Пу- 
гина —  !');  Торжество  кузъ  (Мельпомена  1). 
Всею—вг  П  пьесахъ    68  раза. 

21-  Ермолова  2-я.  Мар^я  Ивановна  (съ 
25  августа  1886  г.). 

Госиожа  служанка  (г-жа  Води  0);  Дочь  короли 
1'ене  (Марта  -Л);  Зииная  сказка  (1-я  нрпдвор- 
ная     3)5  Орлеакская  дъва  (Луиза— 3);    Сафо  (То- 

ДОПО        'Л:     Утри  съ  сюрпризами    (СушЯОВЯ         1); 

Хруидсвеюе  ноиъщикв  (Домна— 1);  на  выходах  ь 
въ    Ю  пьесахъ       38.    Всею  -  въ  17  пьесах*       58 

разъ. 

22.  Ермолова -Кречетов  а,       Але- 
ксандра Николаевна  (съ  I  поня  1877  г.). 

Блестящая  карьера  (вдовствующая  герцогини  — 
2);  Волки  н  овцы  (Купавина— 8);  Нижняя  сказка 
(Время- -3);  Мар1Я  Стюартъ  (Курль  —  3);  Мъслцъ 
въ  деревни  (Исласва— 8)5  Орлеанская  двва(Агвесса 
С орел ь —2,  королева  Изабелла— 1};  Царь  Борпсъ 
(царица  Марья  Григорьевна  —  1);  Эгмонть  (Мар- 
гарита Иармская  —  !>).  Лесю  -  въ  8  пьесах?.  31 
разъ. 

2}.  Закоркова,    Мар1я  Яковлевна    (съ 
$   октября  1880  Г.). 

Идштъ  (Пафвутьсвиа  —  7);    Црэнъ  (Нордснъ—  2); 
Орлеанская  дъва    (жена  угольщика — 3)$    Плоды 
просвт>щешя    (графиня  —  2);    Царь  Борисъ   (2-я 
баба—  1);  на  выходахъ— въ  4  пьесахъ  -*>.  Всего 
«?,  9  пьесахъ    21  разъ. 

24.  Иванова,    Анна  Николаевна  (с  к   и 

октября  1875   г.)* 

Дъвпчп!  нереполохь  (Бухалова— 11);  За  объдомъ 
(Капнтодкна  Ивановна— 1);  Награда  (Дарья— Зц 
Иарвкн  (маркиза  де-ла-Жаботьсръ— 2);  Рсвпаоръ 
(Коробкина— 2);  Свои  люди— сочтемся  (Аграфена 
Кондрагьсвна  5);  на  выходахъ— въ  2  пьесахъ 
3.  Всего  -въ  8  пьесахъ— 27  ра-зъ. 

25.  I  о  г  а  н  с  о  н  ъ,    Соф1Я  Федоров!!. 
20  сентября    1876  г.)» 

Плоды  проеввщенхя  Гбарыия  (безъ  сювч.|  3); 
на  выходахъ— въ  21  пьесъ  — 81.  Всего -въ  23  пье- 
сахъ- 81  раза. 

гв.  Каратыгина    1-я.    Клеопатра  Але- 
ксандровна (СЪ    I    ОКТЯбрЯ    1896   Г.). 

Блестящая  карьера    (г-жа  фонъ  Эгаввъ— 1);    ДвЬ 
судьбы  (Ошуркова    И;  Дъвячда  перополохы  \ниа 
Лукинична    1);  Заввщапе  (Лкутпкова     5);  Кд1о1  ;■ 
(Дарья  Алексъсвна  -7);  Награда  (Воробуткнна 
.')|;    Простая    еовъеть    (Ирина    Васильевна 
Секи  преступника  (Агата-  2)\   Эгмонт:,   (мать 


Всего  — &г  1-  пьесахъ— 40  разъ. 

г;.  К  а  р  а  т  ы  г  и  п  а   2-я,     Елена     Михай- 
ловна (съ  I  сентября   1894  е.). 

Нарнкп  (Сусанна— 1);  Счастливый  день  (Насти 
I  к  на  выходахъ,— въ  :»  пьесахъ— 14,  Всего  —  съ  П 
/.-(,  сел;»— 16  раз?,. 

Оставила  службу  1  января  1900  г. 

28.   К  а  ш  к  а  р  о  п  а.    Зинаида  Николаевна 

(с  ь   I   сентября   1894  »*•)• 

Па  выходахъ-  иъ   I   пьесахъ    У.    Всего    въ  4  пье- 

г  ■  с-,     и  разъ. 

Оставила  службу    I  февраля  1900  г. 

29-  Кирова.  Елизавета  Ивановна  (ст.    1 
сентября  1893  г-)' 

Борцы  (2-я  молодая  дама— 1,  3-я  нододао  доа 
1  к  Ревшоръ  (гостьи  —  1):    на  выходахъ  —  въ  I* 
пьесахъ-  32.  Всего— съ  14  пьесахъ— 33  разг. 

Оставила  службу  I  сентября  1900  г. 

Зо.  Колосова.   Прасковья    Константи- 
новна (съ  I  сентября  1887  г.). 

Браслетъ  (Маша    2);  Гире  отъ  ума  (1-я  киякна 
5);  ЦдДотъ  (Паша  -8);  Лол опа  (Жюлп-  1);  Сафо 
I  Калл  исто  —  2);    Старые  счеты  (горничная  ноли 
И.1Х1.  Лубцовыхъ— 13);    на  выходахъ— въ  24  иьс- 
сахъ— 91.  Всего  — въ  30  пьесахъ— 122  раза. 

\\.  Коп  нин  а,  Надежда  Николаевна  (съ 

I  сентября  1891  г.). 

Горе  отъ  ума  (5-я  княжна  -1,  6-я  иивжяа  1 1, 
Закатъ  ( Капочка-  25);  Зачълъ  пойдешь,  то  и  най- 
дешь (Анфиса.  Нъжснова  1);  Идеальная  шона 
(Тероза  —  о):  Изъ-за  мышонка  (горничная  -  II; 
Кцпъ  (Жпдза  0)-,  Лолотта  (ЗКюлп—  1);  Рсвизоръ 
(Коробкнна--  6);  <  !афо  (  Йемена— 2);  Старые  счеты 
(Айва— 13);  Счастливый  день  (солдатка  -  1 1;  на 
выходахъ  въ  К  пьесахъ~42.  Веса  въ  90  пьс- 
~1/х?     105  разъ. 


^2.  Лаврова.    Ольга  Алексъевна    (съ  I 
сентября   1888  г.). 

На  выходахъ— въ  23  с 

78  разг.. 


78.    Всего       «  :'■'.' 


3  5-  Л  еоитьева    (Френева),    Ольга  Ни- 
колаевна (съ   I   сентября  1891    г.)- 

Другъ  Фрнтцъ  (работница  —  0);  ДЪвичш  псречо- 
лохъ  (Глафира — 11);  Зачъмъ  пойдешь,  то  и  вам* 
»':нь  (Раиса  П*женова  —  1);  Ид1отъ  (молчалива;! 
красавица  7);  Мъщанинъ  во  дворянства  (Дори- 
чена— 5);  Простая  совесть  (Маша  -3);  Гевплоръ 
(Коробкнна — 1);  Свои  люди— сочтемся  (Липочка 
2;;  Сонъ  въ  лЬтнюш  ночь  (Ипполита-  7);  Счаст- 
ливый день  (Липочка  —  2);  на  выходахъ— въ  1В 
кьесахъ-32.  Всего  — въ  23  пьесах*— 80  разъ. 

34-  Л  е  ш  к  о  в  с  к  а  я,  Елена  Константи- 
новна (съ  I  япкяря  1888  г.). 

Борцы  (Соня— 2);  Бъшепыя  деньги  (Лпдьч  Юрь- 
евна —  3)-,  Всчеръ  въ  Сорренто  (Елецкая  —  2); 
Впльгельмъ  Геяшоль  (Ганна-Шевль— Б);  Волки  л 
овцы  (Гла'[»пра  Алексъевна  —  9);  Горе  отъ  ума 
(Горпчева— 5);  Дшснтльмэнъ  (Любовь  Денисовна 
."'.);  Донна  Д1ана  (донна  Д1ана— 12);  Закатъ  (На- 
талья Кирилловна— '251;  Поздняя  любовь  (Лебсд- 
кина— 3);  Прощальный  ужинъ  (Лип— 4  |;  Стары»' 
.-■юты  (Полипа  Валентиновна  —  13);  Торжество 
иуаъ  (Полигимния  —  1);  Усмпреихе  строптиво!! 
(Катарина     Б).  Всего— въ  14  пьесахъ— 92  раза. 
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3).  Любимова.  Любовь  Ильинична  (съ 

I   сентября   1891   г.). 

Ь(ВЯСЯЛВС&— 5);  Ко. п. на  ЗахарЬИЯВ  кТияияа- 
Сухорухв  (женщина  Л}\  ЬТаиануна  золотой 
свадьбы  (Танька  'к  Реяиаорв  (жена  у вторь 
офицера— 8);  Талапп. I  и  аоилонпвкя  I  I 
'.Ч;  Хрущсвея1е  покЬдцпш  (Матрена  1д  ва  вы- 
ходах* га  1*  пьесах*  •'>'».  Вввю— ля  94  шмеааеъ— 
■ 

$6.  Матвеева    (Гессингъ),    Липа    Але- 
ксЬевиа  (съ  I  сентября  1898  г.). 

Влестяшва   карьер  .  1 1  рафгня  Вяриопф 

ор|  полол ■■  '  нярьл  Вявпхнчля     кч*,  Возь- 

II    Зах&рьПТЬ   Мнннпъ-Сухорукъ  (Домна      11-,  Пп- 

еладяяя  жертва  (Ццвокурова     1 1,  Нро.-тан  совесть 
(Бяфроеияьл  Поллшарповпа    3);  Свадьба  Фигаро 
(Ыарцслина      !_(;  Хрущевские  иомищвки  |  Арала 
В)5  ШатО-Иквмв  (ПолЬнина  —  2»;    на  пы.\о\ам, 
т.  4  пьеоахъ— 10.   Всею— в:,  13  пьссахь 

37-  Ме  тв -б дева,    Надежда   Михаиловна 

\с\,  6  октября  1848  г.). 

+  24  сентября   1899  г- 

38,  М  у  .;  и  .1  ь.    Плена    Николаевна    (съ    I 
сентября   1895  г.). 

Борцы  (Наел       1  ц    .;...  анида     1  и, 

Дочь  короля  Рено  (1олаята  и.  Цаващан1е  (Ксе- 
1пн  3);  Ыаеяцъ  ив  цревн*  (Варочка  -  "ч.  Семья 
преступника  (Эииа  л.  Хрущевск1е  поиащякя 
(Дуня  —  2)\  пн  выходах*  аъ  П  ньосахв  29. 
Всею—вь  48  пьесахь     47  ризъ. 

39*  Нечаева,  Серафима  Михайловна  (съ 
I  сентября   1891  г.). 

Василиса  Ыелснтьева  I  Цел  втьева  6%  Глухая 
ствпа  (Глапта-  '--у.  П  (1отв(  Варвара  Ардадьоиовяа 

Воаьиа  За  ■  ■  \  хорукв  \  Нарва 

Ворвоовва  В);  ва  выходах*  вв  ]  оьссв  I. 
ВсЯ0—61  4  пьесахь— П  ризл 

\о.  Никулина,  Надежда  Алексеевна  (съ 
■ ;  апръля  1Й6|   г.). 
Ворцы  [бар 
грац1й  (Вельтнщена    2);  »  (княгиня 

Тугоуховея   1        >);    Не .милы    (<  офьа  Сергв- 

>.    Плоды  проеващены    (Толбухина      •'>!: 

Рсннпоръ   (Липа  Андреевна      4);    старые  счеты 

.1    Анна    Лубцон;    —  13).    Всею    «ь  7  пье- 

■    -  ■  :      .■./ 

(I.  Полякова,  Анна  Тиноееевна  (съ  2б 
|  I   1879  г-)- 

Оставила  службу  г  сентября  1900  г. 

[2.  Полянская,  Екатерина  Павловна  (съ 
1      ентября    1892   г.). 

Влостащая  карьера  (т-е]1е  Штсрыъ  2] 
(Катерина  Ьиндеръ  —  12»;  Еоаька Захарьичв  ЙТн- 
ннпа-Сухорука  (Татьяна  Юрьевна  в)*  Оакаауив 
Алекс  шдрояна  I И  Не 
оть  м!ра  сего  (Х10в1л  Проиофьевва  I);  Простая 
соввоть  (Авдотья  Ка| ^  Ра  сов  (Волок- 
шим •'>>;  Царь  Бориса  (Волохова  I]?  на  выхо- 
п  I  :.  5  вьесаха— 8.  Все$о—9г  18  гЛ0вахш—48 
роле. 

;;.  Попова!    Мар1>1    Дмитриевна   (съ  26 
я  1897  г.). 
Ворцы  (8-я  барытяя 
кячнал         1  к  па  выходал  и        въ  21  аьс< 
Всего  — е-  33  тесал- г.     В 


14-  Пс  ро  ш  и  н  .'-    I  Ч1;  ов- 

на (съ  20  августа  1884  г.). 

Вялы  влыгь  Гся1  гадав  —  Ь); 

Нъ     Прими      К]   >Ъ     В    ГрШ  2);     ДвЯ 

I  Нарва  -     II.     I  мха  (  Ьпил 

[О     п  [«  г-  (Дар| 
Ыакбетъ  (првднорнаа  дядя  яТакбетъ      -I.    Нар1я 
Стнмртъ  (Розамунда     :>.  м.иа  (лиа- 

на— Зй  Плоды  оросввщен1я  (нвяптня  — 2);  Раз- 
кодъ  (Колокшппа  —  Ь:  Царь  Бораев  (Дсжеать- 
еваа     1);  Я  \ь  \  Н 

новна 
Всею-  «I  10  пьесахг    б&  ра$г. 

\  -.  Поталовская,  Анна  Ссргьевиа  (съ 

I  сентября   1М97  г-^- 

■■■    I  (Дли        В)-      -.,-;  гцевск1е    воягвдцпи 

-  1(;     на   выдодахь        ы.    18   нм-сах  и— СИ. 
■    30  71%егиха  —  ?о  роль. 

|б.  Правдвна.  Мар!я  Николаевна  (съ  I 
I   1884  г.). 

Другь  Фрвтцв  (Батервяя  '>>■.  Длоды  просвВще- 
"|  'I  рафявя  1 1;  Поелвдвля  ягертва  ( Ил  ксевяа  — 
1  к  Своя  люди  сочтемся  (Фоминична  —  5);  Царь 
Кприс-ь  (8-я  Лаба  —  1);  на  яалходахв  ы.  4  иьс- 
еа  V  и    9.  Всего    аъ  0  пьесахь  -  50  разг. 

47-  Пуаре,  МарЬ)  Яковлевна   (ст. 
ста   1890  г ). 

Влсстящая  карьер;*  гСиккя       :м;    Враелств  (Нар 
вара  Андреевна  -   2);   Цроетушка  н  вое 
(Палаша     П.  Всею  —  въ  8  пьесахь    5  рал. 

Оставила  службу  I  [юля  1900  г. 

48,  Ра  хм  а  и  и  и  а,    Надежда    Михаиловна 

(съ  1  сентября   1888  гл. 

Па  выходал    вв  11  вьееахв      20.    ,';  .. 
пъесахъ-20  рола, 

49-  Русседкая,  Мар1я  Мечиславовна  (ет 
I  сентября  1894  г.). 

Беав  вины  вяловатые  (Галвяха  —  2);  Вааяляеа 
Пелентьова  (мамяа  царицы  —  ■•)-.  Вяя,в^муядяръ 
(бекля  -  "ц  Глухая  стана  I  кнфнеа  '!амсовна- 
3);  Другь  Фрвтцв  (Лисбетв  9);  НСеяятьба  (Арина 
Павтелсяноновва       1;  взь,    то    и 

1ь(ВЕатрена     1);Коаьма  8ахарьнчв  Йвнянв- 

I  Орухв  (Домна— 21;  Л1юъ  (Улита— в);  нТахбвТЬ 
(3-а  и1.д|.д|,1. —  :'.|;  Мвшаивнъ  во  днорлиств].  (г-жа 
«Бурдэнь  -"к  ПровнялДалжа  (Ваельаьавна  I». 
Ровлзорв  (жена  уктерв-офацера  —  2,  Пошлой- 
мша- в);  I '■■■' стлв ■■■■■!  иввв  (солдаява  I  и  Утро 
п.  дорлряаалш  (Степавнда  Ь;  Хрущевовае  но- 
ввшялея  (лГатреиа  ~)\  Царь  г»орисъ  (1-я  баба- 
1 1;  Я  играю  Г.ольшую  роль  I  Матрена  Ивановна 
иходахз — вт.  о  оьсеахв— 18.  вен  п  88 
.  .  роля. 

)0.  1*  у  т  и  о  и  с  к  а  я    (Манукова).    Наталья 
[ювна  (съ  1  сентября  1898  г.). 

и  иерсполохт.  (Лгра'рена  —  2);  Говвзоръ 
(Хлояова  в>{  на  выходахъ  —  вв  21  ньоев  И. 
Всею- ль  31  ньсегь    80  раз-. 

Г  ы  ж  о  в  а    (Музлль),    Варвара    Нико- 
лас!.на  (съ   I  сентября   1895  г.). 

[ьмв   Геяшель   (<  I)     ДвяячИ 

мохя  (Няляаеьл     11);  Лвов  (Улнта     1я  М1 
енпъ  въ  аереаяв  (Ката     П|;  Своялвдм 
(Липочка  —  3);    Хруш.01  !  (Глава 

В1:  ва  вьиодахв— въ  7  вьееахв— 18.  Всею-  •*  М 
нмсояЛг     '3  раза. 


52.  Садовская  1-я,  Ольга  1осифокна 
(съ  $о  шня   1881  г.). 

Волна  и  овцы  (Аииуса  Тихоновна  -9);  Бъ  пр.ютъ 
музъ  п  грлцш  (Граховская  —  2);  Горе  отъ  ума 
(графиня  Хрюыииа— 5);  Джентльмэнъ  (Рыдлова— 
6|;  Мавтракъ  у  предводители  (Каурова  —  6);  За- 
кагъ  (Валунова  —  25)-,  ЭГвсвцъ  въ  деревнЪ  (Лпза- 
вета  Богдановна-  9);  Невольнпцы  (Мареа  Саво- 
стьановва— 3);  Плоды  просвЬшсшл  (кухарка— 3): 
Поздняя  любовь  (Шаблова— 31;  Последняя  жертва 
(Глафира  Фирсовна— 4)^  Ревизоръ  (Пошлепкина  — 
•П;  Своя  люди- сочтемся  (Устав  ья  Наумовна— -г>): 
Талавты  и  поклонники  (Домна  Ппнтелеевна  —  9). 
Всего  —  въ  14  пьесахъ -93  раза. 

$3-  Садовская  2-я,  Елизавета  Михай- 
ловна (съ  I  сентября  1894  г.> 

Блестящая  карьера  (принцесса  Елизавета  -  2); 
Вечеръ  въ  Сорренто  (Мар1я  Петровна  —  2);  Зим- 
ина сказка  (Пердитта— 3_);  Пошечпна  (Эмма—  7): 
Старые  счеты  (Тана  —  13);  па  выходахъ  —  въ  8 
пьесах*— 15.  Всего— въ  13  пьесахъ -42  раза. 

)1.  Селиванова,  Любовь  Васильевна 
(съ    I  сентября   1899  г). 

Безъ  вины  виноватые  (Шедавина  -  2  к  Друга 
Фритцъ  (Сусанна  (Сю^ель)  — 9);  Забава  (Христи- 
на— 12);  Кннъ  (Анна  Демби— 6);  Орлеапскан  дт>ва 
(Агнеса  Сорель  —  1);  Сонъ  въ  летнюю  ночь  Тп- 
тан!Я-28);  Угасшая  искра  (Б1анка  -1).  Всего  — 
вг  7  тесать— .ГЭ  разг. 

55»  Семевская,  Ольга  Ивановна  (съ  1 
сентября  1882  г.). 

ЗавЪщаше  (Наталья—  2);  Закатъ  (Василиса— 20л 
Плоды  просвЬщен!я  (баронесса  —  3);  Ревизоръ 
(гостья -3);  Царь  Борнсъ  (4-я  баба— 1>,  Эгмонтъ 
(мать  Клерхенъ — 2);  на  выходахъ— въ  6  пьесахъ  — 
12.  Всею— е%  12  пьесахъ— 43  раза. 

56.  Таирова.  Нина  Робертовна  (съ  I 
сентября  1891  г.). 

Горлхндя  письма  (Басил  ьчикова—  3);  Джентльмен ь 
(Кзтть  —  4)-,  Нд.отъ  (Варвара  Ардадьоновна  -  Си 
Кпнъ  (Эмн,  графпня  Госвпль  —  6);  Плоды  про- 
свьщенш  (Бетсп  —  3);  на  выходахъ  —  въ  3  пье- 
сахъ—4.  Всего~въ  8  пьесахъ— 20  разг. 

57*  Таланова,  Екатерина  Григорьевна 
(съ  I   августа  1883  г.)> 

Блестящая  карьера  (горничная       2)?  Ыар1я  Стю- 

артъ  (пажъ-3);  Орлеанская  дъва  (иажъ— 3);  Црн- 
жжчи  «Даша— 1)-,  на  выходахъ— въ  9  пьесахъ— 22. 
Всего— вг  13  пьесахъ -31  разъ. 

$8.  Тираспольская,  Надежда  Львов- 
па  (съ  1  сентября  1895  г.  по  I  1юня  1898  г. 
и  съ  I  сентября  1898  г.). 

Блестящая  карьера  (баронесс.1  Герта  Валь- 
берхъ  —  1);  Женская  чепуха  (Людмила  Алексе- 
еве*— 1).  Всего— вг  2  пьесахъ— 2  уаза. 

59-  Токарева,  Ольга  Ивановна  (съ  1 
сентября  1888  г.)* 

Волшебные  зву кп(Вьра— 2  |-Джентльмэпъ(Кг.ттъ 
1);  Лъсъ  (Аксюша  —  7);    на  выходахъ  -  въ  8  пье- 
сахъ—21.  Всего -вг  11  пьесахг-81  разг. 

во.  'I'  у  р  ч  а  н  и  н  о  в  а,  Евдоюя  Дыитр,- 
евна  (съ  I   сентября  1891  г.)- 

Безъ  вины  виноватые  (Корнвкпна— 2);  Горе  отъ 
ума  (Лиза-  б);  Г)всрвантка(6едула— 1):  Джентль 


мань  (Любовь  Девнсовиа  —  3|:  Дт.вич1и  мерсоо- 
лохъ  (Мареннька  —  11ц  Женптьоа  (веклн  Ива- 
новна-1);  Забава  (Мвцп  Шлагеръ— 12);  Ви*»» 
пойдешь,  то  п  вайдешь  (Красавина — 1);  Зимняя 
сказка  |Дорка— 3);  Мъщавпнъ  во  дворянствЬ  (Нл- 
колетта  в);  Но  шос  (Дуня -С);  Плоды  просвЪиш- 
вдв  ГГ.шл-1):  Послъдпян  жертва  (Права  Лавроп- 
на— 4);  Гсвпзоръ  (Марьа  Аптоповва- 6);  Свадьба 
Фагаро  ионъ  Керубино  —  5).  Всею  —  вг  15  пье- 
сахъ—66  разъ. 

6\.  Уманецъ-Райская,  Ираида  Пав- 
ловна (съ  I  января  1882  г.). 

Ввльгехьяъ  Гсншель  (г-жа  Гентель  —  4).  Всею  — 
вг  1  тлел— 4  раза. 

Оставила  службу  I  апр-Ьля   1900  г. 

вг.  Харитонова.   Екатерина  Аеанась- 
евна  (съ  I  сентября  1891  г.). 

Гувсрнавтка  (ведула  — 1);  Женитьба  (Агавьа  Ти- 
хоновна—1);  За  обт.домъ  (Мавра— 1к  Козьма  За- 
харьпчъ  Мннпнъ-Сухорукъ  (жевщппа— С)-  Плоды 
просвъщеша  (Тава  —  2};  Хрущевсые  помвщпкп 
(Домна  —  6);  ва  выходахъ  —  въ  13  пьесахъ— З:-1.. 
Всею—вг  19  пьесах*— 50  ран. 

6з-  Шей  нде  ль,   Антонина   Васильевна 
(съ  1  сентября  1889  г.). 

Горе  отъ  ума  (3-я  кнва:на  4);  Гувернантка 
(Люба— 1);  Дьвичш  переполохь  (Дарья— 4);  Если 
певщвва  рътпда,  то  поставить  ва  своемъ  (Са- 
нечка —  41;  Зачълъ  пойдешь,  то  и  найдешь 
(Химка  — 1);  Свадьба  Фпгаро  (Эрмозипа-5);  Сонъ 
въ  лЪтнюю  ночь  (Пеьъ  плп  Робинъ— 3)-,  Счастли- 
вый день  (Настя  —  1);  Хрущевск1е  помтщпкп 
I  Цум  —  6);  па  выходахъ  —  въ  11  пьесахъ  —  32. 
Всею—вг  20  пьесах'.— 61  разг. 

64.  Шкловская,    Евген!Я    Викторовна 
(съ   I   сентября  1898  г.). 

Внцъ-мувдиръ  (Любецкаа  .">);  Ньеръ  (синьора  Су- 
.(анна  —  4);  Горе  отъ  ума  (4-а  княжна  —  5);  Двт. 
судьбы'(Мауряна  — 1);  Донна  Д1ана  (Флоретта— 12  к 
Лолотта  (баронесса  Пуффъ— 2>,  Сонъ  вълЬтнгою 
ночь  (Гермдя— 28);  ва  выходахъ— въ  7  пьесахъ— 
20.  Всею-ег  14  тесахг-  77  ран. 


6$.  Щепкина   1-я.  Александра  Петров- 
на (съ   15  ноября   1877  г-)- 

Гж*  мой  зять?  Данте  мн1;  зятя!  (Клеопатра  —  1 1: 
Гувервантка  (Востракова— 2):  Двъ  судьбы  (Сычу, 
гова— IV,  За  объдомъ  (Софья  Пвавовна— 1);  Иэъ- 
аа  мышевка  (Карская  —  4);  Прэнъ  (Пранъ  —  3); 
Лолотта  {Лолотта— 2);  МедвЪдь  (Попова— 1);  Нри- 
ЛИЧ1В  (Софья  Васпльевва— 21:  Разводъ  (Полотов- 
скал-6).  Всею     ег  10  тесахг—  23  раза. 


66.  Щепкина    2-я,     Евгешя    Петровна 
(съ   I   сентября  1873  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Аннушка  -2);  Борды  (2-я 
молодая  дана—  1):  За  объдомъ  (Додо—  1):  Зимняя 
сказка  (Мопса  —  1):  Пдттъ  (Катя  —  N1:  Парпки 
(Жанетта -2);  Прплпч1я  (Даша  —  1);  Тайна  жев- 
шимы  (Сезерпна  —  2);  на  выходахъ  -  въ  8  пье- 
сахъ-17.  Всею—въ  15  пьесахъ—  Я5  резь. 

в-].  Юдин  а.  Мар1я  Петровна    (съ  I  сен- 
тября  1893  г.). 

Волки  и  овцы  (Купавпиа  — 1);  ГЬеръ  (Дкавппа 
4);  Горе  отъ  ума  (5-в  княжна  —  4);  Гувернантка 
(Люба— 1);  Д»вич1Й  переполохь  (Татьява  —  11); 
Еслп  женщина  ръшила,  то  поставить  ва  своемъ 
(Санечка  —  2):  Прэнъ  (Дашутка  —  2);  Награда 
(Катя  Петрова-  31;  Неудачный  день  (Камилла  — 
II;  Нарвы:  (Клодлна— 2);  Усмирсн1в  строптивой 
(Бланка  —  5);  на  выходахъ  —  въ  10  пьесахъ— 25. 
Всш-п  21  писл-С1  разг. 


68.  Я  6  л  о  'I  к  и  н  а,  Александра  Алексан- 
дровна (сь   I    сентября    [888   Г.  I. 

Глухая  ст*на  (Каша  —  8);  Горе  от*  ума  (Софья 

Плмпшм  ■  ".|;  Днь  ''уч.Г'м  (Калер1л  Павловна 
1);  Джентльмен*  (9нла  Леопольдовна— 6);  Закат* 
(княжна  СОСО— 2Б);  Идеальная  жена  (КЫи  —  8); 
1Ыотъ  (Аглаи  7к  Кши.  (Клена,  графини  К. 
||-о.1Ьгь  ьч;  (й-.  нобаТЯ  ун|11....  (Сесил.  1 1;  На 
11.-ЦН и ца  (лТвсН  1  к  Отелю  (Дездемона  Ъ}\  При- 
лич!н  | Званцева  1  )\  Ревизор*  (Марья  Антонов- 
на 1|;  Торжество  муз*  (ТалЫ— 1);  Царь  Порно. 
(цароява  Ксс1мя  — 1).  Всего  —  въ  15  пьесахъ— 6Н 
разг. 

69*  0  с  д  о  р  о  к  а.    Наталья  Ивановна   (съ 
50  марта   1879  *•)• 

Глухая  отава  (Варвара  Ноэвопкова-  3>  ДавнчИ 
переполох*  (Матвеевна  —  11);  Ревизор*  (Короб- 
кпна  —  2);  на  выходах*  —  вь  10  пьесах*  31. 
Всею—в*  13  пьесах*—  47  раз*. 

70-  0  е  л  о  т  о  в  а,     Гликерш     Нпколаениа 
(съ  13  мая  1862  г.). 

Вачпеваи  понята  <  Чебохеарова  3);  Волки  н  овцы 
(Мурзавсцкан  —  7);  В*  приют*  муэ*  и  1рац1й 
(Ояогввв  1)\  Горе  огь  ума  (Хлестова  "•  ;  Дн-л 
судьбы  (Ведрягляа  1к  Засаль  (княгиня  Дубец- 
кая  —  251.  Зяшнял  скаака  (Паулина  ")-,  Мар!я 
Стюарт*  (Елизавета  -  3);  Мясаць  гь  деревнг. 
(И.-лаева  1);  Не  от*  м!ра  сого  (Снафишна  1 К 
Плоды  просвЪшешя  (Зввядявцева  —  3);  Свадьба 
Кречнпскаго  (Атуева—  В);  пгы  (Вахте- 

рова  -     13);    Царь  Борись   (царица   Мар1П  Ведо- 
роона  Наган-  1);  Эгмонты  Маргарит  Парнекая 
'2\    Всею—въ  15  пьесахъ— 82  ража. 

Артисты: 

1.  Айдаровъ    ^Вышневскш),     СергЬй 
Басильевичъ  (съ  I  сентября  1898  г.). 

Без*  вины  виноватые  (Дудукнн*  —  2);  Блестящая 
карьера  (фон*  Вухевъ  21;  Ваднлпоа  Желептьова 
[боярина  НорОЗОВЪ  5 |;  Глухая  стана  (Прпва- 
лоя-ь— 3);  Дочь  короли  Реп.*  (Эбвъ-Халйя  И:  За- 
бава (господни*  —  12);  Зпиннп  сказка  (Леонтъ 
8);     Игроки    (Ут1. шптельпый    —    4);     Кпнъ    (лорд* 

Мельвнлв  -3|;    Коаьяа  8ахарьнча    Нннпна~С]  ко 

рукъ  (Поспълов*  —  6);  Лье*  (Карт.  7|;  Орлеан- 
ская сам  (Фвливлъ  Добрый  —  3);  Огелло  (довеъ 
Вевеидя  21;  Ревняора  (Ляпкяжъ-Тдпкжнъ  7ц 
Счастливы!   юля   (Нилина  -   2  к    Угасшая  вскра 

(Андрея  Контарннп  -  1 1;  Царь  Ь.-рпо,  (Г.асма- 
новь  1,  парник  Логау  1);  Эгмонт*  (герцогъ 
Алаба  —  5);  на  выходах*  въ  6  пьесам.  И 
Всею— в*  24  пьесахъ-  67  роль. 

2.  А  к  и  и  о  в  г,  ведоръ  Акимовичъ  (съ  I 
сентября   1891   Г.)- 

Въ  пр!ют*  муаъ  в  грацЦ  (I  и  крестьянннъ  —  2); 
Козьма  Захарьнчъ  Мин  инь-Сухорук*  (Семе- 
нова—'!);  Ори, кал    II. на  I  страниц  к  ь     8);  Сафо 

(Равнее*  —  2);  Счастливя**  (еяш  (Тургпнъ  —  2н 
Царь  Борис*  (Мнрандо  1);  на  выходах*—  въ  12 
пьесахъ-  40.  Всею—въ  18  пьесахъ— 5в  разг.. 

>.  Варравинъ,     Михаилъ     Михапло- 
вичъ  (съ  г  сентября   1895  г0- 

Борцы  (генерал*  —  2);  Въ  ор1я>ТН  муз*  п  гравД! 
( Някнфор*  2);  Ди*  судьбы  (генерал*  —  1);  Зав- 
трак* у  чречютнтела  (Наглаиояича  —  в))  Зав»- 
шашс  (Волотиияова  :.ц  Зимняя  еяаана  (Клео- 
чеп*  -  3);  Идтт*  (госиодипь  .•*  кулане  а 
Наибе!  ь   [Сахарка      з>;    Нар1я  Стюарта  (граф* 

Бельевр*  1);  ПЛОДЫ  нроовЯиочпя  (нучвря  :;1; 
Прнли'Ня  (Кречетов*     1);    Ревнзоръ  (Лбдулим* 


4(.  Царь  Порнп,  (Митька  1);  Эгмонтъ  (мыло- 
пар!.  5|;  ва  вы\одахъ  въ  б  пьесахъ  -  14.  Всего— 
вь  20  писахь—59  раз*. 


4*  Васенинъ    (Васильевъ     2-й),     Алс- 
ксандръ  Викторович',  (ел.  I  сентября  1898  г.^. 

Безъ  вины  вввояатыс  (Шндгя  —  -'I:  I 
статсий— 2);  Василиса  Мелеитьева  (слу!а  Воро- 
ты нсвато  5|;  Въ  Пр1яЭТВ  муаъ  и  грацЫ  (АвДрЮ 
ша  2);  Вьеръ  (Лииошино  —  I  к  Глухая  стъпл 
(Лятоша  —  3>;  Дт>вп*мн  переполох*  (второй  при- 
ставь—1,  Сенм  [ВОЛЯ  8);  Кпн* 
(Давида  —  9}\  Боааиа  Захарьят  Минпнъ-Сухо- 
рукъ  (ГуЛанин*  —  5);  Лас*  (Нстръ  Восьмибра- 
товъ— 7»;  Нашядижва  во  1ворянгтв).  (учитель  тан- 
певъ  —  Б>  Ея  рака  (Жаровы!       »>    орлеанская 

к  ь     2  ц  Нрог.ншиалка  (Миша— 1ц  Ренп- 

воръ  (Добчииовдя    С,  олута  ва  трактир*— 1);  Се- 

1ШЛЫ-К1Й  цирюльник*  (Жоцесъ  1);  СваОТЛИВЫВ 
день  (Михаленко  I);  Утро  съ  сюрпризами  (Петр* 
Александровича  1  у.  ва  выходахъ  —  »ъ  17  пье- 
сахъ—57.  Всею—вг  34  пьесахъ— 130  разг. 

5-  Васильев  ь.    Николай    Госифовичг 
(съ  22  января  188)  г.)- 

Волки    п  овцы  |Горецк-1Й  —  7);    Ивер*  * 

РокиагНарипа  —  К;  КСеиитаба  (Жвяаиииъ  —  IV, 
Зимняя  скаака  (шут*  8>  Пд1отъ  (князь  Мыш- 
кпнъ  —  8);  Коиьма  Захарьнчъ  Мпнвнъ-Сухорукъ 
(Лытышь  6);  Отелло  (РодрИТО-  2);  Плоды  про- 
сп*щс1пя  (Семен*— 3);  Нрвдлошвв1е  (Ломовъ— I): 
Ревнзоръ  (Хлестаков*  -  10);  Свадьба  Фигаро  (дон* 
Гусман*  дп  Теста  —  5);  бона  В»  лт.тнюю  ночь 
(Флейта  (въ  внтериедДв-биобв)  —  3);  ХрущевскЧе 
пом-Ьщикн  (Семка  —  8);  Царь  Бориса  (Жисаила 
Повадпнъ— 1);  Эгмонт*  (Бракенбургъ-  б).  Всею— 
въ    15  пьесахъ-  67  разг. 

6.  В  о  л  к  о  в  ъ,    Леонилъ   Егоровичъ    (съ 
г  сентября   1895  г.). 

Д*вич11(  переполох*  М'спька  -10):  Игроки  (Гав- 
рюппи  'I;  Козьма  Захарьнчъ  Мининъ-Сухо- 
руагь  (ц|родивыи— С);  МЛт  (Мнлоновъ— 1)-,  Маша- 
нин*  во  дворппствЬ  (учитель  музыьп  б);  На 
р*кЬ  (гитарист*  01;  Простая  совьсть  (фелы- 
ШОръ— 3);  Простушка  и  воспитанная  (слуга— 1); 
Развод*  (слуга  —  1);  Ревнзоръ  (2-Й  купен*  б. 
слуга  в*  трактир*— 1);  Свадьба  Фигаро  (Санхо- 
лосъ-Дублеманосъ— 5);  Счастливый  день  (м*шя- 
нпнъ— 1);  Царь  Борис*  (стольннкъ— 1);  Эгмонт* 
(1-й  горожаппн*  —  1);  на  выходахъ— въ  18  пье- 
гахъ— 66.  Всею  —  въ  30  пьесахъ    121  рагъ. 

-].  Г  а  р  в  н  ъ.   Дмитрш    Викторовнчъ  (съ 
I   сентября   1888  г.). 

Внлагельиъ  Гоншеяь  (Фабигя  б)|  Горе  отъ  ума 
(Горичевъ—  \у,  ДавичИ  переполох*  (Куиииа  9). 
Зимняя  сказка  (Рожеръ— 3);  Макбет*  1.1 
4);  Мар!я  Стюарт*  (граф*  Бельовръ  —  2с,  ПЛОДЫ 
[гросввщенда  (Гросианъ  3>  Иоел*дняя  жертва 
(москвич* -4);  Ревнзоръ  (жандлрмъ  — 1,  Ляпкпнъ- 
Тяпкпиъ  —  2);  Сафо  (Эвпименпд*  —  2);  Свадьба 
Кречнпскаго  (Бек*—  9);  Таланты  и  поклонники 
(Бакпнъ  1)-,  Царь  Борис*  (Враге—  I,  Рнчарх* 
Ля     I).    Всею  -въ  13  пьесахъ— 47  разг. 

8.  Г  е  н  н  е  р  т  ъ,    Иван ъ    Ивановичъ   (съ 
5   марта  1886  г.). 

В*  пр1ют*  КУН*  1|  1рац1и  (Ааексъевь—  1);  Горе 
от*  ума  (Г.  н.  —  5);  Дв*  судьбы  (ародсадателя 
попечительства  о  бъдных*  —  1);  Закат*  (доктор* 

1П;     ИрЯВЪ     (МнтрофЯН*         21;     Кии*     (ДВОрСЦКИ 

графа  Кефельда -6);  Ма|ня  Стюарт*  (Бургвэнъ 

•  .  Оееннш  вечеръ  (Карск1й  2);  Плоды  просв*- 
1ке1мн  (Сахатоиъ— 3);  Ревизор*  (Коробкинь  И; 
Свадябя  кречнпскаго  (Щебнева      В>  Уелшр«я1с 

строптивой  (Куртпс*-  5  ц  Царь  Борвсъ  (Голькъ  — 
(1.  Всею  —  #1  13  пьесах*    47  раз». 
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9-  Гетман  г,     Василш     Васильевичъ 
(съ  22  тля  1864  г.)' 

Бьтсныя  деньги  (Николай  -  2);  Волки  п  овцы 
(столяръ— 9);  Глухая  егьна  (Михой-  3);  Горо  отъ 
ума  (1-й  лакей  Горнчевыхъ  —  5);  Двввчш  пере- 
полохъ (2-Й  приставь  —  10);  Если  женщина  рт.- 
твла,  то  поставить  на  своемъ  (Нковъ — 1);  Зав- 
тракъ  у  предводителя  (Карль  —  С);  На  ръкв  (Ар- 
дал^онъ  —  9);  Орлеанская  двва  (угольщпкь  —  3): 
Плоды  просвЬщетя  (2-й  мужпкъ— 3);  Последняя 
жертва  (2-й  пзъ  толпы— 1);  Сафо  (Леандръ-2); 
Царь  Борись  (1-й  мужпкь— 1,  приставь— 1);  Эг- 
ыонтъ  (плотнпкъ  —  г.);  на  выходахъ  въ  13  пье- 
сахъ— 52.  Всею  —  въ  26  пьесах*— 116  разг. 

ю.  Г  р  а  б  о  в  с  к  1  й,    Иванъ   Васильевичъ 
(съ  I  сентября  1898  г.)- 

Васшгяса  Мелеитьова  (Бомслш  -  5);  ВЕеръ  (Ти- 
мотсо— 1);  Кузьма  Захарьпчъ  Мпнинъ-Сухорукь 
(Алябьевь— 6);  Макбетъ  (Дунканъ— 1,  Сэйтонь 
1);  Мвщапннъ  во  дворянствь  (портной  —  5);  Се- 
вильешй  цпрюльпикъ  (допъ  Ба:шлю--1);  Сонь  вь 
летнюю  ночь  (Эгей  —  27);  Эгмонтъ  (Буйкъ—  Г.); 
на  выходахъ-въ  17  пьссахь— П.  Вссю-вг  23 
пъесахъ—96  разъ. 

Оставилъ  службу  I  апръ-ля  1900  г. 

н.  Г  р  е  с  с  е  р  ъ,    Гавршлъ    Николоевичъ 
(съ  I  сентября  1889  г.). 

Блестящая  карьера  (фояь  Гельмутъ— 1);  Вечерь 
вь  Сорренто  (га-г  РореНп  —  21;  Гдь  мой  зять'; 
Данто  мяв  зятя!  (Бпгарель  —  11;  Горе  отъ  ума 
(Загорвщий  —  5);  Госиожа-слушапка  (Водя  —  6); 
Паканувв  золотой  свадьбы  (Ввкшпнъ  —  2);  Па- 
рпкя  (баронъ— 2);  Плоды  просвьщсп1п  (Васплш 
Леонвдычь  —  3);  Тайна  женщины  (Анябаль— 2); 
Усмирение  строптивой  (Гортсигло  —  5);  Шато- 
Икзмъ  (Веретьевъ— 2).  Всего— въ  11  пъесахъ—31 
разъ. 

12.  Гун  дур  о  въ      (Дуровъ),      Дмитрш 
Эрастовнчъ  (съ  29  октября  1897  г.)- 

Василиса  Мелонтьева  (шуть  — 5);  Бпльгельмъ  Ген- 
шель  (Гнльдсбрандтъ  —  5);  Вверь  (Скавецо— 1); 
Горе  отъ  ума  (лакей  графпнн  Хргомпнои  —  5); 
Да*  судьбы  (Иволгнвъ  —  1);  Кпнъ  (1-й  гость  та- 
верны—С);  МЕщанпнъ  во  дворнпствв  (ученпкъ- 
6);  Плоды  проеввщешя  (артелыцпкъ— 2);  Поще- 
чина (Рсмп— 1);  Провннщалка  (Аполдонъ— 1);  Рс- 
впзоръ  (Уховсртовъ  —  9);  Семья  преступника 
(Гавтана  —  2);  Сонь  въ  льтнгою  ночь  (Выдра,  въ 
пнтермейп— лунный  еввтъ — 28);  Счастливый  день 
(Саидыревь— 2);  Таланты  и  поклонники  (Вася— 8 1; 
Усмпренго  строптивой  (Натав1оль  —  6);  Хрущев- 
ские помвщнкн  (мужпкъ— 81;  Царь  Борись  (кп язь 
Рспяинъ— 1,  Рьшето  —  1,  етрьлецкш  голова— 1); 
Эгмонтъ  (Гомецъ— 5);  на  выходахъ  —  въ  17  пьс- 
сахь—36.  Всею  —  «5  33  пъесахг—138  разг. 

!?•  Дротовъ,  Маркелъ  Андреевпчъ  (съ 
1   сентября  1888  г.)- 

Борцы  (артельщикъ  —  1);  Василиса  Ыслснтьсва 
|кпнзь  Р&пнннъ— 5);  Вицъ-мундиръ  (Оаддъевъ—  7); 
Иолкв  н  овцы  (крестьянпнъ  —  8);  Горе  отъ  ума 
(лакей  Скалозуба  — 5);  ДЬвпчш  переполохъ  (Ан- 
тошка— 10);  Макбетъ  (2-я  вьдьма  —  1);  Парики 
(Пакв— 2);  Последняя  жертва  (1-й  нзъ  толпы— 4); 
Цростая  совесть  (Мпхеичъ— 3);  Ревизоръ  (Абду- 
лннъ  6,  Держиморда— 4);  Хрущевскге  воменшки 
(посланный  —  1);  Царь  Борись  (2-й  мужнкъ— 1); 
Эгмонтъ  (3-й  горожаппнъ— 6);  Я  играю  большую 
роль  |  разсы.и.ным  —  3);  ва  выходахъ  —  вь  21 
пьесь  -77.  Всею— вг  34  писахъ—143  раза. 

14-  Загорянск1Й,    Миханлъ    Николас- 
вмчъ  (съ  I  сентября  1898  г.). 

Блестящая  карьера  (фонъ  Мыьтенъ  —  21:    Васи- 


лиса Мслеятъева  (Иванъ  Грозный  —  5);  Горания 
ппсьма  (Ольховскш— 3);  Джеитльмзнъ  (Горвевъ— 
11;  ДъвпЧ1Й  переполохъ  (Нвяднло  11);  Завтракъ 
у  предводителя  (Сусловъ  —  6);  Цгрокв  (полков- 
нпкъ  Кругель— 4);  Цд10тъ(музыкантъ-нЕмецъ— 2); 
Кпнъ  (Петръ  Неттъ-  С);  Козьма  Захарьнчъ  Ми- 
шшъ-Сухорукъ  (Бирнинъ— 6);  Лесь  (Милоновъ— 
2);  Макбетъ  (Банко— 3);  Орлеанская  дьва  (Таль- 
боть  —  3);  Простая  совесть  (Ссвастьянычъ  —  3); 
Ревизоръ  (Земляника— 6);  Свадьба  Фигаро  (Бар- 
толо— 5);  Сонь  въ  лЕтпгого  ночь  (Буравь,  въ  ин- 
термедии—Левъ— 28);  Хрущевсьме  помещики  (Не- 
дососовъ  —  8);  Царь  Борпсъ  (архимандрптъ  Ки- 
риллъ — 1,  1-й  сыщпкъ— 1);  на  выходахъ— въ  9 
-21.  Всею— въ  2?  тесахг—127  разъ. 


15-  Ильинск1Й,    Александръ    Корнел1е- 
вичъ  (съ  I  сентября   1892  г.). 

Блестящая  карьера  (владетельный  герцогъ  —  2); 
Борцы  (князь  ВетлужсК1Й-2);  Бвшеныя  деньги 
|Глумовь— 3);  Вечерь  въ  Сорренто  (Бельскш—  2); 
Волшебные  звукп  (Долвнпнъ  —  1);  Джентльмэнъ 
(Остужевъ  —  3);  Забава  (Фрпцъ  Лобгеймсръ-9); 
Заввщашс  (Барабпвъ  —  0);  Закатъ  (Муравлевъ- 
24);  Идеальная  жена  (Густавъ  Велатя— 3);  Идшть 
(Гаврила  Ардальоновпчъ— 8);  Иранъ  (Неволвнъ— 
3);  Маргя  Стюартъ  (Мортпмэрь  —  3);  Последняя 
л;сртва  (Дульчпнъ— 4);  Прп.чтя  (Ершовъ  —  2); 
Сафо  (Фао'пъ  —  2);  Таланты  и  поклонники  (Ба- 
кпиъ— 8);  Торжество  музъ  (Аполлонъ— 1);  Угас- 
шая искра  (Джул10  Романо  — 1).  Всего  — въ  19  тс- 
сахъ—86  разъ. 

1 6.  К  р  а  с  о  в  с  к  1  й,    Иванъ    ведоровичъ 
(съ  I  сентября   1899  г.). 

Блестящая  карьера  (фонъ  Гельмутъ— 1);  Браслетъ 
(Пановъ  —  2);  Ввльгельмъ  Гевшель  (Фравць— 5); 
Въ  пр1готь  музъ  п  граддй  (Фярсовъ  —  2);  Глухая 
етЕна  (Позвонковъ— 3);  Джентльмэнъ  (Боженко— 
6);  ДЕвпч1Й  переполохъ  (Короныгплевъ-Крсчс- 
товъ-1);  ЗавЕщашс  (ДпканскШ-  5);  Закатъ  (док- 
торъ—  14);  За  обвдомъ  (Грпбковъ  —  1);  Игроки 
(Швохневъ— 4);  Идшть  (Тоцкчй— 8);  Кинь  (кои- 
стэбль— 2);  Козьма  Захарьичь  Ыпнивь-Сухорукъ 
(Колзаковъ— С);  Орлеанская  двва  (Раймондъ— 3); 
Пощечпна  (Корнишонъ- 7);  Прощальный  ужипъ 
(Лаксъ— 4);  Свадьба  Кречинскаго  (Нслькянъ— 8); 
Хрущевскге  помещики  (Журавлсвъ  —  8);  Царь 
Борись  (Б-й  разбойнпкъ— 1,  спальникъ  —  1);  Эг- 
монтъ (Макхавель— 5);  на  выходахъ— въ  9  пьс- 
сахь—24.  Всего— въ  29  пъесахъ— 121  разг. 

I/.  Лавровъ,     Митрофанъ    Ивановичъ 
(съ  5  марта  1859  г0- 

Доняа  Д1ана  (донъ  Д;его  -  12);  Зимняя  сказка 
(1-й  вельможа  —  3);  Ыакбетъ  (Роосъ-3);  Мар1я 
Стюартъ  (графъ  Обепвнъ  — •  3);  Орлеанская  дьва 
(Ла  Гиръ  —  3);  Отелло  (1-й  секаторъ  —  2);  Реви- 
зоръ (Уховортовъ  —  1);  Таланты  в  поклонники 
(кондукторъ— 9);  Царь  Борпсъ  (Салтыковъ— 11; 
Эгмонтъ    (Спльва— 5).    Всего— вг    10 


18.  Лазаревъ    1-й,    Всеволодъ    Нико- 
лаевпчъ  (съ  I  октября  1889  г/). 

Борцы  (артельщнкъ  — 1);  Волкв  п  овцы  (малярь  — 
9);  Въ  пр1ютЬ  музъ  п  грацШ  (садоввикъ— 2);  Гдь 
мой  зять?  Дайто  мн*  зятя!  (нотар1усъ  —  1);  Гос- 
иожа-служаика  (вотар1усъ  —  6);  Зимина  сказка 
( работнпкъ  -  3);  Княъ  (Томъ— 6);  Плоды  проевв- 
щсв1я  (Яковь— 31;  Последняя  жертва  (Сергвй  — 
4);  Рсввзоръ  (Гпбиерь  —  4>,  Таланты  и  поклон- 
ники (оберъ-ьондукторъ— 1,  человЕкь,  служащ!й 
въ  вокзал*— 2);  Ус«врен1е  строптивой  (портной— 
6);  Царь  Борись  (4-й  посадск1й  —  1);  Я  играю 
большую  роль  (разсыльный — 1):  на  выходахъ — 
въ  12  пьесахъ  —  41.  Всею  —  вг  24  тесахг  —  90 
разг. 


19-  Лазлрсвг  2-й,  СергЬй  ккифовичг 
(съ   I  сентября   1890  г.). 

Ворцы    (Отава»     2);  Волки  и  овцы    (староста- 
ми В*  вр1х>П  Вувт  и   грлцш    I  Митька  —  2);    Где 
мой  ант*?  Длите  мн»  аятя!    (Анастас*  —  1);    Двт. 
аудьбы  (Воробьев*    1);  Завтрак*  у  предводители 

(Гяраевдгь  —  6);    8шп   (лакей    кнпп Дубец- 

ков  25);  Зажин  ежаааа  (матрос*  3);  Инны..; 
фстчнк*  С);  Месяц*  ьъ  деревнв  I  Матвей  -  91; 
Накануне  золотой  евадьбв!  (Май;  шип* —  2); 
Плоды  пропвтптциИа  (1-й  выездной  лакей  -  Зг, 
И",мьднян  жертва  (пногороднШ  купен*— 4);  Ре- 
визор* (Осп п*— 1);  Сафо  (Аршн*  —  21;  Свадьба 
Крсчиискаго  (бедор*— 9);  Старые  счеты  (Лари 
вот,  —  13);  Таланты  н  поклоипяки  (обср*-кон- 
1>кгор*  —  8);  Царь  Пороет.  (Александр*  Рощ. 
новь— 1,  3-й  посадсмй-  1|;  на  выходах»  вь  10 
пьесах*-  47.  Всею—вг  88  пьесахг- -1 


20.  Ланской,    Владивиръ    Александро- 
Бмчь  (съ  16  декабря   1899  г.). 

н.1ь-...|  нышсика  (ОшваьекИ— 4);  Кань  трннцъ— 
В).  Всею  —  вг  2  пьесахг    10  разг. 

21.  Ленсклй    1-й.    Ллександръ    Павло- 

ВН'1Ъ    <СЪ    I    1ЮНЯ    1876  Г.). 

Вот  ■  опии  (лывяет    ;));  Вь   вр| ву»  и 

||»чнШ  (Борозовъ— 2);  Горе  от*  уна  (Фамусов*- 

5);  Джввхжьханъ  (Горвеп    ь>;  &ахааъ  (жхааь  Д>- 

бецкой— 25>;  Кппь  (граф»  КефвЛЬДЪ  -  1);  Мар1И 
Сттоартъ  (Вильгельм*  Геспдь —  3);  Ыаснцъ  въ  де 
реввА  I  ШшпельекШ  —  9);  Плоды  просввщенЬ| 
(КругосвЪтов*  -  3);  Последняя  жертва  (Лавр* 
Прибытков*  -  -1);  Провинщалка  (Ступсндьсвъ — 1); 
Ревизор*  (Хлонон*  —  3);  Царь  Борис*  (Лсвъ  Са- 
пЬга  -1);  Эгмонт*  (Вильгельм*  ОранскЫ  —  5 1. 
Всею    зг  14  пьесахг    76  разг. 

22.  Л  е  н  с  к  1  й    2-й,    Анатолш  Павловичъ 
(съ  I  сентября  1888  г.). 

Бель  вины  виноватые  (Иван*  -2);  Василиса  Мс- 
лентьова  (кназь  ШуйскШ— 5);  Вьсръ  (Скавецо — 
3|;  Дъвнчш  переполох*  (Антошка- 1);  Женитьба 
(Степан*  —  1);  Зимняя  сказка  (наставши.!.  '■'■.■- 
Идеальная  шена  (Зторе  — 1);  Козьма  Нахарьпчъ 
Мпнпнъ-Сухорук*  (Грвтори  Лапша-  6  г.  Какбета 
I  1-п  убЦца — 3,  Свйтоиъ— 2)1  Плоды  проевьгцени! 
(гепералъ  без*  слов*— 3);  Простая  совесть  (уьзд- 
ный  врач*— 3);  Ревизор*  (Коробкннъ— 6,  Люлю- 
ков*  —  4);  Сафо  (Гппп1й  —  2);  Свадьба  Фигаро 
(Педрпльо—  6);  Счастливый  день  I  Михаленко— 1); 
Царь  Порнс*  (князь  ЗнцкЧй— 1);  на  пыходахъ— 
в*  17  пьесах*— 73.  Всего  -  зг  Я1  пъесл—123  раз*. 

2).  Макшеевъ,     Владшнръ    Алексан- 
дровичь  (съ  I  марта  1874  г.). 

Бипепыв  деньги  (Васпл1Й— 2);  Гувернантка  ,  \ 
рптонов*— 2);  Две  судьбы  |Лукич*— 1);  Джеитль- 
мапъ  (Чечков*  -  6|;  ЗахДщааае  (Ползунов*— 6); 
Циннии  сказка  (пастух*  —  3);  .Пдттъ  (геиерал* 
Нволгпнъ —  8);  Кнн*  (Саломопъ—  С|;  Месяц*  ы. 
деревн*  (Большпицовь  —  9);  Невольницы  (Коб- 
лов*—3);  Не  от*  шра  сего  (Елохов*— 4);  Плоды 
прос.ввщен!)!  (3-й  мужик* -3)1  Предложение  (Чу- 
буков*- 1)1  Ревизор*  |Скнозникъ-ДмухаиовскЫ 
4);  Свадьба  Крсчиискаго  (Раеплюовъ  ;');  Овов 
лк. ти- сочтемся  (РизноложепскШ— 1);  Таланты  и 
поклоиннкп  (Мигаевъ— 8);  Усмирение  строптивой 
I  Грумш  -б).  Всею  -п  18  пъесахъ— 80  разг. 

24-  Мувиль  1-й.    Николай   Игнатьевич! 
(съ  31   'юля  1865  г.). 

Ннлысльмь  Гсншс.п.  |Тлу.|.,|,с  6 1;  Волки  ловцы 
(Чугуновт.-М;  Двь  судьбы  (ЕхфарОвЦ  1  I.  Вы 
трак*  у  предводителя  (Ллупкнн*— 6|;  За  обьдом* 
(Ссрг»й  ведосвевич*  —  1Ъ  Невольницы  (Мирон* 
Ппатьевич*    2);  Не  от»  м!ра  сего  (МврдарИ— 4); 


Плоды  проааашавла  (старый  повар*— Зц  Цоелвд- 
нпя  жортва  (Сала*  Салтавычъ  4);  Реаваор* 
(Добяжаев11  4);  Старые  счеты  (князь  Петр* 
п.1.11011пвн'1,.  13);  Таланты  в  поклонники  (На- 
роков*- 9}.  Всею— 31  12  пьесах»-:,!  раз',. 


25-  Музиль  2-й,  Николай  Николаевичъ 
(съ  I  ноября  1896  г."). 

Борцы  (2-й  ста!.  ,.|]|  I):  Вечерь  в*  Соррснто 
(алгуга      итальянец*  21;      Вилы , -льн*     Геишсль 

I  Георг*  Я;  Где  мой  зять?  Дайте  ми*  зятя!  (Лар- 
1,ннт.  1|;  Гувервавтва  I  Трофим*  Архипович* 
2);  Друы.  Фрвтць  (',!;.,  ,,|,ъ  — 9|;  ::а1,1.;наше  (Ре- 
злиов*  0);  Уа  ОбВДОХ*  |Ник..лаи  1);  ПД10П. 
|Птнцы1п.  1 1;  Нар11  Отвзарп  (Охваи  1>  и, 
>  1ачпый  день  (Фсриаид*  -  1)|  Оссингй  вечер* 
|  ,11*— 2);  Оте.1.10  (2-й  офицер*— 2);  Плоды 
'  и,,  (  Ппрпщев* — 3)1  Простая  совесть 
(Ваня  :;|;  Гевпзорь  (Хлопов*  —  0)1  Тайна  жен- 
шины  (Мегр1о  —  21;  Усииреше  строптивой  (Тра 
ню  5);  Х]|>щевсК1е  помещики  (Петр*  Валср>а- 
н. .внч*  2);  на  выходах*  —  в*  11  пьесах*— 38. 
Всею— зз  80  пьесахг— 94  раза. 

26.  Н  е  в  с  к  I  й,  Александрь  Максимовичъ 
(съ  18  февраля  1882  г.). 

Блестящая  карьера  (барон*  Гогеиштсйнъ  —  1)1 
Горе  от*  ума  (Г.  Д.  3);  Дочь  короли  I 
транъ  —  4);  ДевичЫ  переполох*  (Коромышловъ- 
Кречетов*— 10);  Зимняя  сказка  (Архидам*  -  3); 
Макбет*  (шотландск1й  доктор*-  3);  Мар!и  Стюарт* 
|Мельвпль  3);  Праеалгажав  тевл  (Вевтралга  —  .'■I; 
Плоды  просВЕЩенЬ)  (баронь  Клншен*  —  3);  По- 
елндняя  жортва(наблюдатель— 4);  1>евнзоръ  (Шпе- 
кииь— 1);  Старые  счеты  (Цейзпх*-  13|.  Всею— 
зъ  12  пьесахг— 51  разг. 

27-  Никифоров!,    СергЬй    Николае- 
вичъ (съ  1  октября  1879  г.). 

Г>*теныя  деньги  (ГрвгорЦ  —  8);  Волки  п  овны 
(Влась-  9);  Где  ион  ;шть?  Дайте  мнв  зятл!  (слу- 
га 1);  Горе  от*  ума  (слуга  Фамусова  —  в);  Дв* 
судьбы  (швейцар*  —  1);  Джентльмен*  (Васплгй— 
6);  Вслв  женщина  ртлпнла,  то  поставит*  на  своем* 
(Яков*  —  4);  оавЕщан1е  (лакей  Чебышсва  —  51; 
Явтатвня  вкаака  (едуяовгавъ— 3);  Пдготь  (камердн- 
перъ  Епапчина-  8);  Ыакбеть  (голова  в*  тлемВ— 
::|;  Марп!  Стюарт*  (шерпф*  —  1);  Орлеанская 
дЕвл  (военачальник*— 3);  Парики  (4-й  слуга  2  к 
Плоди  просввщен1н  (2-й  выездной  лакей  —  Э); 
Последняя  жертва  (Васнл!й  —  4);  Ревизор*  (Сви- 
стунов*- 1)1  Сафо  (1-й  рабъ— 2)1  Старые  счеты 
(лакей  старых*  Лубковых*  —  18);  Усмирен1я 
строптивой  (слуга  Баптисты  -  5);  Царь  Борис* 
(1-й  часовой  -  1,  4-й  разбойник*—  1);  Ягмоигь 
(2-й  горожаппп*  -  :.);  на  выходах*  —  въ  8  пье- 
сах*— 3».  Всею—зг  28  пъесахъ— 124  раза. 

28.  Н  о  с  о  в  ъ,  СергЬй  Владим1ровнчъ  (съ 
I  сентября  1891  г.). 

Блестящая  карьера  (Штабель  —  1);  Борцы  (2-й 
статекгй  —  1Н  Ншгь-мундпр*  (слуга  — 7);  Дт.внпн 
переполох*  (Кириллычъ— 10);  Если  женщина  ре- 
шила, то  поставить  на  своем*  (Яков*  |>  Ваал) 
|  ;Г  ,1—6)1  Козьма  Пахарьпчъ  Мпнииъ-Сухо- 
руп  (Кувшхвхжволъ-  С);  Иочяое  (Ыпхенч*-6ц 
Парпкп  (3>|  .луга  1,  1  й  .л.ма  1  к  Последняя 
жертва  (3-й  из*  толпы  — 4);  Пощсчина(Ремя  61. 
Простая  еовветь  (Мятрпч*  —  3)1  Сафо  (Тнртей- 

21;    СевИЛЬСК1Й    ЦНрЮЛЫШКЪ   (нОТЯ|ИуС1 1|;>'.Ч111- 

реп1е  строптивой  (шляпник*  —  6);  Царь  Борись 
(3-й  разбойник*  —  1)1  иа  выходах*  —  вь  11  пье- 
сах*-37.  Вою— зъ  Ж  пьесахг    90  разг. 

29-  Ольгннъ,    Владнм'фъ    Николаевичъ 
(съ  I   сентября   1896  г.). 

Василиса    Мелснтьова   (квявь  РлноловекИ  —  6); 
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июрешцпкъ  —  3);  Игроки  (Мпханлъ  Гловъ  —  4); 
Козьма  Яахарьпчъ  Мпппнъ-Сухорукъ  I Павлпкъ 
б)?  Лъсъ  (Бодаевъ  —  7);  Наездница  (Отто  —  1); 
Отелло  (2-й  севаторъ  -  2);  Ревпзоръ  (Растаков- 
скШ— 6);  Свадьба  Фпгаро  (допъ  Базплю  — М;  Сонь 
т  лвтнюю  ночь  (Ппгва  (въ  пнтермедш  —  Про- 
логъ)— 28);  Хрушовскле  помвщлкч  (Семпхатовъ— 
8);  Царь  Борись  (князь  Голпцынъ  —  1,  Лачнпъ- 
Бекъ— 1);  на  выходахъ—  въ  6  пьесахъ— 19.  Всего  — 
въ  75  пьесахъ— 102  раза. 

50.  О  с  т  у  ж  е  в  ъ,  Александръ  АлексЬе- 
бп'и,  (съ  I  сентября   1898  г.). 

Г.сзъ  впны  виноватые  (Незпамовъ— 2);  Васнднса 
Мелентьева  (Колычев!.  —  5);  БолшсГ.пые  звуки 
I  Долпнпнъ— Г>);  Закатъ  (Муравлевъ  —  1);  Игроки 
|Ллександръ  Гловъ— 4);  Кинь  (Пистоль  —  б);  Козь- 
ма Захарьпчъ  Мннпиъ-Сухорукъ  (Губанпнъ— 1); 
Лвсъ  (Булановъ  -  7);  Макбетъ  (Малькольмъ— 3>; 
Мъщлнпнъ  во  двпрянствъ  (Клеоптъ  —  ■">);  Отелло 
(Кассло  —  2)\  Простушка  п  воспитанная  (Стръл- 
кпнъ— 1);  Ревпзоръ  (слуга  въ  трактнрв—  8)-,  Свадь- 
ба Фигаро  (Альмавива— 5);  Сонъ  въ  лътнюго  ночь 
(Лнзандеръ  —  28);  Царь  Борпсъ  (царевичъ  8с- 
доръ  —  1);  Эгиоптъ  (Фердинандъ  —  5);  на  выхо- 
дахъ—въ  10  пьесахъ— 29.  Всего— вг  26  пьесатг— 
118  разг. 

51.  П  а  д  а  р  и  н  ъ,  Николай  Михайловпчъ 
(съ  г  сентября  1892  г.). 

Васплпса  Мелентьева  (князь  Воротынскш  —  5 к 
Волки п  овцы  (ИавлпнъСцпельевпчъ— 1);  Джентль- 
кэвъ  (Лебедынцевъ  —  6);  Другъ  Фрптцъ  (Фрптцъ 
Кобюсъ — 9);  Дввпчш  переполохъ  (Сапувъ  Тдофя- 
кппъ— 11);  Женитьба  (Подколесннъ— 1);  Игроки 
I  Ихаревъ— 1 1;  Идеальна»  шена  (Констанцей  Мон- 
тичеллп-3>:  Пдють(ПарфенъРогожпнъ— 8);  Кпнъ 
(Джоаъ  Куксъ  —  2);  Козьма  Захарьпчъ  Мпнпнъ- 
Сухорукъ  (Мннинъ— 6);  Лвсъ  (Несчастлпвцевъ— 
7);  Медввдь  (Смпрновъ  —  1);  Мъшаппнъ  во  дво; 
равствв  (г.  Журдэнь  —  5);  На  рТ.кв  (Иванъ— 9); 
Навздппца  |фонъ-31сйнпнгсхаузенъ—  1);  Простая 
совветь  (Глвбовъ  —  3);  Рааводъ  (Вакушевъ  —  6); 
Ревпзоръ  (Осппъ— 9);  Свадьба  Фпгаро  (Антоню— 
М*  Хрушевск^е  помъщпкп  (Трифонъ  —  8);  Царь 
Борисъ  (Боейковъ— 1,  посадскш  —  1).  Всего  —  въ 
22  пьесахг—212  разг. 

32.  Пановъ,  Николай  Викторовичъ  (съ 
I  сентября   1890  г.)- 

Бсзъ  вины  виноватые  (Мпловзоровъ  —  2);  Васи- 
лиса Мелептьсва  (Борпсъ  Годуновъ  —  б);  Вверъ 
(баропъ  дель  Чсдро  —  4);  Кпнъ  (2-й  гость  тавер- 
ны—6);  Накануне  золотой  свадьбы  (ЮхновскЫ — 
2);  Орлеанская  двва  (Шатпльонъ— 3);  Отелло(4-й 
офицеръ— 2);  Последняя  жертва  (2-й  посетитель 
клуба — 4);  Ревпзоръ  (Люлюковъ— 6);  Счастливый 
день  (Иваповъ— 2)-,  на  выходахъ— въ  22  пьесахъ  — 
83.  Всего  —  вг  31  пгеся—119  разг. 

33-  Парамонову  ©едоръ  Андреевичъ 
(съ  I  сентября  1891  г.  по  I  шил  1892  г.  и 
съ  15   августа  1895  г.). 

Блестящая  карьера  (Штабель  —  1>;  Б&шоныя 
деньги  (Василий— 1);  Волки  и  овцы  (Павлинъ  Са- 
вельевпчъ  —  4);  Вверъ  (Коронато  —  4);  Гдъ  мой 
аать?  Дайте  мнв  затл)  (Борбофуанъ  —  1  к  Друть 
Фрнтцъ  (Хрнстсль— 9);  Дввпчш  переполохъ  (Охлп- 
бивъ-Сусло— 11)*,  Женитьба  (Яичница— 1);  Кпнъ 
I  Бардольфъ  —  0)-,  Лвсъ  |  Восьмпбратовъ  7);  Нхща- 
нппъ  во  дворянетвъ  (учитель  фплософш— б);  На 
ръкъ  (г^.душка  Стспанъ  —  9);  Простая  совъеть 
(Бобровъ-3)-,  Простушка  п  воспитанная  (Карна- 
уховъ— 1);  Ревпзоръ  (Сквознпкъ-Дмухановскш- 
6.  Шпекинъ  —  3);  Ссвпльскш  цпрюльппкъ  (Бар- 
толо— 1);  Совъ  въ  лътнюю  почь  (Рыло  (въ  пнтер- 
КСяДя-  Стьна)     28);    Таланты  и   поклонники  (Мв- 


гасвъ  —  1)  Ускирев10  строптивой  (Каяделло  '; 
Хрущевся1е  по  квщвкн  (Сндоакскхй  —  8»;  Царь 
Борисъ  (Власьсвъ— 1,  2-й  сышпкъ —  1).  Всего — 
в»   21  пьесл—217  разг. 

54»  II  л  а  то  нъ,    Ивапъ   Степановичъ   (съ 
I  сентября   1892  г.). 

53-  11  о  л  и  т  к  о  в  с  к  I  и,    Сергвй    Яковле- 
впчъ  (съ  I   сентября   1889  г.). 

Другъ  Фрптцъ  (работник!.  —  1'};  Дт.внчШ  перспо- 
лохъ (подьячп'1  воеводски'!  -11  с  Зачт.мъ  пойдешь. 
то  п  найдешь  (Чебаковъ-1)-,  Кпнъ  (3-й  гость  тя- 
нерны— 6);  Козьма  Захарьпчъ  Мпвпнъ-Сухоруьь 
( Пахомовъ  —  Н);  Макбетъ  (вветннкъ  —  3);  Мар1я 
Стюартъ  (гварденскш  офпцеръ  -  3);  Ордеанскан 
дъва  (ало  Шатель— 3);  Послъдная  жертва  (1-й  по- 
сетитель клуба  —  4);  Простая  совъеть  (следова- 
тель— Я);  Сафо  (2-й  рабъ  —  2");  Совъ  въ  лг.тнюю 
ночь  (Фплостратъ  —  (>);  Царь  Борпсъ  (.2-Й  посад- 
ский—!, 2-й  часовой— 1.  1-й  разбойнпкъ— 1);  на 
выходахъ— въ  16  пьесахъ— 48.  Всего— вг  27  пье- 
сахъ—108  разъ. 

$6.  П  р  а  в  д  н  н  ъ,  1осифъ  Андреевичъ  (съ 
4  апр-Ьля  1878  г.). 

Блестящая  карьера  Гфоиъ  Роденъ— 2);  Бвтсныя 
деньги  (Кучуыовъ— 3);  Вильгельмъ  Гсншель  (Зи- 
бенгааръ— 5);  Волки  и  овцы  (Чугуновъ  —  4);  Въ 
пр1ютъ  ыузъ  п  грац!й  (Алексвевъ  —  1);  Дшентль- 
мапъ  (графъ  Остсргаузенъ— 6):  Донна  Д1апа  (По- 
лила —  12);  Другъ  Фрптцъ  (Давндъ  Зпхель  —  9); 
Завтракъ  у  предводителя  (Пехтерьевъ— 6);  Завъ- 
П!ан1е  (Хпльцъ— б);  Мар1я  Стюартъ  (Тальботъ— 
1);  ИЪсяцъ  въ  деревнт.  (Шаафъ— 8);  Невольницы 
(Мпронъ  Ппатьевичъ— 1);  Орлеанская  двва  (Тпбо 
д*Аркъ  -  1);  Плоды  проеввщенгя  (Оедоръ  Нва- 
нычъ  —  3);  Поздняя  любовь  (д1аргарнтовъ  —  3); 
Цровппщалка  (графъ  Любипъ — 1);  Ревпзоръ  (Ра- 
стаковскаЯ  —  4):  Своп  люди  — сочтемся  (Ризполо- 
ЖЛНСК1П  -  4);  Старые  счеты  (Щепетовъ  —  13); 
Таланты  п  поклонники  (Вася—  1);  Царь  Борпсъ 
( князь  111  у исын  —  1 );  Згмонтъ  ( Фонзенъ  —  Б). 
Всего— в*  23  пъесахг~99  разъ. 


37'  Р  о  з  а  н  о  в  ъ,   Сергей  Ивановичъ    (съ 
I  сентября  1899  г.)» 

Борцы  (гусаръ  —  2);  Василиса  Мелснтьева  (2-й 
(.ворянпнъ  —  5);  Дочь  короля  Рснс  (Альиерпкъ— 
'и;  Итдоть  (Птпцывъ— 7);  Кпнъ  (режпссеръ  Дрю- 
рпленскаго  театра  —  6);  Орлеанская  дТ.г.а  (ры- 
царь--!, Ятьенъ  —  1);  Отелло  (3-й  офицеръ  —  2)-, 
Простая  совветь  (становой—  3);  Свадьба  Кречпн- 
скаго  (полпцейскш  чнновнпкъ  —  9);  Севнльскчп 
цпрюльппкъ  (алькадъ—  1);  Сонъ  въ  лвтнюю  ночь 
(Фплостратъ  —  22.  Тезей— 1,  Эгей  —  1);  Хрушев- 
слпе  помЪщпкн  (Егоровъ—  8|:  на  выходахъ — въ 
1<;  пьесахъ— 46.  Всего— вг  27  пгесахг—119  разг. 

$8.  Ры  б  а  к  о  в  ъ.    Константинъ  Николае- 
внчъ  (съ  I  августа   1881   г.). 

Бвшеныя  деньгп  (Васнльковъ  —  3);  Впльгельмъ 
Геншель  (Впльгельмъ  Геншель— 5);  Горе  отъ  ума 
(Скалозубъ  —  5);  Двв  судьбы  (Шмслсвъ  —  1); 
Джентльыэнъ  (Ларшнъ  Деннсовпчъ  —  6);  Закатт- 
(Рутнльск1Н— 25>,  Ыакбстъ '(Мскдофъ— 3);  31ар1п 
Стюартъ  (Пауленъ  —  3);  Мвсяцъ  въ  дереввв 
(Ислаевъ-9);  Нсвольнппы  (Стыровъ— 3);  Не  отъ 
М1ра  сего  (Муруговъ  —  4);  Плоды  проевЪщен1я 
( Зввздинцевъ— 3 1-,  Поздняя  любовь  (Дородновъ — 
3);  Последняя  жертва  (Флоръ  Прпбытковъ  —  4); 
1>евизоръ  (Землявика—  4  ц  Свадьба  Кречннскаго 
(Муромс.К1Й  —  9);  Своп  люди- сочтемся  (Боль- 
тевъ— •с>);  Таланты  в  поклонника  (Велвкатовъ— 
9);  >\'ыпрен1е  строптивой  (Гремш— ■'*).  Всего  — 
бг  19  пьесахъ— 109  разг. 


39-  1'ыжовъ,  Иванъ  Андреевич ь  (съ  гг 
августа  1882  г.). 

Борцы  (  Павленко— 2);  Болысльмъ  ГвНШбЛЬ  <  ВаЛЬ* 
ГОрВ  "'I;     ВОЛЯ     и     овцы   (Беркутпнь  —    ,"  ц     Бь 

пр1ют*    ыузъ    н    гранд Л    (Лпыкннь        2';    Глухая 
става  (Пмоусооъ-3);    Два  судьбы  (Греинчевв 
1);    Джентлъмзнъ    (Остужев.,        3,;    Донна    Д*ана 
<Донъ-Жуанъ— 12);    Забава  (Фрпцъ  Лобгеймсръ— 
3);  :*авЬщан1е  (Крамаронко  —  5);    Зпии 
(Ноликсенъ  —  3);     Кто    любить    мнръ...     I  Ч    , 
Вдвнъ   -  I);    Мъхяцъ    въ   дереннЪ    (БЛляекъ  —  1М; 

Орлоансндл  дала  (Ловела    3>    и. л  вросваще 

в!л  (1рагор!й  —  3);  Поздний  любовь  (Николай 
Лидросвпчъ  -  3);  Свадьба  Кречинск.и  о  (Нель- 
кинъ  —  1);  Царь  Борисъ  (Семеиъ  Годуновъ— 1). 
Всею—въ  18  пъесахь    67  }.аз?.. 

40.  Р  я  6  о  в  ъ,  Паведъ  Яковлевич!,  (съ  I 
1юня  х8 5  >  г.  по  I  сентября  1892  г.  и  съ  20 
ноября   1895  г.). 

Ццлыельиь  Ееншела  (Вернее  ьекнрхв  Гор 

огь  ума  (кпнзь  Тугоуховскш  1ц  ДЬвнчш  ввре- 
иолохъ  (Кириллыгь  1 »;  Забава  (Гаисъ  Вей- 
рннгь  -3)-,  Завтракъ  у  пре1.воднтелн  (Мнрволинъ 
1)1:  ;Ьпгщан1е  (Готлиоъ  Хильцъ  -  5);  ЗНННЛЯ 
|  Валивала—-  3);  Идюгъ(музыкантъ-н!.мсцъ— 
б>  Кинь  (кояетвблв  И;  Млкйстъ  (1-и  пМьыа  - 
::ц  Пари  Стюаргь  (Тальботв  2  к  Нежвй 
1)1  Мьеяиъ  въ  дерсвиЬ  <  Шиафь  1  и  Иощечниа 
(Фннь-31ушъ— 7);Реввзоръ(Боб'Ш»ск1Й-2^  Усаи- 
ренЕе  строптивой  [педагога  Б);  Царь  Борпсъ 
|Лупъ-Клешнпнъ  —  1);  Эгмонтъ  (Руввунъ  5 1. 
Всею  —  въ  18  пъесахь  —  64  раза. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1900  г. 

41*  С  а  д  о  в  с  к  1  и  1-й,  Михаил  ь  Нрово- 
вичъ  (съ  2  мая   1870  г.)- 

Борцы  (Делпгентовъ  2):  Волан  в  ОВЦЫ  (Нураа 
вещаЛ  -  0);  Въ  пр1ют*  ыузъ  и  ГрациВ  (Радвиловъ 
2);  Дв*  судьбы  (Двессаломовъ  —  Х)\  Завтрака  у 
предводители  I  Безппндннъ  -  6);  Лакать  (Стрем- 
гловъ— 25);  Лимннн  сказка  (Лвтолнгь  3);  Иддотъ 
(Фсрдышснко  Б»;  Плоды  проеващевхя  11-й  и > - 
жикъ  -  3|;  Ооелгадняя  жертва  (Дергачевв  -  4); 
Свадьба  Крвчянендго  (Щебвевъ  1  с  Свои  лжив 
сонтемси  (Подхалюзинъ-5);  Таланты  и  поклон- 
ники (Холувовъ  —  9);  Усмпреи1с  строптивой 
I  Баптиста  Минула  '■).  Всею  —  аь  14  пьесах*  - 
83  рала. 

42.  С  а  д  о  в  с  к  I  й  2-Л.  Провъ  Михайло- 
вич!, (съ  I   сентября   1895  г.). 

Блестящая  карьера  (Лео  фона  Гальдевв  2|; 
Враллеп  (графа  Карвпнскш— 2»;  Вверь (еввьоръ 
Вваристо — 4);  Горяшдя  письма   (Краенокутек1й 

вне  Д1ана  (дона  Дув  12);  Дочь  короли 
IV  не  (графя  Водежовъ  I);  Давнч1Й  переполоха 
(Лыковъ  п»;  Зижнаж  свалка  (Флорваель  В); 
I  (Вруааель— Э);  вТахбетъ  (Дональбева  8)? 
Нарда  Отюартъ  (Денисова  -  8)1  Влляивжна  (баг 
ровъ  фона  Внждннгв  1»;  Орлеанская  д*ва 
(Карлъ  УП  зц  Оощечива  (Пма-Фоаель  7  (. 
Простушка  и  воспитанная  (Осниъ  Кари,  учит. 
1 1;  Прощальный  увшвъ  (Лнптоль  -  1 1;  Старые 
соты  (Поль— 13);  Усмнрсшс  строптивой  (Лючен- 
■ПО  —  5);    Царь    Борнсъ  (Хрпепанъ.    Г6рЦ< 

овШ—  1к  на  выходахъ—  »ь  "(  вьееалл  12.  Всею— 
«-.   9й  пьесахь  -96  раз*,. 

43-  Славин  ь.  ЛлексанАръ  Ивановичъ 
и  к  1  сентября   1889  г.)- 

Борцы  (госиодниъ  въ  очкахъ  21;  Бь  вриотв 
кува  »  грапД!  (2-1  вреетьашпаъ  2)|  Дочь  корола 
Реве  (король  1'ене  -  4))  Звлоив  БКалвл  (Авта 
говга    3>    Мажбета  (Энгоеа    3>  Орлоавовал  дева 

(герольда    ■■>■.  Поеладаая  вертва  (8-Й  >птнтель 

клуба  —   4);    1'синзиръ   (жандарык  -    .'!,    Ляньннь- 


Гяпкппъ        1»;    Таланты     п     поклонники    |  Гронв- 

аоагь      9»;    Царь  Вораеа  (Хюпво-Еоеолап      1  ц 

>даха  — ва  »  вьееаха      и).   Псею—вг  14 

00  разг.. 


44*  Соколовь,    Евгетй  Петровичъ  (съ 
I   августа   1884  г.). 

Ввльгельлга  Гввшсль   <  воаьараы! 

овцы   (ВорвелИ    4,   л. к.  II  Буваввво!       4),  Рд* 

.--     Дайте    вва 

отава  (почтальон  огь   ума 
«йцара     ч.  I  орввЦя  ввеьва 

. 
]  к    Кана    три,    ■  В>     Козьыа 

Захарьвча  шин 
И       '  '■    №  кб  I  ■  | г.  | ... 

■  (Дрюрв        В)]    МЬщанипь  и  дворянств* 
(дакеЙ    ЯБурД!  ВЛ  ища    (лакей  баро- 

П;  Орлеавеваа  о.нз  (рыцарь— •»] 
вечерь  (слу!  I    2);  Ом  I  »>    и  ■■ 

рвкв   (--и  вдута       %уу    Простая   еоааеть  (другой 

.МГ.-К1Н—  3):    Прошальпыи    ГВШВ1 

га.ш-иь  (елуга     1  ■.    Ревваорь  (жавдарва    в,   П> 
ювнцынъ  -::|:  Сафо  (4-Й  раба      2Л    Крущевелое 

ВОаГВРДИВД    (ООелаВВЫЙ         1*.     Царь     Борпсъ    (6-Й 
посадский     1);    на   выходахь     ль  16  вы 
Вето       въ  40  п%ссахг~1С4  раза. 

4  5 .  Т  а  л  а  н  о  в  ъ,    Григорш     Васильевич  у. 
(съ   I  августа  1888  г.)- 

Влеетввдал  карьера  (лавой  2^  Вашевыв  |евьгв 
(Нвколай  П.  Волка  в  «пин,!  (Огропжлнна  —  в); 
Ва  ирпоть  куаъ  в  грац!й  (0едо1 1  2>  I 
ужа  (кпп.о.  лТутоужовевхЙ  1 »,  Зввввя  скалка 
(2-й  вельможа — .'{);  нр.+нъ  (Ывтрофавъ  1 1:  Ваша 
(лаке»  графа  В  |  и  ввдьва 

2|:  Нар1Я  Стюарть (шерифъ    2);  Орлеан* 
сшиовипкъ  орлеаневай     I  I;    Олоды    П1(0сващен1н 
I  от  Дцаръ—  3);   Развода  (сдута       \к   Сафо  (Гар- 
мопй-2);  Царь  Борисы  3-и  кувшка    1^9гвовть 
(1-й  горожанинъ— 4)5    ва     ВЫЛО/ 
еаха    36.  Всею  -въ  24  пьесахь       74  раза. 

\Ь.  Тарасенков  1.,  Петръ  Александро- 
вич!, (съ  I  октября  1888  г.). 

Ввльтелвяъ   Гевшель   (Груиертъ       Ь)\    Волка   ■ 
овцы    (вреставявнъ       1,   даней    Вуванявой  —  >. 
Стропнлппъ-З);  Горе  огь  ума    (2-й  аан( 
чевынь — Б);  Дт«ввч1Й  переполоха  (1-й  вряетава 
1 1 1;  Кинь  (Джордага       I,  наап.ннкъ  стражи  (на 
сиен*)— 6)-,   Козьма  ^аларыпъ  Инвнвъ-Сухорукь 
(дСоевева    С);  Маноетъ  (2-й  уб1йца      8);  при'.:! 
екав  ИЧ1.1  (чиновника  орлеанскШ    2);  Оводы  вро- 
сващен1а   (артелыцнкъ  -  1);    Послвдваа    жертва 
I  вТар  [..ч|1'1       I  г,    Вростал  еовас  гь  (еч  ар< 
Сафо   ( Лртандерь  —  2);   Таланты    ■    конлонпинл 
■  г..  сдуж&пдЦ  ва  вокаала <    7ц   Царь  Во- 
рнеъ  (Наковальвя     1.    1-й  воеадекЦ— ^1,  4-й  ку- 
жикъ    1  к    Эгновта  (Весть    &)|    »а  выходахь— ш, 
17  пьесахъ—  64.  Вссю  —  вш  28  пьссахг     74 

47«   I*  а  р  а  с  о  в  ъ,     Сер!  Ьй    Мвхайловичъ 

(СЪ    I    ССИТЯбрЯ     1899    Г.)- 

Василиса  Келентаева  (княаь  СицкУ 
(Иорааао— 4}\  Глухая  етвий  (кучера  Валоусоаа 
3)1   Дивич1Й    переполоха   (Букина      2к    Занява 
скаава  (Д!она       8);    Кап  (Джова    1>: 

иль  Йвнапга-С]  кор] 
жарск!й— и>;  Макбеть  (Дункана       -|;    И1 
во  I  ворввд  1И1-  I  \  '1п  гель  феа  1  ов  ш1я 
еиал  дйоа   (верный  рагцарь  —  8)^    Отвело   (Дз  ••• 
нико— 2);  Парики  (2-й  елуга     Ь;  Сона на  лятяюю 
ночь  (Те ..ей  -27);   на  ваиодаха     ва  12  I 
38.  Всею— л*  24  пьесах*— 101  роль. 

18.  Тольск1Й,    Анато.ий    Альбертовнчъ 

(с!     I   сентября   189$   г.). 

Борцы  (барона  Торва    1)\    Кл^т^^л   ч 


(1-й  дворннннъ— 5);  Джентльмэнъ  (Сакарди  —  4); 
Женитьба  (Анучкннъ  —  1);  Завтракъ  у  предводи- 
теля (Вельвнцый— 6);  Козьма  Захарьнчъ  Мпвпнъ- 
Сухорукъ  (Нефедъ  —  6);  Орлеанская  двва  (Ар- 
манъ  —  3);  Последняя  жертва  (разносчнкъ  —  3); 
Ревпзоръ  (Шпекннъ— ">);  Свадьба  Фигаро  (Педро- 
;.  I;  Утро  съ  сюрпризами  (Егорьевский—  1);  Хру- 
щевские помвщпкп  (Петръ  Валерьяновнчъ  —  6)^ 
Царь  Борпсъ  (2-й  разбойнпкъ-  1);  на  выходахъ— 
въ  20  пьесахъ  —  78.  Всего  —  ег  31  пьесп  —  123 
раза. 

49-  ХудолЬевъ,     Иванъ    Николаевичъ 
(съ  I  сентября  1893  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Муро 
церъ—  2);  Браслетъ  (Касте, 
дпръ  (Гуторппъ-  7);    Горе 
5);  Двв  судьбы  (Ко, 
кардн— 2);  Донна  Д1ан 
короля  Реве  (герце 
Если  женщина    рв 


2);  Борцы  (офп- 
—  2};  Внцъ-мун- 
ума  (Молчадннъ— 
Джентльманъ  (Са- 
Гастонъ— 12);  Дочь 
Робертъ  БургундскШ  —  4)*, 
а,  то  поставить  на  своемъ 


(Рожанскш— 6);  Зимняя  сказка  (судья— 3):  Кинг, 
(лордъ  Мельвпль  —  3);  Козьма  Захарьнчъ  Ми- 
нн нъ-С  у  хору  нъ  (Темкянъ  —  6);  Лолотта  (баронъ 
Пуффъ  —  2);  Лвсъ  (Ыплоновъ  —  4);  Ыакбетъ 
(воивъ  —  3);  Мар1я  Стюартъ  (графъ  Кентъ  —  3); 
Мвщанннъ  во  дворанствв  (Дорангь— а);  Орлеан- 
ская двва  (Рауль— 3,  солдать— 3);  Отелло  (Мон- 
тано— 2);  ПарпЕИ  (1-й  слута— 1);  Плоды  просве- 
щения (докторъ  —  3);  Последняя  жертва  (разнос- 
чнкъ— 1);  Провпнц1алка  (лакей  графа— 11;  Ревп- 
зоръ (Шпекинъ— 4);  Сафо  (Аристодемъ  —  2);  Се- 
впльскш  цпрюльникъ  (графъ  Альмавива  —  1.); 
Семья  преступника  (донъ  Фернандо-  2);  Сонъ  въ 
лвтнюю  ночь  (Деметрш  —  28)-,  Угасшая  искра 
(Луиджп  Бембо  —  1)^  Царь  Борпсъ  (АвраахМ 
Лгосъ— 1);  Эгмонть  (Рихардъ— 5);  на  выходахъ— 
въ  1  пьес*— 1.  Всего— въ  33  пьесахъ— 134  раза. 

$о.  Южинъ,  Александръ  Ивановичъ  (съ 

1    1ЮЛЯ     1882    Г.)« 

Борцы  (Галтинъ  —  2);  Ввшеныя  деньги  (Тедя- 
тевъ— 3);  Волки  и  овцы  (Беркутовъ— 2);  Горе  отъ 
ума  (Чацкгй— 5)-,  Двв  судьбы  (князь  Баскаковъ— 
1)5  Заввщаше  (Чебытевъ— 5)^  Закатъ  (Кастулъ— 
25);  Кинъ  (Кинъ,  Ричардъ  III  на  сценв-6);  Ыак- 
бетъ (Ыакбетъ-  3);  Ыархп  Стюартъ  (Робертъ  Дуд- 
лей—  3);  Ывснцъ  въ  деревнъ  {Ракитинъ— 9);  Не- 
вольницы |  Лулпнъ  —  3);  Не  отъ  млра  сего  (Ко- 
чуевъ— 4);  Орлеанская  двва  (графъ  Дюнуа— 3); 
Отелло  (Яго— 2);  Свадьба  Кречинскаго  (Кречпн- 
4-.КШ— 9);  Старые  счеты  |  Николай  Егоровнчъ— 13); 
Торжество  музъ  н  грапДв  (генш  Россит  — 1);  Усмп- 
рен1е  строптивой  (Петручю  —  5);  Царь  Борпсъ 
(царь  Борпсъ— 1);  Эгмонть  (графъ  Эгмонть—  5). 
Всего— въ  21  пьестъ—110  разъ. 

>1.  Яковлевъ    1-й,    Николай    Капито- 
новнчъ  (съ  I  сентября  1893  г.)- 

Волки  и  овцы  (Горсцкш— 2);  Вверъ  (Креспнио  - 
4);  Горе  отъ  ума  (Г.  Д.-  2);  Другъ  Фротцъ  (Гап- 
30  _  9);  Дввпч1Й  переполохъ  (Тпмошка  Бъсо- 
мыка  —  И);  Женитьба  (  Кочкаревъ  —  1);  Забава 
(Кайзеръ—  12);  Зачвмъ  пойдешь,  то  п  найдешь 
(Бальзаыиновъ— I);  Лвсъ  |.Счастдпвцевъ  —  7);  Ыъ- 
щанинъ  во  дворянствв  (Ковыль— 5);  Награда  (Ми- 
хаил Соргвевпчъ  —  3);  На  рвкв  (Влади м1ръ  Лп- 
колаевъ— 91;  Ночное  (Ваня—  6);  Парпкп  (Жужу— 


2);  Поздняя  любовь  (Доримедонтъ— 3):  Простушка 
и  воспитанная  (Емсля — 1);  Ревнзоръ  (Хлоповъ— 
1);  Свадьба  Фигаро  (Фигаро- -5 1;  ('евнльсьчй  цн- 
рюльннкъ  (Фигаро  —  1);  Сонь  въ  лвтнюю  ночь 
(Основа,  въ  интермеддп— Пирамъ— 28);  Царь  Бо- 
рись (ГрпгорЁй  Отрепьевъ  —  1);  Шато-Пкэмъ 
I  Нковъ— 2).  Всего  —  въ  22  пьесахъ— 116  равг. 

52.  Яковлевъ  2-й  Степанъ  Ивановичъ 
(съ  28  сентября  1898  г.). 

Блестящая  карьера  (баронъ  Гогенштейнъ  —  1); 
Василиса  Ыелентьева  (Малгота  Скуратовъ  —  61; 
Впцъ-мундиръ  (Разгнльдяевъ  —  7);  Глухая  ствна 
(Усташевъ— 3);  Горе  отъ  ума  (Горичевъ— 4);  Другъ 
Фрптцъ  (Фридрпхъ—  9);  ДввичЫ  переполохъ  (Гдв- 
бовъ  —  11);  Женская  чепуха  (Михаплъ  Нетро- 
впчъ-  1);  За  обвдомъ  (Таптуповъ  —  И;  Игроки 
(Замухрышкпнъ— 4);Ид10Тъ  (ЛеОсдсвъ  Не  Козьма 
Захарьнчъ  Мпнпнъ-Сухорукъ  (Акссновъ— 6);  На- 
града I  Бенсдиктовъ  —  3);  Неудачный  день  (Грэ- 
горэ — I):  Простая  совъеть  (Сазопычъ — 3);  Свадьба 
Кречинскаго  (Щебневъ— 5);  Семья  преступника 
|Дапакппо  Руво— 2);  Счастливый  день  (городской 
голова— 2);  Усипреше  строптивой  (Впнченцю— б); 
Царь  Борпсъ  (бедоръ  Романовъ  —  1);  Эгмонтъ 
(Хетгеръ  -  5);  на  выходагь  —  въ  8  пьесахъ— 23. 
Всего  — въ  29  пьесахъ— 110  разъ. 


5$.  6  е  д  о  р  о  в  ъ,    Николай    Викторовичъ 
(съ  I  сентября    1888  г.). 

БВшеныя  деньги  (Андрей  —  3  |:  Впцъ-мундиръ 
(Мелюзга  — 7);  Волки  и  овцы  (КорнелШ— 5,  Пав- 
линъ  Савельевпчъ  —  4);  Вверъ  (Танано  —  4);  Горе 
отъ  ума  (слуга  Чацкаго  —  5);  Госпожа-служанка 
(слута  —  5);  Женитьба  (Старпковъ  —  1);  Игроки 
I  Алексий— 4)5  Идеальная  жена  (Зторе-  2);  Иддоть 
(лакей  Настасьи  Филипповны — 8);  Кинъ  (лакей 
Кипа— 6);  Лолотта  (лакей  —  2);  Ыакбетъ  (слуга  — 
:;и  Неудачный  день  (Жермэнъ  —  1);  Последняя 
жертва  (Сакердонъ—  4);  Ревпзоръ  (Бобчинск1й— 
6);  Сафо  (3-й  рабъ  —  21;  СевпльскШ  цпрюльнпкъ 
(Левел ье- 1);  Старые  счеты  (кельнеръ— 13);  Сча- 
стливый день  (мвщанннъ—  1);  Усквреше  стропти- 
вой (Фп.шпнъ- -5):  на  выходахъ— въ  17  пьесахъ  — 
62.  Всего— вг  Зо  пьссахъ—154  раза. 

$4.  Эедотовъ,     Александръ    Алексан- 
лровичъ  (съ  I  1юля  1893  Г-Л 

Борцы  (графъ  —  2);  Вечеръ  въ  Сорренто  (Ава- 
ковъ—  2);  Гдь  мои  зять?  Дайте  мнв  зятя!  (Каде- 
виль-1);  Горе  отъ  ума  (Репетнловъ  —  5);  Забава 
(Гапеъ  Вейрингъ  —  9);  Завтракъ  у  предводители 
(Ьалагалаевъ  —  6);  Заввщаше  (Бвломорцевъ— 5); 
Идеальная  жена  (Андрей  Кампганп  —  3);  Идштъ 
(генералъ  Енанчинъ— 81:  Прунъ  (Чемеринск1й-3); 
Кпнъ  (графъ  Кефельдъ  —  5);  Кто  любптъ  мпръ... 
(Робертъ  де  Брпжъ—  1):  Макбеть  (прнвратннкъ— 
3);  Не  отъ  М1ра  сего  (Барбарисовъ  —4);  Неудач- 
ный день  (Марселльи--1);  Орлеанская  двва  [ТнбС 
д'Аркъ-2);  Отелло  (Брабанцю— 2);  Парпкн  (ЗКо- 
баръ  —  2);  Придпч1а  (Кречетовъ  —  1 1;  Ревпзоръ 
(Бобчннекш  -  2);  Семья  преступника  (Аррпп. 
Пальм1ерп—  2);  Старые  счеты  (Крюковъ  —  13  >; 
Тайна  женщины  (Лалуэттъ  —  2);  Таланты  и  пок- 
лонники (князь  Дулебовъ-9);  Царь  Борисъ  (Че- 
либей  — 1».  Всего— въ  25  п%есахъ— 94  раза. 


Русская  оперная  труппа. 


Главный  реавиосеръ. 

Г>арцалъ,  Антош.  Ивановичъ  (съ  4  ок- 
тября   1878   г.). 

Резяисоеры: 

1.  Васнлевск1Й,    Ромуальдъ  Викторо- 
вичъ  (съ  зо  августа   1882  г.). 

2.  Стерлигов ъ,    Владпм1р7.    Василье- 
внчъ  (съ  29  марта   1866  г.). 

Учитель   сцены. 

Павловсюй,  Серг-Ъй  Евграфовичъ  (сь 
50  августа  1885  г.). 

Главный  хормейстер ъ. 

Авранекъ,  Ульрихъ  1осифовичь  (съ  I 
мая   1882  г.). 

Хормейотер-ь. 

Беръ,  Николаи  Дмитр!евичъ  (съ  19  ок- 
тября 1892  г.). 

Акяоипан1аторы: 

1.  Китрихь.  Аделина  Альбертовна  (ст. 
I  января  1889  г.). 

2.  Фельдтъ,   Павелъ  Павловичъ  (съ  I 
сентября  1899  г.). 

С  у  »  л  еры: 

1.  Кржижановскгй,  Каспаръ  Ивано- 
вичъ  (съ  1  января  1888  г.). 

2.  Су щковск I й,  Николаи  Георпевнчъ 
(съ  17  сентября   1884  г.). 

Библ1отеяарь. 

Яковлев ъ,    Васил1Й    Петрович!,   (съ    з 
октября   1861   г.). 

Прикомандированный  вгь  режиссерскому 
управлению. 

Направникъ,     Александр!.     Эдуардо- 
вич!, (съ  I  1юня  1896  г.). 

А  р  т  и  с  т  в  и: 

I.  Азерская,     Елизавета    Григорьевна 
(сь   I   сентября   1897  г.). 

Ьрпнзовыя  ковь  (Пекп  9);  К  л  ген!  Л  ОнЬгннь 
(Ольга — Ьу,  1оавнъ  Лейленск!в  (Фидесь—  1);  Кар- 
мень  |  Каряенъ— 3);  Кияэь  Пгорр.  I  Кончакррвна 
VI;  Мазепа  |Любовь  —  3);  Николая  дама  (гоаф!' 
нн  1,  Полива— 1);  Рогпвда  (Рогяъда  -  3 1;  СвПЖГу- 
рочка  (Весна-Красна       1);    Фаусть  (Зибеп.        И; 


Юдяоь  (2  я  одаляска-1).   Всего— п  11  огиражг 
83  раза. 

2.  Данильченко,    Ольга    Лукьяновна 
(съ  I  сентября  1892  гЛ 

Гугеноты  | паять  графа  Невера  —  4);  Дубрлвсы'й 
-1>  Забава  Путатншна  (Настя  —  2ц  Кор 
■П  (Наравмп  7|,  Ллкяе  (Ро.ч.ч  7ц  Пяяовлн 
Прхивла  Ь.  Радовано  (грвмриаи  Чепрано- 
2);  Рогнг.п  (Мальфряда  1>  Ровео  н  Джульетта 
(Огофадо  2);  Траы'ата  (Фаора  Ьервуа  б^  Тру- 
бадур* (Ежма  *>  Юдава  (1-я  одалиска  1). 
Всего  — оъ  12  операх?.    42  рола. 

3-  Д е  йша-С1оницкая,    Мари    Алр!а- 
вовна  (съ  I  мая  1883  г.). 

I  1-ьарадь  (АяЯДгЯ  —  1  Г,  Гугеиогы  (ВааШ- 
тина  2);  Дуброво.Ы  (.Ч.чрн.л  I)}  Квгев!п  ОИПП 
|Татьяна-  I);  Зигфридь  I  Врунгпльда, 
Игорь  (Яроваава  '>!;  Л.-ыепа  (Мар!н  I);  >!и 
кавеи  (Клеопатра  — 4д  Ночь  переть  Рождество»  ь 
рОксаиа  — 3);  Паковая  дала  (Ляаа  —  1>,  Сввгу- 
рочка  (Купава—  1).  Всего  «г  ;/  опера тг  —  21 
роль. 

.).  Дубровская,  Мар1я  Александровна 
(съ  I  января  1900  г.)- 

Деяонъ  (Таяар.ч  П;  Никоваи  1ая.ч  ГЛаза  —  1). 
Всего — гп  2  операхъ—2  раза. 

5-  Збруева,  Евгешя  Ивановна  (съ  I  ян- 
варя  1894  г.). 

Делит,  (добрый  гепш  :1  к  БвголИ  Он&гшга 
(Ольга—  2);  Жизнь  ьа  Цари  (Сан»  В  р;  Ыаккалеи 
|Лл — 4);  Ноя*  передъ  Рождеством  р.  (Солоха  —  1  Ц 
Опрячникъ  (Васмановъ— 1);  Руслань  и  Лждавщда 
(Раткнръ  —  1)1  Севильск1й  пврюлышкь  (Ьертч 
1);  Фаусть  (Зпбель— 4  1.  Всего— еь  9  операхъ  —  20 
ран. 

6.  Звягина,    Лид1Я    Георпевна     (съ    I 
сентября   1889  г.). 

Евгевга  Овьгвнъ  (Фплпппьевпа  —  8);  Жавю  М 
Царя  (Вана  —  2);  Зпгфридъ  (Мрда  —  1);  Кн».рь 
Нгирь  (Кончаковна— 3);  Ночь  передь  Рождествоыъ 
(Солоха— 2);  Опрнчвпкъ  (Баснановъ— 1 1;  Няковая 
дала  (Подвва— 2);  Рогн»да(Наяелавъ— 1);  Русла»  ь 
н  Людлвла  (Ратяяръ  -  3);  Спъгурочка  (Лель—  1); 
Гроввцы  аъ  Кароагенв  (Авна— 6)*  Юдивь  (Авра,— 
-|.  Всего— ег  12  операхг  -33  раза. 

7-  Карри,    Елена  Федоровна  (съ  I  сен- 
тября 1899  г.). 

1оаявь  ЛеЙДВВР&Жд!  (ФаДЙОЬ  1  >;  К.чрмень  (Кар- 
менъ  1  I;  Ли. иприт.  (ОрТружа  -  К  Онрпчнвкь 
(боярыня  Ыорозопа  1 );  Троянцы  вь  Клро.пенТ. 
(Дндона-6);  Трубадурь  |Д..ученл  3).  Всего  —  я» 
О  операхъ—14  разг. 

8.  Кристмань.  Гаор1эль  Ивановна  (съ 
I   сентября  1899  г.). 

Гугеноты  (Маргарвта  ка  .^е  (Лак- 

ве     7);  1'нпиегго  {Джпль  м    ■  3  г.  Рплео  я  Дшульег- 
та  (Джульетта     3);  Севиль.-к1н    цнрюльнвк-ь   (Ро- 
м;  Юдпеь  (1-я  одалвска       II.    Всего— ч  о 
операхъ    26  раз  а. 

9-  Кристманъ,   Эми.11Я    Ивановна    (съ 
I  сентября  1899  г.)- 

Гугеноты  (урбаага    I);  Жажата  (Малляка    7|;  Лш- 


юз 


•па  де  Ламермуръ  (Лдо1я— 3);  Травиата  (Шолет- 
та  Валери— 6);  Фаустъ  (Маргарита— 5),  Всего— вг 
5  операхъ—24  раза. 

\о.  Крутикова,  Александра  Павловна 
(съ  I  января  1872  г.  по  I  мая  1876  г.  и  съ 
I  сентября  1880  г.)* 

Дубровскш  (Егоровна  —  2)-,  1оаннъ  Лейденскш 
(Фпдесъ— 1)-  Онрпчннкь  (боярыня  Морозова— 1); 
Пиковая  дама  (графиня  2);  Трубадуръ  (Аауче- 
на— 2).  Всего— вг  5  операхъ—8  разг. 

и.  Маклепкая,  Анна  Ильинична  (съ  I 
сентября  1899  г.)- 

Налъ-маекарадъ  (Ульрика  —  3);  Бронзовый  копь 
(Пека  —  1);  Демонъ  (добрый  генш  —  4);  Лакие 
(мистрпесъ  Бевтсонъ— 1);  Трубадуръ  (Азучена  - 
2);  Фаустъ  (Зпбель — 4);  Юдинь  (2-н  одалпека— 1). 
Всего—въ  7  операхг— ]в  разг. 

12.  Маркова,  Александра  Михайловна 
(съ  I  сентября  1892  г.)- 

Гугеноты  (Валентина  -  1);  Демоиъ  (Тамара— 5); 
Дубровстй  (Маша  —  1);  Жизнь  за  Даря  (Анто- 
1шда--6);  Лойнгринъ  (Эльза— 1);  Паацы  (Недда-- 
1)-,  Русланъ  и  Людмила  (Горислава  —  2);  Труба- 
дуръ (Леонора  —  4);  Фаустъ  (Маргарита  —  С). 
Всего— вг  9  операх?.-  27  раз*. 

\^.  Махарина,  Мар1я  Ивановна  (съ  I 
сентября   1896  г.)» 

Евгенш  Онътинъ  (Татьяна  -  6);  Карменъ  (Кар- 
менъ—3)^  Опричникъ  (Наталья— 1);  Пиковаа  дама 
(Лпза— 1);  Русланъ  и  Людмила  (Горп слава  —  2). 
Всего  —  въ  5  операхг— 12  разъ. 

14-  Муравьева,  Елена  Николаевна  (съ 
I  сентября  1890  г.). 

1оаннъ  Лейденскш  (Берта  -  2);  Карменъ  (Фра- 
скита— 1);  Лакме  (Елепа  —  Н);  Маккавеи  (Веша- 
'.111П1.  —  4);  Ночь  иередъ  Рождествомъ  (баба  съ 
обыкновенным*  носомъ  -  3).  Всего  —  вг  5  опс- 
рахъ—10  разг. 

15-  Николаева,  Лид1я  Алексеевна  (съ 
I  сентября   1895  г.). 

Дубровеюй  (Таня--  1);  Карменъ  (Фраскита  —  В)\ 
Риголетто  (графина  Чепрано— 1)^  Рогнт»да(Маль- 
фрнда  —  1);  Ромео  и  Джульетта  (Стефано  —  1); 
Троянцы  въ  Кареаген*  (Аскашо  —  3);  Юдннь 
(одна  изъ  народа  евроиена  го  — 1,  1-я  одалиска— 1). 
Всего— вг  7  операхг— 15  разг. 

1 6.  Павленкова,  Варвара  Вадимовна 
(съ  I  сентября  1889  г.). 

Гугеноты  (придворная  дама  —  7);  Делишь  (няня 
Тамары— 6);  Евгенш  Онъгинъ  (Ларина— 9);  За- 
бава Путятншна  (мамка  княжны  Забавы  —  2); 
Лакме  (мпстриесъ  Бентсонъ  —  6)^  ЛючЧд  де  Ла- 
мермуръ  ( Алиса— 2);  Маккавеи  (рабыня — 4);  Ночь 
иередъ  Рождествомъ  (баба  съ  фшлетовымъ  но- 
сомъ-3);  Опричникъ  (Захарьеваа— 1);  Пиковая 
дама  (Миловзоръ- - 1);  Риголетто  (Джтванна— ';^ 
Рогнт.да  (Скульда  3);  Ромео  н  Джульетта  (Гер- 
труда —  3);  Русланъ  н  Людмила  (Наина  —  4). 
Всего—въ  14  операхг  -53  раза. 

11%  Салина,  Надежда  Васильевна  (съ  I 
января  1888  г.). 

Бронзовый  конь  (Тао-Джинъ  10);  Галька  (Галь- 
ка—5);  Демонъ  (Тамара  —  2);  Енгепш  Овягшгь 
(Татьяна  —  С);  Карменъ  (Михаила  —  2);  Князь 
Игорь  (Ярославна— 2);  Лакме  (Елена  —  1);  Лоэн- 


грииъ  (Эльза—  1);  Маккавеи  (Поэмп  —  3);  Паяцы 

Шедда— 1);  Фаустъ  (Маргарита— 1).  Всего— вг  11 
операхг— 34  раза. 

18.  Синицына,     Серафима     Андреевна 
(съ  I  мая  1896  г.)* 

Демонъ  (добрый  ген1Й  —  1»;  Евгений  Онвгинъ 
(Ольга  —  5)-  Жизнь  за  Царя  (Ваня  —  3);  Забава 
Путятншна  (Василиса  Мнкулншна  —  2);  Князь 
Игорь  (половецкая  дъьушка  —  7);  Маккавеи 
(1оарнмъ—  4);  Пиковая  дама  (Миловзоръ— 2)^  Ри- 
голетто (Маддалеиа— 3);  Рогввда  (Изяславъ  —  2); 
Фаустъ  (Зпбель  —  4);  Юднвь  (2-я  одалиска  —  1). 
Всего—въ  11  операхг— 34  раза. 

19-  Соколовская,     ГСЪпя    Леонидовна 
(съ  I  марта   1899  г.). 

Балъ-маскарадъ  (Амелш  —  2);  Гугеноты  (Вален 
тина  —  4)-,  Мазепа  (Мар1я  —  1);  Опричникъ  (На- 
талья —  1);  Трубадуръ  (Леонора  —  3);  И» шик 
(Юдиеь-3).  Всего— еъ  6  операхг— 14  разг. 

20.  Цыбущенко,      Мар1я     Григорьевна 
(съ  I   сентября  1894  г-)- 

Балъ-маскарадъ  (Оскаръ  —  3);  Бронзовый  конь 
|Стелла-10);  Галька  (Софм—  5);  Гугеноты  (Мар- 
гарита де  Валуа  -4);  Жизнь  за  Царя  (Антоннда— 
2);  Забава  Путятншна  (княжна  Забава  Путятнш- 
на— 2);  1оаннъ  Лейдвнск1Й  (Берта—  1);  Карменъ 
(Мпкаэла-  4);  Маккавеи  (Новми-  1);  Ночь  пе- 
редъ  Рождествомъ  (Оксана  — I);  Русланъ  и  Люд- 
мила (Людмила  -4  I;  Снвгурочка  (Снегурочка— 1); 
Троннцы  въ  Кароаген*  (Аскант  —  3);  Фаустъ 
(Маргарита     1>.   Всего  —  вг  14  операхг-  42  раза. 

2  1.  Шперлингъ,  Александра  Николаев- 
на (съ  I  января  1899  г-)- 

Гугеноты  (орпдворная  дама-  5)^  Демонъ  (няня 
Тамары  -3);  Евгенш  Онвгинъ  (Ларнна  —  2,  Фн- 
лнппьевна—  4);  Князь  Игорь  (иявя  Ярославны— 
1)\  Маккавеи  (рабыня— 4);  Опрнчнпкъ  (Захарьев- 
на — 1);  Пиковая  дама  (гувернантка— 3);  РогнВда 
(мамушка  Нзяслава-  3);  Оевпдьск»!  цпрюльннкъ 
(Берта— 8)-,  Снегурочка  (Ообылпха  —  1)\  Фаустъ 
(Марта  -  13);  Юдиеь  (одна  изъ  народа  еврей- 
скаго-3).  Всего— вг  12  операхг- 57  разг. 

22.  Эйхепвальдъ,  Маргарита  Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1889  г.). 

Гугеноты  (Урбанъ— 4);  Евгенш  Онътпнь  (Татья- 
на— 1);  Знгфрпдъ  (гОЛОСЪ  лвенои  птички  I); 
Карменъ  (Мпкаэла  -  1);  Пиковая  дама  (Прн- 
лвпа— 2).  Всего— вг  5  операхг-  9  разг. 

Оставила  службу  I  сентября  1900  г. 

Артисты: 

к  Барцалъ,  Антонъ  Ивановичъ  (онъ  же 
и  главный  режиссеръ),  съ  4  октября  1878  г.). 

Евгешй  Онъгинъ  (Трякс-3);    Зпгфрпдъ  (Мпме 
1):  Юднвь    (Ахдоръ     1).    Всего— вг,    3    операхг.-'", 
разг. 

2.  Борис  ог  л  б  бею  и,  Сергии  Алекс Ье- 
вичъ  (съ  I   сентября  1892  г.)* 

Дубровскш  (Трпскуровъ— 1);  Забава  Путлтншна 
(Добрынп  Нпкнтнчъ — 1)5  Зпгфрпдъ  (Альберплъ— 
1);  1оаннъ  Лейденскш  (графъ  Оберталь— 3);  Ночь 
иередъ  Рождествомъ  (свътлвйиий  —  3);  Пиковая 
(ала  (графъ  Томск»!-- 2);  Риголетто  (графъ  Мон- 
тероне  —  3);  Ромео  п  Джульетта  (Меркуцю-  1 1. 
Всего  — вг  8  операхг— 15  разъ. 
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у.   Боткинъ.     Мпханлъ     ВлЛТИМ1рОВИЧЪ 
(съ   I   января   1898  г.). 

Фауеть  ( Налентинъ  л.  Всего  --  л;.  I  онер»  2 
раза. 

4-  Бы ловъ,   Михаил!)  Николаевич!,  (съ 
гб  сентября  1882  г.). 

Вадъ-иаеяарадъ  (слуга  Ддседов  8);  Гугеноты 
(ночной  стражъ  -7);  ДубрОВСкШ  (Лятонь  2)* 
Жизнь  ва  Царя  (гонець  водъенМ  3);  1оапнъ 
. I *  и  1 1-К1  >. IX  п.'11иц|  р1.  -к  Лоангрянь  (-1-й  дво- 
рянина 2);  Маккавеи  (лсвнтъ  —  4);  Риголетто 
(швейцар*  8)5  Рогаадя  (2-й  охотникъ  :;);  Тра- 
аааль  (едута  Флоры  -С);  Троянцы  вь  Вареягевй 
(призрак!.  Хореба  К).  Всего- «7.  /I  операх?.  -48 
раза. 

5-  Власов ц  Степанъ  Грпгорьевичъ  (съ 
I  сентября   1887  г.). 

Гугоноты  (графъ  Сень  Вря  бк  Демонъ  (князь 
Гудалъ  2);  Жили I.  за  Цари  (Суеаяшгь—1);  Вяг- 
Фридъ  (отравнвкь  —  1);  Карменъ  (Цунига  -  зр, 
Князь  Игорь  (Иладпмйръ  Нрославовичь— 2);  Лакве 
( II пл аканта  2  |;  Лознгринъ)  глашатаи— 2);  Мазепа 
(Кочубей  —  3)\  Маккавеи  (Лят1охь  Эпнфапъ  — 4); 
Рогяьда  (Краевое  Солнышко  —  3)-,  Ромео  и 
Джульетта  (Каяудетго  В);  Руеяажь  н  Людмила 
(Руелаиъ  —  3);  Ссвпльскйй  цнрюльникъ  (донъ 
ВазяалО—  :>к  Фауеть  (Мефистофель — 3).  Всею — « 
15  операхъ—47  разг.. 

6.  Волынск1Й,    Сергкй    Трофимовпчъ 
(съ   I   сентября  1899  Г.)- 

Гугеноты  (графъ  Нсверъ       3)^    КвгенЫ  Оввгвяь 
(Оиагввъ- Х)?  Карменъ  (Эекяниляо-   2);  Травиата 
(Жоржъ  Жсрмонъ        5),  Псе/о       въ    4    операхг 
II  р<гп. 

у.  Гарденинъ,  Ссменъ  Нваиовичъ  (съ 
I   сентября   1898  г.)« 

Галька  (крестьянин*- 2)\  Дубр0ВСК1Я  (Дефоржь- 
2);  Забава  Путатпшна  (гусляръ  1 1;  Карменъ 
(Данкайро  -7)5  Ввязь  Игорь  (Ондурь  7);  Мазепа 
(Искра— 3)5  Маккавеи  (Лмри  —  4);  Ночь  вередъ 
Рождеетномъ  (чортъ — 3);  Паяцы  (Всппе  — 1);  Ри- 
голетто (Ворса— 1)?  РогнЪда  (княжой  дуракъ — 3); 
ОевшаекЦ  царяньяянь  (графа  Альмавива  ('•). 
Всего  -  «*   №  операхг—40  разг. 


8.  Гон  чар  о  въ,     Иванъ     Константино- 
вич (съ  I   сентября   1893   г.). 

Бронзовый  конь  (Тенвъ -  Снять  —  4 1;  Гадькз 
(Яяушъ-б),  Демонъ  (Деяовъ  —  6)5  Дубровскш 
(Троекуровъ  1);  ЕвгенМ  Ояьгннь  (ОнЪгинъ  — 
4)5  Карневъ  (Зеяшшьо  В>  Внявв  Игорь  (Игорь 
Свнтослаиовичъ— 2)5  Мазепа  (Мазепа—  1);  Паяцы 
(Тоню  2);  Ииконая  дама  (кпязь  Елецки!  1к 
Ронсо  и  Джульетта  (Меркуцш  —  2|;  СнЬгурочка 
(лТнВГЯрЬ  -  П;  Трав1ата  (Жоржъ  Жсрмонъ  -  I»; 
Фауеть  (Вадентяяь  I).  Вена  «&  14  оплрахъ 
:,  воя 

9-  Д  о  и  с  ко  и,     Лаврентш     Дмитр1евичъ 
ноября   1883   г.). 
Гугеноты  (Рауль  ие-Нанжн  -Б);  ЕвгеаШ  Оньгяяь 

(эааЬвало        1  к    Жшшь  за  Царя  (Сабинпнъ  —  7); 
Ловнгринъ    (Ло.жтрннъ     2|-     Мазепа   I  Андрей--  2); 

ЬТакнавев  (Ядеааярь  П-,  Новь  вереда  Ровцд* 
ствонъ  (яузввцъ  Ваяуда  I)?  Рогиьда  (Румьжь— 
1к  Ромео  и  Давудьепа  (речей  %%  Сньгурочяа 
шарь  Вереяде!  I)?  Гроянцы  п  Варевгеяа 
[9не1  I))  Груба  1;.  т  I  Цялрвяо  ::»;  Фауеть 
(Фауеть  4к  Юдяеь  (Вагоа  I).  Всем  п14опе> 
39  разъ. 


10.  Кедровъ,  Николай  Николаевичъ  (съ 
I  августа  1899  г0* 

Фаусп.  (Вадеятияь      В).  Вено  —  въ  1  опер*      ? 

раза. 

Оставилъ  службу  I  августа  1900  г. 

п.  Клементьев  ъ,    Лев  т.    Мнхлиловичъ 
(съ  :   мая  1892    г.). 

Ваяь-ьтаеяарадъ  (Рявардь      В}\    вронзовый  конь 
(Янгь— в);  Дояояь  (яяяаь  Гнмодалъ    4и,    ВягенИ 
ОнЬтш.  (Л<  М.1.М1  —  2  и  Вярмеагь  (донъ  Хоао— Ь); 
Ваяй  Игорь  (Вдадяаг1рь  Игоревича 
|.е-Лаиермурь  (еярь  Эдгардь  Равеяевуо    -м,  Ня- 
коваа  иша  (Горнавь      -к   Гпюлстто  (герцоп. 
1  и  Рогяваа   (Руажьдь       %У\    '"нЬгурочка  (бобыль 
Ваяуда        I);  'Грубадуръ  |  Манрико        В) 
(Фауеть    8),  Всего— въ  Ш  операхг—8в  разъ. 

12.  К  о  р  с  о  в  ц    Готфридъ   Готфриловичъ 

(СЪ     I     ОКТЯбрЯ     1869    Г.)- 

Гугеноты  (графъ  (Неверь    »ц  Доангрявь  (Фряд- 

рнхъ  фонь-Тельрамун  дъ       2);  31  азе  па  (Мазеиа 
2).  Ннкован  иша  (графа  Тояеяи— 1);  Рпголстто 

(Риголетто     1  к  Всею  10  разъ. 

13.  Кошицъ,  Павел!.  Ллексвсвичъ  (съ  8 
февраля  1895  г.). 

Демонъ  (яяяаь  Синоды»  —  2);  Зпгфрип.  (8яг- 
фрядь  1 1^  Ночь  передъ  Рождествовъ  (кузнецъ 
Ваяуда  2к  Папцы  (Вая1о— 1);  Русдаяь  и  Люд- 
мила (фнннъ  -4)5  Троянцы  въ  КариагенЫ  Иней 
2к  Юдпеь  1\х10ръ  -2).  Всего~въ  7  операхъ  14 
раз*. 

14»  Матчи  н  с  кхй,     Иванъ     Васильевичъ 
(съ  I   апр-Ьля   1885  г.). 

Бааъ-яаеяарадь  (Сильвано  — 3)(  Гугеноты  (капу- 
цннъ  7)-,  ДуГрровсьчй  (1-й  приказный— 1);  Евге- 
н1й  ОнГ.гниъ  ( ::арт>цк1й  2);  Жизнь  за  Царя  (на 
чальиикь  иольскаго  отряда— Б);  1оаннъ  Лейден- 
скШ  (анабантисть— 3)5  Ламке  (Кураварь  7);  Ро- 
гнЪда  (Друлавъ— З);  СнЬгурочка  (Масленица  1 ); 
1рОЯНЦЫ  въ  КарчагснТ.  (прпзракъ  11р1ана  —  С  |; 
Фауеть  (Вагворъ— 10),  Всею— въ  11  опер<ип-4ь 
разг. 

15.  Миллеръ,    Николай  Иавловичъ    (съ 
I   января  1899  г.). 

1>алъ-ыаскарадъ  I  Генато  —  З15  Ьроызовыы  конь 
(Тсияъ-Сннгъ— 6)5  Забава  Путнтншна  (Добрынн 
Никптичъ- 1)|  Вярнень  (Яенаяшиао  —  1»;   Паяцы 

(Снльнт     2);  Риголетто  (Ршолетто         2|;    СевЯЯЬ- 

скш  цярюдьаяхь  (Фигаро  — 9)5  Трубадур ь  (графа 
де  Луна— 7),  Всего— въ  8  операхъ— 31  разг. 

хб.  Никольск1й,   Васял1Й  Николаевичъ 
(съ  1  декабря   1899  г.). 

Гугеноты  ( Буа-Розе  В);  Лоангрняь  (1-й  двора- 
вянь    2)\  Юдяеь  (одяяь  ввь  еврейеяаго  народа— 

3).  Всею  —  вь  3  операхг  -10ра$ъ. 

17.  Орловъ,  Полнкарпъ  Лавидовичъ  (съ 
I   января  1 894  г.). 

ВвгеяЦ  ОнЬгинъ  (Ои*гпнъ  —  2);  Забава  Иутм- 
ТНШНВ  (КЯЯВВ  ШенеяДЙ  -  1);  Карменъ  (8еяа- 
ннльо— 1)5  Бнявь  Игорь  (Игорь  Святоелавояять 

,,;  Наяяавса  (1уда     '  ■,  Ьпряяяжяь  (князь  Вяаь- 

МВНСК1Й  1»5  РусааВЬ  В  ЛяЦЯЯда  (Руслан».  I). 
Фаустт.  (Вадентинь  В).  Всего—  в?.  .V  операхъ  Ю 
род*. 

18.  Параяновъ,    Владим1ръ  Коыставтн- 
повичъ  «съ   I   сентября  1895   г.). 

Гуговотн  (Рець    7)^  Дувре  «яХ1  (1-1  прыиаавый 


1);  ЕвгенШ  Оя*гинъ  (ротный  —  11);  Жизнь  за 
Царя  (гонецъ  польскШ— 5,  начальникъ  оольскаго 
отряда— 3);  1оаннъ  ЛсйденскШ  (гражданивъ— 3); 
Лажке  (Домбенъ-  7);  Лоэнгринъ  (3-й  дворянпнъ- 
2);  Маккавее  (левнтъ  —  4);  Ночь  передъ  Рождс- 
ствомъ  (Пацюкъ  —  3);  Опрпчнпкъ  I  Митьковъ-2  |; 
Паяцы  (посолянинъ  —  2);  Пиковая  дала  (Нару- 
мовъ— 3);  Рпголетто  (графъ  Чепрано— 3);  Рогн*да 
(ловчШ  —  3);  Трав1ата  (докторъ  Гренвпль  —  6); 
Троянцы  въ  Кареагсн*  (троянскШ  воинъ  —  4); 
Трубадурь  (старый  цыганъ  —  7);  Фауст-ь  (Ваг- 
неръ— 3);  Юдиеь  (Аефанезъ— 2).  Всею— еъ  19  опе- 
рахъ—81  разг. 

19-  Раэдольск1Й,     Павелъ     Павлович!, 
(съ    I  сентября   1897  г-)- 

Галька  (стольникъ  —  3);  Гугеноты  (графъ  Сенъ- 
Брн— 1);  Демонъ  (князь  Гудалъ— 5);  Дубровскш 
I  князь  (ВерейскШ— 2);  Евгенш  Ои*гпнъ  (князь 
Гремянъ— 2);  Забава  Путятпшва  (Ставръ  Годино- 
вичъ— 1);  Мазепа  (Орлпкъ-  1);  Маккавеи  (Воазъ- 
4);  Ночь  передъ  Рождествомъ  (голова— 3);  Риго- 
летто (Спарафучпль-2);  Рогнъда  (Добрынн  Ня- 
кптпчъ— 3>,  Юдиеь  (Япакимъ  —  3).  Всего— въ  12 
операхъ— 80  разг. 

20.  Рыбаковъ,    Даншлъ    Николаевачъ 
(съ  к  марта  1900  г.). 

Жявнь  за  Царя  (Сабияииъ-1).  Всего-еъ  1  опе- 
рп—1  роль. 

21.  Свириденко,    Николай    Петровичъ 
(съ  I   сентября  1899  г.). 

Пиковая  дама  (кппзь  ЕлецкШ  -  2);  Фаустъ  (Ва- 
левтннъ    2).  Всего-  еъ  2  операхъ— 4  раза. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1900  г. 

22.  Собиновъ,     Леонидъ    Виталиевич!. 
(съ  I  сентября  1897  г.). 

Бронзовый  ковь  (Яигъ  —  4);  Галька  (1онтскъ- 
4);  Демонъ  (князь  Синодалъ  —  2);  Евгенш  0н*- 
гинъ  (Ленскш  —  4);  Забава  Путятпшна  (Соловей 
Будпм1ровичъ-1|;  Князь  Игорь  (Владишръ  Иго- 
ревнчъ  -  6);  Лакмс  (Жеральдъ-7);  Мазепа  (Ан- 
дрей—1);  Риголетто  (герцогъ— 2);  Трав1ата  (Аль- 
фредъ  Жермонъ~4);  Фаустъ  (Фаустъ-7);  Юдиеь 
(Вагоа— 2).  Всего- еъ  12  операхъ -  43  раза. 

2$.  Соколов ъ,   Илья  Яковлевнчъ   (съ  1 

сентября  1900  г.). 

Лакмс  (Фрсдернкъ  -  1).  Всего  —  е»  1  оперп-1 
разъ. 

24.  Стрижевск1й,   Александръ  Ивано- 
вичъ  (съ  I  сентября  1891  г.). 

Балъ-маскарадъ  (Самуилъ-3);  Галька  (Дземба- 
5);  Гугеноты  (Морсисръ— 7);  Дубровскш  (иеправ- 
пикъ  —  2);  Евгенш  Онъгннъ  (ЗарЪцкш— 10);  За- 
бава Путятпшна  (Бакланъ— 1);  Карменъ  (Мора- 
лесъ-7);  Лакме  (Фредерикъ-6);  Маккавеи  (Гор- 
гШ  — 4);  Пиковая  дана  (Златогоръ  — 3);  Рпголетто 
иЧарулло  -  3);  Рогнъда  (верховный  жрецъ  Пе- 
руна-3);  Ромео  и  Джульетта  (Грегор1о— 3);  Се- 
вильскШ  цирюльникъ  (Ф10релло-9);  СнЪгурочка 
(2-й  бирючъ  —  1);  Трав1ата  (маркизъ  д'Обиньи- 
«);  Троянцы  въ  Кареагсн»  (трошгскШ  воинъ— 1); 
Трубадуръ  (Фсррандо-7).  Всего— еъ  18  операзя— 
84  раза. 

25.  Трезвинск1й,    Степанъ    Евтроше- 
вичъ  (съ  I  сентября  1889  г.). 

Гугеноты  (Марсель  —  7);  ДубровскШ  (Андреи 
Дубровскш  —  1);  Евгенш  Онъгннъ  (князь  Гре- 
минъ—4);  Жизнь  за  Царя  (Иванъ  Сусанпнъ— 31; 
Забава      Нутятишна      (Илья     Ивановичъ    (Муро- 


мецъ)  --  1);  Знгфридъ  (голосъ  Фафнера  —  1); 
1оаннъ  ЛсйденскШ  (ЗахарШ  —  3);  Киязь  Игорь 
(Кончакъ  —  .'■>,  Лоэнгринъ  (Генрихъ  Итицеловъ— 
2);  Маккавеи  (1оакпмъ— 4);  Ночь  передъ  Рожде- 
ствомъ (Чубъ  —  2);  Опричннкъ  (князь  Жемчуж- 
ный —  2);  Ромео  п  Джульетта  (отецъ  Лоренцо — 
3);  Руславъ  и  Людмила  (Фарлафъ  —  3);  Сивгу- 
рочка  (Бсрмята  —  1);  Троянцы  въ  Кареаген* 
(Нарбалъ-6);  Юдиоь  (ХармШ-3).  Всего  —  еъ  11 
операхъ  —  50  раэъ. 

26.  Тютюнникъ,    Васплш  Саввичъ  (съ 
т  мая  1886  г.). 

Г.алъ-мас.карадъ  (Томъ  —  3);  Бронзовый  копь 
(Чин-Као-10);  Гугеноты  (каиуцинъ— 7);  Демонъ 
(князь  Гудалъ  —  1);  Дубровскш  (заседатель— 2); 
Евгенш  ОнЬгннъ  (ротный  —  1);  Забава  Цутя- 
тпшна  (Турухаиъ  —  1);  1оаннъ  Лейденский  (Ма- 
тисенъ  —  3);  Княаь  Игорь  (Скула  —  7);  Мазепа 
(Орликъ— 2);  Маккавеи  (('имей— 4);  Ночь  передъ 
Рождествомъ  (Ианасъ  —  3);  Рпголетто  (Спарафу- 
чнль— 1);  Русланъ  и  Людмила  (Фарлафъ— 1);  Се- 
вильскШ  цпрюльпнкъ  (Бартоло-9);  Юдиеь  (Аефа- 
незъ—1).  Всего— еъ  16  операхъ— 6в  разъ. 

27.  У  с  пен  с  к  1Й,    Александръ    Михайло- 
вичъ  (съ  I  января   1890  г.). 

Бронзовый  конь  (Янко— 10);  Гугеноты  (Таваннъ— 
7 );  ДубровскШ  (Шабашкинъ-  2);  Евгений  Онъгннъ 
(Трпке  —  9);  Забава  Путптишна  (Тараканъ  —  II; 
1оаннъ  ЛейдснскШ  (1она  —  3);  Карменъ  (Ремен- 
дадо  —  7);  Князь  Пгорь  (Ерошка  —  7);  Ламке 
(Хаджи  -7);  Лючш  де  Ламермуръ  (лордъ  Артуръ 
Букловъ  —  2);  Мазепа  (пьяный  казакъ— 3);  Мак- 
кавеи (ловить  —  4);  Ночь  передъ  Рождествомъ 
(Осипъ  Никифорычъ— 3);  Паяцы  (Беппе-1);  Пи- 
ковая дама  (Чскалпнскш— 3);  Рогнъда  (Ингсрдъ— 
2|;  Ромео  и  Джульетта  (Тебальдо  —  3);  Снегу- 
рочка (1-й  бпрючъ-1);  Трав!ата  (графъ  Гастонъ 
Леторьеръ-1);  Троянцы  въ  Кареаген*  (Ипасъ— 
0).  Всего— еъ  20  операхъ-82  раза. 

28.  Хлгостинъ,  ГордЬй  Давндовичъ  (съ 

I  января  1900  г.). 

Галька  Цонтскъ-1);  Евгенш  Оньгинъ  (Ленсвш- 
4);  Маккавеи  (левитъ— 4);  Гогнвда  (Ингердъ— 1); 
Русланъ  и  Людмила  (баанъ  -  4);  Трав1ата  I  Аль- 
фредъ  Жермонъ-1);  Троянцы  въ  Кареаген*  (  Хи- 
ласъ-6).  Всего— еъ  7  операхъ— 21  разъ. 

29.  Хохловъ,    Павелъ  Акинф^евичъ  (съ 
I  октября  1880  г.). 

Демонъ  (Демонъ— 1);  Евгенш  Онъгннъ  (Онъгпвъ— 
,г.);  Лючгя  де  Ламермуръ  (лордъ  Генрнхъ  Астонъ— 
2);  Фаустъ  (Валентинъ— 1].  Всего-еъ  4  операхъ— 
И  разъ. 

Оставилъ  службу  I  мая   1900  г. 

;о.  Цв-втковъ,  Васил!Й  Алексъевичъ  (съ 
I  сентября   1892  г.). 

Галька  (стольникъ  2);  Гугеноты  (Мерю— 7);  Де- 
монъ (старый  слуга  князя  Синодала-6);  Дубров- 
скШ (4.рхииъ  —  21;  ЕвгенШ  Он*гпнъ  (князь  Гре- 
минъ —  3|;  Карменъ  (Цунига  -  4);  Князь  Игорь 
(Кончакъ  —  2);  Лючгя  де  Ламермуръ  (Раймоядъ 
Бидибеять-3);  Ночь  передъ  Рождествонъ  (Чубъ- 
1);  Ппкопая  дама  (Суринъ-3);  Ромео  п  Джуль- 
етта (герцогъ  Веронскш-3);  Русланъ  и  Людмила 
(Свътозаръ  —  4);  СнЬгурочка  (Д»дъ-Морозъ  —  1); 
Трав1ата  (бароаъ  Дюфоль -6);  Троянцы  въ  Кар- 
еаген* (Пантей-6);  Юдпеь  (Озгя  -  3).  Всего-еъ 
16  операхъ— 56  разъ. 

]\.  Чернорукъ,  Георпй  Семеновичъ (съ 
I  сентября  1899  г-)-  п>  ., 

Демонъ  (старый  слуга  князя  Синодала     гУ.  НИМ- 
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п1й  Онвгпнъ    «кил 
опереть  -  5  разя. 


8),    Псею  —  I 


32.  Шаляпннъ,  Федор!.  Ивановичъ  (съ 
22  сентября  1899  г.). 

Дубровск1й  |  Андрей  ДуГ.ронекп!  Ъ;  НЕнянв  М 
Царя  (Сусанин*  5);  Ввяяя  Игорь  (Нладншрт. 
|Святос.1авовнчъ  5);  Ланке  Шидакантл  -  5); 
Опрпчпик-ь  (князь  Инзьыннскчй -1);  Рогывда  (ста- 
рнкъ-странникъ  3);  Фауеть  (Мефистофель— 10): 
Юднеь  (ОлоФернь  3).  Всего  —  вг  8  оператг — 3.7 
раза. 

ХОРПОТЯИ: 

1.  Андреева,    Марш    Петровна    (съ    I 
октября   1885  г.). 

2.  Арсеньева.  Евгешя  ведоровна  (съ 
гб  сентября  1882  г.). 

Лоаигрпнъ  (2-й  паять— 21.  Всею— в*  1  оперп  ? 
рала. 

,.  Балкашпна,   Виктория    Михайловна 
(съ  2  октября  1891  г.). 

Переведена  въ  драматическую  труппу 
I  ноябри   1899  г. 

4-  Банкъ,    Екатерина    Петровна  (съ   26 
сентября   1892  г.). 

5-  Блажеевичъ.  Елена  Яковлевна  (съ 
гб  сентября  1882  г.). 

6.  Блумъ,   Соф'ш    Ивановна  (съ  I  сен- 
тября 1899  г0- 

7-  Бояринова.   Оедосья  Егоровна  (съ 
гб  сентября  1882  г.). 

8.  Виноградова.  Ольга  Петровна  (съ 
30  августа  1889  г.). 

9.  Владинпрова  1-я,  Мар1я  Семеновна 
(съ  26  сентября  1882  г.}. 

!0.  Владим1рова    2-я,    Мар1я    Алекс-Ь- 
евна  (съ  I  сентября  1898  г.). 

п.  Воробьева,  Надежда  Георпевна  (съ 
I  января  1889  г.). 

12.  Г  е  н  к  е  л  ь,    Вира    Адольфовна    (съ    I 
сентября   1899  Г.)" 

13.  Данильченко  1-я,  Мар1я  Петровна 
(съ  гб  сентября  1882  г.). 

Гугеноты  (придворная  дала— 2)-,  ДуПровсмн  (2-я 
дана— 2).  Всею  —  ч,  2  операхг—4  раза. 

14-  Данильченко  2-я,    Анна    Саввиш- 
на  (съ   I   сентября   1886  г.). 

15-  Денисе  вичъ,  Анна  Михайловна  (съ 
I  сентября  1897  г.). 

Ьроиаовын    >овь    (Ло-Нангдн        10);    Дубров<-к!п 


(1-я  дана  21;  Лолнгринъ  (1-Й  паять  —  2);  Иакка- 
вен  (рабыня  —  4);  Ппков&я  дана  (гориячняя  Ма- 
та— 3);  Риголетто  I  нажъ  3);  Снягурочкя  (Цар- 
вяЯ  птрокь  I  I;  ТрлвЬта  (Аннина  ''■):  Троянцы 
вь  Каролгснт.  ( призрак I.  Кассандры  - в).  Всею  — 
вь  0  опера хъ    37  роль. 

16.  Дицъ,  Глафира  Александровна  (съ  I 
сентября  1883  г.). 

17-  Загребина,    Александра     Ивановна 
(съ  26  сентября   1882  г.). 

18.  Збруева,    Елизавета    Ивановна    (съ 
50  августа  1892  г.). 

Лоэигрпнъ  (3-11    пажъ — 2).    Всею— «л    1    оперп— 2 

раза. 

19-  Золотарева,    Анна    Андреевна  (съ 
8  сентября  1869  г.). 

20.  Иванова,  Зинаида  Владим!ровна  (съ 
26  сентября  1882  г.). 

21.  Ильина,   Марина  Николаевна  (съ  20 
августа   1900  г.). 

22.  Киршнеръ,    Мар|я   Викевгпевнл   (съ 
26  сентября  1882  г.). 

23.  Киселева,  Наталья  Петровна  (съ  24 
сентября  1891   г.). 

24.  Клейннкова,     Анастаоя    Павловна 
(съ  гб  сентября  1882  г.). 

2$.  Козлова,   Елизавета    Эедоровна  (съ 
гб  сентября  1882  г.). 

гб.  Коровина,  Лид(я  Николаевна  (съ  50 
августа  1891  г.). 

27-  Краснова,  Анна  Ильинииша  (съ  2, 
ноября   1889  г.). 

г8.  Кудревичъ    1-я,    Александра    Ива- 
новна (съ  I  сентября   1885  г.). 

29-  Кудревичъ  2-я,  Мар1я  Ивановна  (съ 
I  сентября  1883  г.). 

30.  Кудревичъ  З'Я,  Анастаоя  Ивановна 
(съ  I  января  1888  г.). 

31.  Лажечникова,    Лид1Я    Васильевна 
(съ  I  января  1888  г.). 

32.  Лебедева,  Матрена  Ивановна  (съ  I 
сентября  1898  г.). 

33-  Марке  ль,    Анна    ведоровна   (съ  20 
сентября  1886  г.). 

34-  Минина,  Александра  Александровна 
(съ  I  сентября  1886  г.). 
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55-  Мясина,    Евгешя    Николаевна    (съ  I 
сентября   1886  г.). 

36.  Найденкова,    Анна    Ивановна    (съ 
^6  сентября  1882  г.). 

37-  Нови нк а  я,  Евгенья  Григорьевна  (съ 
2.6  сентября   1882  г.). 

38.  Олейниченко    1-я,    Апастаая  Ива- 
новна (съ  26  сентября  1882  г.). 

39-  Олейниченко     2-я,     Лнд1я    (съ    I 
сентября   1898  г.). 

40.  Пал  и  ц  е,  Мар1я  Ьспфовна  (съ  I  сен- 
тября 1884  г.). 

Оставила  службу  I  декабря  1899  г- 

41-  Пасвпкъ,  Екатерина  Александровна 
<съ  26  сентября   1882  г.). 

42.  II  а  ш  ъ.    Ольга    Леопольдовна   (.съ   20 
сентября   1899  г.). 

43.  Пекарская,    Елисавета   (съ    гб  сен- 
тября  1882  г.). 

44-  Печникова,   Соф1я  Николаевна  (съ 
I   октября   1888  г.). 

45-  Потапова,  Александра  Ивановна  (съ 
17  декабря   1892  г.)- 

Лоэшрпнъ  (1-й  пажъ  —  2).    Всею— в*  1  оиерп—2 
раза. 

46.  Прокофьева,  Анна  Ильинична  (съ 
I   сентября   1886  г.). 

47-  Р  а  д  в  а  н  с  к  а  я,    Александра    Алексан- 
дровна (съ  7  декабря   1878  г.). 

48.  Рнсъ,  Рухля  (съ  I  сентября  1883  г.). 

49^  Розанова,    Зинаида  Александровна 
(съ  26  сентября  1882  г.)- 

50.  Романовская  1-я.  Маргя  Адамовна 
(съ  гб  сентября   1882  г.). 

51.  Романовская  2-я,  Александра  Ива- 
новна (съ  гб  сентября  1882  г.). 

52.  Сергеева.     Доминика     Васильевна 
(съ  зо  августа  1890  г.). 

53-  Смирнова.  Мар1Я  Алекс  Ьевна  (съ  I 
сентября   1898  г.). 

54-  Удалова,  Мар1Я  Ннкантровна  (съ  30 
августа  1890  г.). 

Оставила  службу  I  октября  1899  '• 


55-  Фонъ-Фрейманъ,    Надежда    Кар- 
ловна (съ  зо  августа  1892  г.). 

56.  Химиченко,  Прасковья  Васильевна 
(съ  гб  сентября  1882  г.). 

57-  Чернова,  Прасковья  Петровна  (съ  28 
декабря  1877  г.). 

$8.  Шаеровичъ,    Станислава  Леоновна 
(съ  I  мая  1889  г.)- 

59-  Якобсон ъ,      Александра     Алексан- 
дровна (съ  I  октября  1888  г.). 

бо.  Я  н  и  ц  к  а  я,    Евдок'ш   Ивановна    I  съ    I 
сентября   1898  г.). 

6:.  Оедорова,  Соф1я  ведоровна  (съ  I 
марта  1894  г.). 

6г.  Оедоровская,  Эедосья  Васильевна 
(съ  I  сентября   1894  г.). 

6з-  Эедотова,    Анна    Ивановна    (съ    19 
1ЮНЯ   1 878   г  ). 

Хористы: 

1.  Алексеев  ъ,     Алекс-Ън    Дмитр1евичъ 
(съ  I  сентября   1898  г.). 

2.  Барсукъ-Самборск1й.    Коистан- 
тинъ  Леонтьевнчъ  (съ  I  октября  1888  г.). 

3-  Блиновъ,   Тимоеей  Кузьмичъ  (съ   I 
февраля  1888  г.). 

4-  Б  о  р  о  в  и  н  ъ.    Андрей  Марковичъ    (съ 
20  августа  1900  г.). 

5-  Буяновъ.    Оедоръ  Петровичъ  (съ   I 
сентября   1898  г.). 

6.  Волковъ,    Дмитрш    Ивановичъ    (съ 
гб  сентября  1882  г.). 

7.  Гавриловъ,    Нванъ  Марковичъ   (съ 
26  сентября   1882  г.). 

8.  Г  а  р  а  щ  е  н  к  о,    Наумъ    (съ    1    августа 
1900  г.). 

9-  Голубевъ,  Иванъ  Михайловичъ  (съ 
I   августа   1861  г.). 

ю.  Голуновъ,  Дмитрш  Васнльевичъ  (съ 


I    мая   1й. 
Гуг 


г.). 

эты  (Ьуа-Роас—  2);  Набава  Цутятви 
)  -1).  Исею—8»  В  операхъ—3  раза. 


м.   Грабастовт..     Александр*!.     Ивано-   ' 
ВИЧЪ  (съ  I    января  1895    г.). 

Маккавеи   (грепеекЫ    крецъ   -    1).    Исао  —  •*  / 
опврп—4  раза. 

12.  Давыдов ъ,    Алекс-Ьй    Лсонтьсвичъ 
(съ  I  сентября   1898  г.). 

[;.  Добровольск1Й,     Павслъ     Викен- 
т1свнчъ  (съ  гб  сентября   1891  г.). 

Ло:шгрииъ  (2-й  дворамииъ—  1).  Все*о—вг  1  оперп 
1  разг. 

14-  Долинскп'1,  Нванъ  Александрович!, 
(съ  I  сентября   1884  г.). 

15.  Донской,   Нванъ  Лавренпевичъ  (съ   | 
I  декабря  1889  г.). 

16.  Д  уд  и  и  чей  ко,    Иванъ    Дмитр1евичъ 
(съ  26  сентября  1882   г.). 

17-  Ждановъ,  Георгш   Михайловичъ  (съ 
I   сентября   1898  г.). 

18.  Жмелевъ,    Иванъ    Осдоровичь    (съ 
гб  сентября  1882  г.). 

19-  Зайцевъ,    Петръ  Степановичъ  (съ  1 
августа  1900  I.). 

20.  Захарова,     Георпй    Прокофьсвичъ 
(съ  I  сентября   1899  ■"•)• 

21.  3  и  л  ьберманъ.  Авраамъ  (съ  15   но-   | 
ября   1884  г.). 

22.  Иванов]..  Михаилъ  Степановичъ  (съ   I 
I   августа  1900  г.). 

23-  Каменск!  й,    Павслъ  Ивановичъ  (съ  I 
23  января  1879  г.). 

24.  Ковалевск1Й,    Иванъ    Оедоровичъ   ' 
(съ  I  августа  1900  г.). 

25.  Коз ь мин ъ,    Ефимъ  Ефимович*!,  (съ 
гб  сентября   1882  г.). 

26.  К  р  а  с  и  н  с  к  1  и,  Михаилъ  Николаевичъ   ! 

(СЪ    22    НОЯбрЯ    1874    Г.). 

Оставилъ  службу  17  ноября  1899  г. 

27.  К  р  ы  ж  а  н  о  в  с  к  1  й,  Петръ  Оедоровн  та 
съ  гб  сентября  18К2  г.). 

28.  Л  аза  ре  въ.   Георпй  Романовичъ  (съ 
I   сентября   1898  г.). 

29.  Лис  ид  о  въ,    Иванъ  Анлреевичъ    (съ 
I  сентября  1898  г.). 

1'абава  Путатвшва  пт!шо  -  1 1.    Вши  -и! 
чтирп — 1  »а#». 


30.  Лебедев!..      Константинъ     Матв1.с- 
вичъ  (съ  I  сентября  1898  г.). 

31.  Мамасвъ,   Влсилш  Васильенпъ  (съ 
гб  сентября  1882  г.). 

32.  Мамонтов*].,    Николаи  Оедоровичъ 
(съ  гб  сентября  1882  г.). 

Гугеноты  (Торс     7);  Маккавеи  (грсчссвМ  шренъ- 
4 !.  Всею— в*  2  пироп    11  разь. 

33-Марковъ.     Алексанлръ    Петровичъ 
(съ  I  августа  1900  г.). 

34-  Моги  леве  К1  й,    Аарон  ь  (съ  гб  сен- 
тября 1882  г.). 

3).  Морозовъ.  Парфснтш  Герасимовичъ 
(съ  гб  сентября  1882  г.). 

Зб.  Николаевъ  1-й,  АлексЬй  Николае- 
вичъ (съ    I   сентября   1898  г.). 

37-  Николаевъ  2-й,     Иванъ     Николае- 
вичъ Гсъ  I  августа   1900  г.). 

;8.  Олейниченко,  Пантелсймонъ  Ива- 
новичъ (съ  гб  сентября  1882  г.). 

39-  Олыпанскш,     СергЬй     Филшшо- 
впчъ  (съ  гб  сентября   1882  г.). 

40.  Пестляковъ,    Каспаръ  1осифовичъ 
(съ  гб  сентября  1882  г.). 

41.  Петров ъ,    Петръ    Герасимовичъ  (съ 
зб  сентября  1882  г.). 

42.  По доб-Ьдовъ,     Оедоръ    Аеанасье- 
вичъ  (съ  26  сентября   1882  г.). 

45-  Покровсюй,    Матв-Ьй    Васильевич ь 
(съ   16  января  1892  г.). 

44-  П-Ьтунинъ.     Евграфъ    Евгсньевичъ 
(съ  I  августа  1900  г.). 

45-  Савицк1Й,    Андреи    Ильичъ    (съ    I 
сентября  1898  г.). 

46.  Саламатинъ,  Василж  Гаврилович!, 
(съ  гб  сентября   1882  г.). 

47-  Свердляковск1Й,  Шая  (съ  26  сен- 
тября 1882  г.). 

48.  Селингъ,    Оедорь   (съ  26  сентября 
1882  г.). 

49-  Скуратове  К1Й.  1осифь  Ьсифович*. 
(съ  I  января  1888  г.). 
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5<э.  Смирновъ  1-й,   Иванъ  Александрс>- 
вичъ  (съ  гб  сентября  1882  г.). 

51.  Смирновъ    2-й,    Сергей    Грнгорьс- 
вичъ  (съ  I   сентября  1898  г.). 

52.  Страхов ъ.     Мпхаилъ    Ннколаевнчъ 
(съ  1  октября   1888  г.). 

5  3-  Суринъ,    Иванъ    1осифовичъ    (съ    1 
мая  1889  г.). 

54-  Тилесъ,  Григорш  Ефимовичъ  (съ  18 
октября   1882  г.). 

55.  Толкачев ъ,   Хрнсанфъ   Венедикто- 
внчъ  (съ  17  ноября  1899  г.). 

Троянцы  въ  Каредгснв   (прпзракъ  Гектора  —  0|. 
Всею—съ  1  оперп—6  разъ. 

56.  Толчановъ,  Моисей  Ветаминовичъ 
(съ  2  сентября  1885  г.). 

Балъ-маскарадъ  (судья  -  3);  Галька  (2-й  гость 
стольника— 5);  Гугеноты  (горошанинъ— 2,  Косее— 
5);  Демоиъ  (гонецъ— 7);  Дубровскш  (Гришка  — 2); 
Евгенгн  Онвгпвъ  (запъвало  —  11);  Забава  Путя- 
тпиша  (Бермята  Ваепльевпчъ— 1);  1оапнъ  Лейден- 
скш  (солдагь  -Ъу,  Лакме  (китайский  торговецъ 
7|;  Лорнгрннъ  (2-й  дворянниъ — 1);  Лю'ПЯ  де  Ла- 
мермурь  (Норманъ  —  2);  Маккавеи  (греческш 
атрецъ — 4);  Пиковая  дала  (Чаплппск1п — 3);  Риго- 
летто (Борса — 2);  Рогнъда  (1-й  охотникъ— 3);  Ро- 
мео п  Джульетта  (Парпсъ  —  3);  Севпльскш  цн- 
рюльннкъ  (офпцеръ— 9):  Сньтурочка  (лвппй  —  1)-, 
Трав1ата  (графъ  Гастонъ  де  Леторьеръ— Б);  Тру- 
бадуръ  (Ргонцъ  —  7);  Юднеь  (одннъ  изъ  народа 
еврейскаго— 3).  Вссы—еъ  21  оперп—89  разъ, 

57-  Фаворск1Й,  Александръ  Зосимовичъ 
(съ  20  августа  1900  г.). 

58.  Фрейдкинъ.  Авраамъ  (съ  $  ноября 
1873  г.). 


59-  X  л  1  б  о  д  а  р  о  в  ъ.     Александръ      Ми- 
хайловичъ  (съ  I  сентября   1898  г.). 

6о.  Цибульцъ,  Карлъ  Игнатьевичъ     сь 
гб  сентября  1882  г.;. 

6\.  Черепенников ъ,  Никита  Савсльс- 
впчъ  (съ  гб  сентября   1882  г.). 

Трав1ата  (слуга  Вшлетты— 1).  Всеы—еъ  1  оперп 
1  разъ. 

бг.  Ч  у  б  и  п  с  к  1  и,  Мпхаилъ  Целестиновичъ 
(съ  гб  сентября  1882  г.). 

6$.  Шаламовъ,  Александръ  Ефимовичъ 
(съ  I  января   1884  г.). 

Галька  (1-й  гость  стольника  —  6);  Гугеноты  ( 

п\ к  —  7);    Дубровскгй    (2-й    приказный  — 

Жизнь  за  Царя  (мпввало  —  8);  1оаннъ  Лейден 
.■км1  Гофпцеръ— 3);  Паяцы  (поселянииъ— 2);  Ни 
ковал  дама  (распорядитель— 3);  Ромео  и  Джуль 
1>тта  (Бенволю  —  3);  Травгата  (слуга  Вшлетты  — 
б).  Всею  —  еъ  9  операхъ — 55  разъ. 

64-  Шейнъ,    Георпй   Павловичъ    (съ    I 
августа  1900  г.). 

65.  Шифъ,     Берка-Лейба     Шлюмовичь 
гб  сентября  1882  г.). 

66.  Юницк1Й,  Петръ  Яковлевпчъ  (съ  гб 
сентября  1882  г.). 

67.  Якпмовъ,  Владим'цгъ  Якимовичъ  (съ 
гб  сентября  1891  г.). 

68.  Яковлевъ,    Иванъ  бедоровичъ    (съ 
гб  сентября  1882  г.). 

Ь<).  Ярославов  ъ,    Павслъ  Николаевичъ 
(съ  гб  сентября  1892  г.). 

70.  в  о  м  и  и  ъ.    Василш   Васильевичъ   (съ 
I  сентября  1899  г.). 


Балетная  труппа. 


Валетмейогерг. 

Хлюстинъ,  Иванъ  Николаевичъ  (съ  б 
августа  1878  г.). 

Реаиооеръ. 
Гелшеръ,  Василш  ведоровичъ  (съ  и 
апреля  1856  г.). 

Помощник'ь  ре  ке  несера: 

Лс-Лазарн,    Иванъ    Константниовнчъ 
!сь  I  августа  1900  г.). 

Артистки: 

I.  Афанасьева,  В'Ьра  Михайловна  (с  ь 
I  сентября  1895  г.)- 

Въ  10  балетахъ— 69;    въ   10  операхъ— 23.  Вено— 
НО 


92  раза.  Въ  томъ  чпелъ:    Спящая  красавица  (ба- 
ронесса—4);  Фен  куколъ  (слуианка— 5). 

г.  А  х  м  а  к  о  в  а,  Анна  Александровна  (съ 
I  августа  1885  г.). 

Въ  1  балетЬ  —  4;  въ  5  операхъ  —  16.  Всею  —  20 

разъ. 

3.  Еакина  1-я,  Елизавета  Всеволодовна 
(съ  17  октября  1880  г.). 

Въ  11  балетахъ— 67;   въ    9  операхъ— 34.  Вшо  — 
101  разъ. 

4-  Баки  на  2-я,  КХпля  Всеволодовна  (съ 
1  сентября   1886  г.)- 

Въ  11  балетахъ- 56;  въ  6  операхъ— 28.  Веею-84 
раза. 


5-  В  ар  ми  и  а,    Елена    Андреевна    (съ   I 
сентября  1888  г.). 

Въ  8  балетахъ— 52;  въ  3  операхъ— 15.  Всего-  67 
раз*.  Вь  тоыъ  чнелв:  Конекъ-горбунокъ  (нове- 
л мтеллнниа  неренль— 1);  ('питан  красавица  (феи 
Кандпдъ     1П.    графш»      161. 

6-  Берсеньева,  Любовь  Ивановна   (съ 
I  сентября  1891  г.). 

Въ  10  балстахъ  -63;  въ  13  операхъ  -  33;  въ  1  дн 
вертвесоментъ— 1.  Всего — 97  разг. 

у.  Борисова,  Мар1я  Александровна  (съ 
I  августа   1885  г.). 

Въ  8  балетахъ-  48;  въ  Б  оиерахъ— 12;  въ  1  дра- 
ма—  2;  въ  1  дкмртнесехбитя  —  1.  Всею  —  02 
раза. 

8.  Боткина,    Варвара    Ивановна    (съ  I 
сентября  1895  г.). 

Въ  С  балетахъ  24;  въ  4  операхъ  -10;  въ  1  ая- 
вертпсссмснт-Ь— 1.  Всею— 85  раз%. 

9-  Бояринова,    Александра    Егоровна 
(съ  17  марта  1881  г.). 

Въ  1  балета  —  4;  въ  3  операхъ  —  8;  въ  1  вдвар- 
тисесментъ— 1.    Всею  -13  раз*. 

Ю.  Брыкина,  Екатерина  Константинов- 
на (съ  9  октября  1879  г.). 

Оставила  службу  9  октября  1899  г. 

м.  Б  урин  а,    Клавд1я    (съ     1    сентября 

1899  г.). 

Въ  11  балстахъ  00;  въ  8  операхъ  23.  Всего  — 
83  раза. 

12.  Бюхнеръ,    Евгешя    Фердинандовна 
(съ  I  сентября  1888  г.). 

Въ  11  балетахъ  57;  въ  12  операхъ  47.  Всего — 
104  раза. 

13-  Васильева.  Александра  Николаевна 
(сь  I  сентября   1895   г0- 

Въ  12  балстахъ— 66;  въ  14  операхъ— 64;  въ  1  дн- 
вертнессментт.    1.   Всею— 181  раз*. 

14-  Васильчикова,     Ольга     СергЬевна 
(съ   I   сентября   1888  г.). 

Въ  8  балстахъ  -  50;  въ  13  операхъ  39;  въ  1  дра- 
ма —  3;  въ  1  дивертнесеиентъ  —  1.  Всего  —  ИЗ 
раза. 

1$.  Востокова,    Лид1я  Михайловна  (съ 
I  сентября  1886  г.). 

Въ  8  балстахъ  -  64;  въ  7  операхъ  —  30;  въ  1 
дпвсртнсссмснтв  —  1.  Всего — 86  разг.  Въ  томъ  чн- 
ВЛ:  Панда  н  рыбакъ  [  Дапапнпа  -  5  I;  Нрпвалъ 
кавалере  (Нар1я — 3);  Спящая  красавица  (герцо- 
гиня— 10,  фея  Крошка-  4);  Фея  кукол ъ  (Фран- 
цуженка   4). 

|6.  Гавр  и  лова   (Воскресенская),   Евдо- 
К1Я  Помпеевна  (съ  23  августа  1884  г.). 

Въ  1  балет*— 1;  въ  6  операхъ— 10;  въ  1  драйв  — 
2.  Всего—  22  раза. 

17-  Галатъ,    Надежда    Петровна    (съ    т 
сентября  1894  г.). 

Въ  13  балотахъ  73;  въ  15  операхъ  80;  въ  1  дп- 
вертвсссиситв- 1.  Всею— 164  раза. 


18.  Гейтс п ъ,  Серафима  Николаевна  (съ 
I  сентября   1890  г.). 

Въ  12  балстахъ  — 76;  въ  7  оиерахъ  -22;  въ  1  дя- 
вертпесементв-  1.  Всего— 90  разг. 

19-  Гельцеръ.     Екатерина     Васильевна 
(съ  I  сентября  1894  г.). 

Въ  8  ба.1С1ахь  52.  Всего — 62  раза.  Въ  томъ  чя- 
елв:  Волшебных  <~.ашмачекъ  (фея  —  3);  Зввэды 
(Клврмондъ  —  7);  Наяда  я  рыбакъ  I  Ундина  (На- 
яда —  6);  Прпвалъ  кавалеркн  (Тереза  -  -  7);  Рай- 
монда (Раймонда  4 1;  Саяшаа  красавица  (коро- 
левна Аврора     5 1. 

20.  Голубина,    Мар1я    Ивановна   (съ  I 
сентября  1899  г-). 

Въ  12  балстахъ -69;  въ  13  операхъ  —  32;  въ  1 
дивертпесеменгв— 1.  Всего— 102 раза. 

21.  Горская  (Струкова).  Мар1я  Алексан- 
дровна (съ  I  сентября  1891  г.). 

Въ  2  балстахъ— 3;  въ  Б  операхъ— 12.  Всего  —  16 
разг.. 

22.  ГранЛенко,  Софья  Ивановна  (съ  у 
апркля  1880  г.). 

Въ  7  балстахъ— 33;  въ  4  операхъ  13.  Всего— 4в 
раз*.  Бъ  томъ  чпслВ:  С  и  л  таи  красавица  (мар- 
ли. :а     6). 

Оставила  службу  у  апръдя  1900  г. 

23.  Грачевская    1-я,    Мар1я    Ивановна 
(съ  I  сентября  1886  г.). 

Въ  7  балстахъ  —  48.  Всего  —  -/.У  разъ.  Въ  томъ 
числа:  Звъзды  (Полярная  звъзда  —  Б);  Конокъ- 
горбунокъ  (одна  пэъ  женъ  хана—  3(;  Наяда  и 
ргябакъ  I  повелительница  наядъ  —  6);  1'анмонга 
(Ь'лемаиеъ  —  10);  Спнщая  красавица  (фея  Си- 
рени—191. 

24-  Грачевская  2-я,  Екатерина  Иванов- 
на (съ  I  сентября  1891  г.). 

Въ  13  балстахъ— 79;  въ  И  операхъ— 45;  дъ  1  дм- 
вертисссмснтв— 1.  Всего— 125  разг. 

25.  Гулина,  Мар1я  Федоровна  (съ  I  сен- 
тября 1886  г.). 

Вь  6  балетахл  —  23;  въ  17  операхъ  --  47;  въ  2 
драмахъ— 4;  иъ  1  дпвертпесомспгв  —  1.  Всего— 75 
разг. 

2.6.  Денисова,    В-Ьра  Дмитр1евна   (съ  I 
сентября  1898  г.). 

Ил  11  балегахл  л"1;  нъ  2  операхъ- 9;  въ  1  дивер- 
тпесеменгв— 1.  Всего— 71  разг. 

гу.  Джури,  Адель  (съ  I  января  1894  г.). 

Въ  8  балстахъ  —  37;  въ  1  дплертпесеменгв —  1. 
Всею  —  88  разг.  Въ  томъ  числа:  Зввэды  (Утрен- 
няя звьзда  (Испера— 6);  Корсаръ  (Медора  —  3); 
Раймонда  (Гаимонда— 5);  Спящая  красавица  (ко- 
ролевна Аврора  -  10);  Танцовщики  по  неволь 
|Жуллетта —  1);  Тщетная  врцоагорожшоои  Яш- 
за— 3);  «1>ен  куколъ  (фея  куколъ  —  5). 

28.  Д  м  и  т  р  1  е  в  а  (Федорова),  Пелагея  Ва- 
сильевна (съ  29  сентября  1879  г0- 

Оставила  службу  17  октября  1899  •"• 


29-  Домашева,    Анна    Петровна    (съ     I 
сентября   1898  г.). 

Въ  1  балегъ— 1.  Всего— 1  разг. 

Переведена  въ  драматическую  группу 
I  октября  г  899  г. 

ЗО.  Другашева.    Мар1я  Алексъхвна  (съ 
I  сентября  1896  г.). 

Въ  10  балетахъ— 64;  вь  2  операхъ  —  5;  въ  1  ди- 
вертнесементт.—  1.  Всего  — 10  разг. 

51.  Дьякъ.  Мар1Я  Павловна  (съ  1  сентя- 
бря  1892  г.). 

Въ  9  балетахъ  —  49;  въ  3  операхъ— 7.  Всего— 56 
разг.  Въ  томъ  чпель:  Звъзды  (Маргарита  —  3. 
Сатурнъ— 6);  Фея  куколъ  (испанка— 3|. 

;2.  Елис-Ьева,  Нал  ежда  Григорьевна  (съ 
1   сентября  1887  г.). 

Въ  2  балетахъ— 6;  въ  6  операхъ— 25.  Всего— 31 
разг. 

5;.  Ермолова.    Елизавета  Ивановна  (съ 
9  января  1882  г.). 

Въ  7  балетахъ  —  31>;  въ  II  операхъ— 43.  Всего — 
82  раза.  Въ  томъ  чиелт:  Раймонда  (Вълая  дама  — 
1);  Спящая  красавица  (маркиза — 19);  Фея  куколъ 
(яповка—  1 1. 

54-  Иванова    1-я,    Елена  Павловна   (съ 
8  февраля  1880  г.). 

Въ  4  операхъ — 16.  Всею — 16  разъ. 

Оставила  службу  8  февраля  1900  г. 

35-  Иванова  2-я,    Мар1я  Федоровна  (съ 
2)  мая  1881  г.). 

Въ  6  балетахъ  —  26;  въ  2  операхъ  —  6:  въ  1  дп- 
вертпесементъ— 1.  Всего— 33  раза. 

36.  Иванова  3-я.    Александра  Ивановна 
(съ  I  сентября  1891  г.)- 

Въ  13  балетахъ  -63;  въ  7  операхъ  —  28.  Всего— 
91  разг. 

37-  Иванова  4-я,  Наталья  Евдокимовна 
(съ  I  сентября  1897  г.). 

Въ  6  балетахъ— 23;  въ  3  операхъ— 5.  Всего  —  28 
разг. 

38.  Ильина,    В-Ьра   Константиновна    (.съ 
I   сентября  1897  г.). 

Въ  11  балетахъ— 64;  въ  14  операхъ— 49;  въ  1  ди- 
вертпесементъ—  1.  Всего  — 114  разъ.  Въ  томъ  чп- 
слъ:  овЬзды  (Аврора— 6);  Фея  куколъ  (жена  рус- 
скаго  купца — 2). 

39-  К  а  к  о  р  и  н  а.  Екатерина  Сергъевна  (съ 
22  ноября  1880  г.). 

Въ  4  операхъ— 15.  Всего— 15  разг. 

40.  Кал ишевская,   Александра    Федо- 
ровна (съ   I  ноября  1880  г.). 

Въ  3  балетахъ— 11;  въ  1  оперт.  -  1.  Всего  —  12 
разг. 

41.  Клснникова,  Анастаая  Викторовна 
(съ  I  сентября  1898  г.). 

В»  4  балетах»- 14;  въ  2  операхъ  —  7.  Всего— 21 
разг. 


42.  Копьева,    Евдокия    Петровна    (съ    I 
сентября  1892  г.). 

Въ  10  балетахъ— 43;  вь  5  операхъ— 27;  въ  I  ;ра- 
мв— 3.  Всего  —  73  раза. 

43-  Кочетовская   1-я.    Ольга   Владпмь 
ровна  (съ  I   сентября  1886  г.). 

Въ  11  балетахъ — 51;  въ  11  операхъ— 20;  въ  '1  дра- 
махъ  —  2;  въ  1  дпвертпесементт.  —  1.  Всего  —  74 
раза. 

44-  Кочетовская  2-я,   Екатерина    Вла- 
ддапровна  (съ  I  сентября  1891  г.). 

Въ  8  батетахъ — 46:  въ  15  операхъ— 44;  въ  1  дра- 
ма —  3;  въ  1  дпвертпесемвнтв  —  1.  Всего  —  94 
раза. 

45-  Красовская,   Евгешя  Владим'фовна 
(съ  I  августа   1885  г.). 

Въ  5  балетахъ  — 22;  въ  4  операхъ  -15;  въ  1  дра- 
мь  —  3.  Всего  -40  разъ.  Въ  томъ  чнедь:  Зввзды 
(комета  —  1):  Раймонда  (графиня  Сибилла  —  6); 
Спящая  красавица  (королева  —  2);  Феа  куколъ 
(русская  — 3). 

46.  Крылова  1-я,  Александра  Ивановна 
(съ  I  августа   1885   г.). 

Въ  11  балетахъ  —  59;  въ  8  операхъ  —  35;  въ  1 
дпвертпесементь —  1.    Всего— 95  разг. 

47-  Крылова  2-я,    Лпдля  Ивановна   (съ 
I   сентября  1890  г.). 

Въ  8  балетахъ— 49;  въ  7  операхъ  —  25;  въ  1  дп- 
вертпесементь —  1.  Всего-  75  разг.  Въ  томъ  чп- 
ель: Звъзды  (Маргарита  —  4);  Спящая  красавица 
(баронесса— 18). 

48.  Крылова  3-я.    Мар1я  Ивановна   (съ 
1  сентября   1895  г.). 

Въ  12  балетахъ— 77;  въ  7  операхъ— 29;  въ  1  ди- 
вертиссентт. — 1.  Всего — 107  разг. 

49-  К  у  в  а  к  и  н  а,    Евгешя  Семеновна    (съ 

23  августа  188).  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  52;  въ  11  операхъ  —  25;  въ  1 
вертпесементъ — 1.  Всего  —  78  разг.  Въ  томъ  чи- 
сль:  Конекъ-горбунокъ  (жена  русскаго  купца  — 
3);  Корсаръ  (негритянка — 4);  Фея  куколъ  (жена 
русскаго  купца — 3). 

50.  Кудрявцева.  Анна  Николаевна  (съ 

24  января  1881   г.). 

Въ  7  операхъ  —  36;  въ  1  драйв  —  1.  Всею  —  37 
разг. 

51.  Куршпнская.    Александра   Василь- 
евна (съ  1  сентября  1897  г.). 

Въ  13  балетахъ— 78;  въ  11  операхъ— 49;  въ  1  ди- 
вертпесемевтт.  -1.  Всего — 128  разг. 

52.  Лебедева.    Клавд1я  Петровна  (съ  I 

сентября  1898  г.). 

Въ  11  балетахъ— 46;  въ  1  опер*  —  4;  въ  1  дпвер- 
тнесементь— 1.  Всего— 51  разг. 

53-  Левенсонъ,    Евгешя  Сергвевна  (съ 
I   сентября  1896  г.). 

Въ  1  балетъ— 8.  Всею — в  разг. 
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54-  Л -Ьс  новская,  Ираида  Ивановна  (съ 
I  сентября  1896  г.). 

В»  8'балстахъ  -  28;  пъ  б  опора»  —  18.  Всею— 
46  разг. 

Оставила  службу  I  декабря  1899  г. 

55.  Макс  и  мо  в  а,     Евдоюя    Васильевна 
(съ  I  сентября  1886  г.). 

Въ  8  балетахь— 37;  въ  12  операхъ-  -23;  въ  1  дра- 
ив   2;  въ  1  дввертнессмепт*  -1.    Всего  -68  раза. 

$6.  Мендесъ    1-я.    Анжелика   (съ  I  ок- 
тября 1896  г.). 

Въ  10  балстахъ  —  58;  въ  1  опер*  — 3.  Всего  — 61 
разг.  Въ  томъ  числЪ:  Волшебный  грезы  (мя- 
I:  Зв*ады  (двойная  з»1>зда  7);  Парижски! 
рывокъ  (Мар1анна  -  4);  Спнщад  красавпца  (фея 
Крошка— 15);  Фея  куколъ  I  барабанщица  —8). 

57-  Мендесъ  2-я,  Джульетта  (съ  I  октя- 
бря 1896  г.). 

Въ  13  балотахъ— 75;  въ  2  операхъ— 10.  Всею— 85 
разг.  Въ  томъ  чпед*:  Звезды  (двойная  зв*зда — 7); 
Спящая  красавица  (фея  Вюлантъ  —  19);  Фея  ку- 
коль (бобо— 5). 

58.  Милютина,  Александра  Дмитр1евна 
(съ  I  сентября  1892  г.). 

Въ  9  балетахь— 54;  въ  13  операхъ— 45;  въ  1  дра- 
м*— 2;  въ  1  дпвертиссемент*— 1.  Всего— 102 раза. 

59-  Михайлова  1-я,   Любовь  МатвЪевна 
(съ  I  сентября  1894  г.). 

Въ  7  балотахъ  —  32;  въ  5  операхъ— 13;  въ  1  дн- 
вертнссементб-1.  Всего— 46  раз*.  Въ  томъ  числ*: 
Волшебный  башмачекъ  (Лаура— 6);  Спящая  кра- 
савица (герцогпва— 12). 

60.  Михайлова     2-я,     Елизавета     Але- 
ксандровна (съ  I  сентября  1896  г.). 

Въ  10  балстахъ— 50;  въ  11  операхъ— 37.  Всего— 
87  раз*. 

61.  Молчанова,     Любовь    Михайловна 
(съ  I  сентября  1897  г.). 

Въ  13  балетахь— 78;  въ  10  операхъ— 37;  въ  1  дра- 
м*— 1.  Всего— 116  разг. 

6г.  Морозо  ва,    Екатерина    Михайловна 
(съ  I  сентября  1886  г.). 

г.ъ  12  балетах»  —  63;  въ  9  операхъ— 27.  Всего— 
80  разг. 

63.  Мятижевская,    Евген!я    Ивановна 
(съ  I  ноября  1888  г.). 

Въ  9  балстахъ— 41;  въ  11  операхъ— 25;  въ  1  дра- 
м*— 1;  въ  1  днвертнесомоят*  — 1.  Всего— 08  разъ. 
Въ  томъ  числ*:  Фея  куколь  (лэди  Плумиогер- 
мнръ-5). 

64-  Нарышкина,    Александра    Никано- 
ровна  (съ  I  сентября  1894  г.). 

Въ  5  балотахъ -27;  въ  1  опор*  —  1.  Всего  —  28 
разг. 

65.  Некрасова,  Анна  Владшпровна  (съ 
I  сентября  1898  т.). 

Въ  13  балотахъ— 80;  въ  10  операхъ- 54;  въ  1  дра- 
нь    1;  иъ  1  дпвертяссемент*—  1.  Всего  — 136  риз*. 


66.  Некрасова  2-я,  Ольга  Владшпровна 
(съ  I  марта  1900  г.). 

Въ  5  балстахъ— 7.  Всего— 7  раз*. 

6-].  Никитина  1-я,  Анна  Дмитр1евна  (съ 
I  сентября  1895  г.). 

Въ  11  балотахъ— 57;  въ  11  операхъ— 41.  Всего— О* 
разг. 

68.' Никитина  2-я,  Екатерина  Ивановна 
Ю1.  I  сентября   1897  г.). 

Въ  11  балетах*  -70;  въ  8  операх»— 35.  Всего  — 
106  разг. 

6<).  Николаева   1-я,   Мар1я  АлексЬсвна 
(съ  I  сентября  1887  г.). 

Въ  10  балстахъ— 43;  въ  12  операхъ— 39;  въ  1  дра- 
м*— 2;  въ  1  дивертиесомевт*— 1.    Всего — 85  разг. 

70.  Николаева    2-я,   Анна  Михайловна 
(съ  I  сентября  1897  г-)- 

Въ  10  балстахъ— 58;  въ  11  операхъ -35;  в»  1  иш- 
всртнсссменг»— 1.  Всего— 04  раза.  Въ  томъ  чисд*: 
Зи*зды  (Аврора — 1). 

71.  Никольская,  Анна  Сергвевна  (съ  I 
сентября  1887  г.). 

Въ  2  балетахь— 2.  Всего-  2  раза. 

72.  Новикова,  Екатерина  Александров- 
на (съ  I  сентября  1892  г."). 

Въ  13  балетахь -80;  въ  12  операхъ— 61;  въ  1  да- 
вертвесемевт*— 1.  Всего— 142  раза. 

73-  Панова  1-я,    Александра  Викторовна 
(съ  I  сентября  1887  г.). 

Въ  12  балстахъ- -77;  въ  8  опорах* -40.  Всего  — 
117  разг. 

74-  Панова  2-я,  Антонина  Викторовна  (съ 
1  сентября  1888  г.)- 

Въ  13  балетахь— 81;  в*  10  операхъ— 49;  в»  1  дв- 
вертнесемевт*  — 1.  Всего — 181  разг. 

75.  Панова  }-я,  Ольга  Викторовна  (съ  I 
сентября  1893  г.). 

В*  11  балетах»  —  64;  въ  11  операх»  —  39;  в»  1 
драм*— 1;  въ  1  хивертпесемент*—  1.  Всего— 105 
разг.  Въ  томъ  шел*:  Волшебвый  башмачекъ  (Лю- 
Ч1Я— 6);  Волшебный  грезы  (весва  —  4);  Явгздм 
(богввя  ночи— 7);  Корсаръ  (Зпльма  4);  Соящав 
красавица  (графнвя  —  19);  Фея  кунол»  (рус- 
ская—2). 

76.  Парикова,  Зинаида  Николаевна  (съ 
I  сентября  1898  г.). 

Въ  11  балетахь— 67;  въ  В  операх»— 15;  в»  1  ди- 
вертнесомент»—  1.  Всего— 63  раза. 

77-  Петрова   1-я,  Екатерина  ведоровна 
(съ  I  шля  1875  г.). 

78.  Петрова   2-я,   Въта   Ивановна   (съ  I 
сентября  1894  г-)' 

Въ  6  балотахъ— 18;  в»  2  операх»  —  40.  Всего  — 
68  разг. 

79-  Под руцкая,    В-Ьра  Павловна  (съ  17 
сентября  1881  г.). 

Въ    г>    балетах»- 26;    в»    2  опорах»     б.  Всего— 33 
Ч) 


раза.  Въ  томъ  чисдъ:  Волшебный  батиачекъ 
(Урашл— 6);  Наяда  п  рыбакъ  (Тереза— 6);  Рай- 
монда (бвлая  дама— 9). 


80.  Полякова  1-я,  Анна  Андреевна  (съ 
I  сентября  1886  г.). 

Въ  6  балетахъ  —  18;  въ  3  операхъ— 8.  Всего  —  26 
разг. 

81.  Полякова    2-я,    Надежда   Павловна 
(съ  I  сентября  1896  г.). 

8г.  Птицы  на,  Надежда  Николаевна  (съ 

1  сентября  1888  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  42;  въ  3  операхъ  —  10;  въ  1  ди- 
вертнесементъ— 1.  Всего— 63  раза. 

83.  Пук  и  ре  в  а  1-я,  Александра  Петров- 
на (съ  7  !юня  1881  г.). 

Въ  5  балетахъ— 19;  въ  6  операхъ— 33.  Всего— 52 
раза. 

84-  Пукирева  2-я,  Варвара  Ивановна  (съ 

2  ноября  1881  г.). 

Въ  6  балетахъ  —  42;  въ  8  операхъ  —  45.  Всего  — 
87  разъ.  Въ  томъ  чпелв:  Спяща.и  красавица  (ба- 
ронесса— 19);  Фея  куколъ  (китаянка— 4). 

85.  Пукирева    уя,     Евдоюя     Петровна 
(съ  I  сентября  1886  г.). 

Въ  10  балетахъ— 62;  въ  С  опорахъ  — 32.  Всего  — 
04  раза. 

86.  Рагу зина,    Валентина    Николаевна 
(съ  I  сентября  1893  г.). 

Въ  5  балетахъ— 25;  въ  15  операхъ— 45;  въ  1  дра- 
ма—1;  въ  1  дпвертиссементъ— 1.  Всего — 72 раза. 

87.  Романова,  Ольга  Кондратьевна  (съ 
I  марта  1889  г.). 

Въ  7  балетахъ— 25;  въ  5  операхъ— 8.  Всего— 33 
раза. 

88.  Рославлева,  Любовь  Андреевна  (съ 
1  сентября  1892  г.). 

Въ  7  балетахъ-  20;  въ  1  дивертвесементъ —  1. 
Всего — 21  разг.  Въ  томъ  чпелъ:  Волшебный  баш- 
мачекъ  (Сандрильона  —  6);  Звъзды  (утренняя 
звъзда  —  1);  Конопъ-горбуиокъ  (царь-дъвица—  2|; 
Корсаръ  (Медора  —  2);  Парпжскш  рынокъ  ( Ли- 
зетта— 4(;  Раймонда  (Раймонда— 1 );  Спящая  кра- 
савица (королевна  Аврора— 4). 

89.  Самойлова,     Глафира     Николаевна 
(съ  23  августа  1884  г.). 

Въ  4  балетахъ  — 29;  въ  4  операхъ— 16.  Всего—  45 
раз*.  Въ  томъ  числя:  Звъзды  (комета  —  6);  Спя- 
щая красавпца  (королева— 17). 

90.  Сапожников  а.     Анаа    1осифовна 
(съ  1  августа  1885  г.). 

Въ  8  балетахъ— 38;  въ  11  операхъ— 15;  въ  1  дра- 
ма —  2;  въ  1  дпвсртнссеыснтъ  —  1.  Всего  —  66 
разъ. 

91.  Ссрг-вева,  Наталья   Дмитр1евна  (съ 
1  августа  1885  г.). 

Въ  4  балетахъ  — 15;  въ  8  операхъ  —  39.  Всего  — 
54  раза. 


92.  Симонова   1-я,   Мар1Я  Петровна  (сг 
I  сентября  1887  г.). 

Въ  6  балетахъ  —  21;  въ  4  операхъ  — 11;  въ  1  дра- 
ив—1.   Всего— 33  раза. 

93-  Симонова   2-я,  Антонина  Петровна 
(съ  I  сентября  1894  г.). 

Въ  12  балетахъ— 78;  въ  13  операхъ— 62;  въ  1  дв- 
всртвссементъ-1.    Всего— 141  разг. 

94-  Скворцов  а,    Екатерина    Яковлевна 
(съ  14  ноября  1880  г.). 

Въ  4  операхъ— 21.  Всего— 21  раз*. 

9>.  Смирнова    1-я,    Любовь    Митрофа- 
новна  (съ  2  сентября  1881  г.). 

Въ  1  балетъ— 1;  въ  3  операхъ— 6;  въ  1  драыъ— 1; 
въ  1  дивертвесеиентв—  1.  Всего— 0  разъ. 

уб.  Смирнова  2-я,  Мар1Я  Ивановна  (съ 
I  августа   1885  г.). 

Въ  11  балетахъ  —  64;  въ  1  операхъ— П.  Всего— 
75  разъ. 

97-  Смирнова    $-я,   Мар1я  Владим1ровна 
(съ  I  сентября   1894  г.). 

Въ  13  балетахъ— 78;  въ  12  операхъ— 51;  въ  1 
швертпесементв  — 1.  Всего— 130  разъ. 

98.  Смирят  и  на,    Надежда    Николаевна 
(съ  13  иоля  1880  г.). 

Въ  6  балетахъ— 39;  въ  12  операхъ— 22;  въ  1  дра- 
ма—3;  въ  1  днвертиссементв  — 1.    Всего — 65  разъ. 

Оставила  службу  13  1юля  1900  г. 

99-  Соловьева,  Клавд|я Константиновна 
(съ  23  августа   1884  г.). 

Въ  6  операхъ  —  26;  въ  1  драмЬ  —  2.  Всего  —  28 
разъ. 

100.  Тимоееева,  Анна  Николаевна  (съ  I 
сентября  1886  г.). 

Въ  12  балетахъ  —  73;  въ  8  операхъ  —  26;  въ  1 
дивертиссементв— 1.  Всего— 100  разъ. 

Ю1.  Токарева  1-я,  Анна  Ивановна  (съ  I 
сентября  1897  г.). 

Въ  13  балетахъ  —  81;  въ  13  операхъ  —  58;  въ  1 
дивертиссементв-  1.  Всего— 140  разъ. 

юг.  Токарева   2-я,  Фелисата  Ивановна 
(съ  I  сентября   1899  г.). 

Въ  13  балетахъ— 72;  въ  11  операхъ— 41.  Всего— 
113  разъ.  Въ  томъ  чяслъ:  Спящая  красавица 
(герцогиня— 5,  маркиза — 11). 

ЮЗ-  Тренин  екая,    Анна    Федоровна  (съ 
I   сентября  1893  г.). 

Въ  6  балетахъ— 32;  въ  16  операхъ— 51;  въ  2  дра- 
иахъ  —  4;  въ  1  днвертнесементв  —  1.  Всего  —  55 
разъ. 

104.  Тривчикъ,   Анна   Моисеевна  (съ  I 
сентября  1895  г.). 

Въ  4  балетахъ— 7.  Всего— 7  разъ. 

ю$.  Фатов  а,    Любовь    Андреевна    (съ     I 
сентября  1891  г.). 

Въ  10  балетахъ    -  51;    >ъ  12  операхъ  —  36;    въ  1 
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ярам*  —  3;  въ  1  дпвсртисссмсит*  —  1.  Всею- и! 
рагь. 

ю6.  Хомякова.  Анастаал  Васильевна  (с  ь 
27  февраля   1880  г.). 

11*  б  балетахъ  -  1В;  въ  4  операхъ  16.  Всего  —  34 
раза. 

Оставила  службу  27  февраля  1900  г. 

107.  Хоцевичъ,    Елена    Ивановна   (съ    I 
сентября  1899  г.). 

Въ  11  балетахъ-  6С;  въ  5  операхъ  17;  въ  1  дв- 
всртпсссмепт»  -  1.   Всего  —84  рала. 

ю8.  Царианъ,  Ольга  Александроьма  (ст> 
I  сентября  1888  г... 

Пъ  11  балетахъ  —  63;  въ  17  операхъ  18;  въ  1 
драив  —  1;  въ  1  дивсртиссемсятв— 1.  Всего— 08 
рам. 

109-  Черепов  а  1-я,  Елизавета  Витальевна 
(съ  14  августа  1877  г.). 

Оставила  службу  I  сентября  1900  г. 

по.  Чсрепова    2-я,     Соф1я     Витал1евна 
(съ  %  ноября  1880  г.)- 

Въ  3  балетахъ  —  13;  въ  1  опер*  —  8.  Всего  —  31 
разъ.  Въ  томъ  чиелъ:  Раймонда  (графвия  Сп- 
бнлла— 4). 

т.  Чичелева,  Елизавета  (съ  I  сентября 
1899  г.). 

В»  10  балетахъ-  60;  въ  4  операхъ— б.  Всего— 66 
разг. 

И2.  Чумакова,    Ольга  Лмнтр1евна  (съ  I 
сентября  189Я  г.). 

Въ  11  балстахъ-64;  въ  7  операхъ  -  2С.  Всею— 
00  разг. 

ИЗ-  Шарпантье,      Елизавета     Алексан- 
дровна (съ  I   сентября  1896  г.). 

Въ  9  балетахъ— 38;  въ  3  операхъ  -8;  въ  1  дн- 
вертвесемент*  -  1.  Всего  —  47  разг.  Въ  томъ 
числъ:  Волшебный  багпмачскъ  (фса-  3):  Вологсб 
пыл  грезы  (Ксо1|1я— 4);  Звъзды  (Д1ана-4);  Ко 
некъ-горбувокъ  (повелнтольнвца  перепдъ  - 
царь-давица  1);  Кореаръ  ГГгольнара  —  1 1;  Еааяда  и 
рыбакъ  (Дк1ан11на  1);  Прпвалъ  кавалгрж  I  М 
р!я — 4);  Спящая  красавица  с|>еп  канареекъ  -12 

П4- Шпшко,    Евгешя    Матвъевна   (съ    I 
сентября   1897  г.). 

Въ  11  балетахъ— 70;  въ  4  опсрахъ-20.  Вссго-00 
разг.  Въ  томъ  чпелъ:  Волшсбпмн  грезы  (утр<н- 
нпн  зари  -1»;  Зввзды  (Дйаиа—  3,  полнрпап  зиКма 
1.  Сатурпь  1 1;  Г.чйлопда  (Генр1.»тга-  10);  Спя- 
щая красавица  (фож  Флеръ  де  Фаринь— 19);  Фея 
куколъ  (тиролька     ■'•). 

115.  Ячмснева  1-я,  Мар1я  Сергеевна  (съ 
I  сентября  1889  г.). 

Въ  12  балетах»  — 75;  въ  12  операхъ  55.  Всего— 
180  разг. 

11 6.  Ячменева  2-я,  Соф1я  Сергеевна  (съ 
I  сентября  1890  г.). 

Въ  13  балетахъ  62;  въ  8  операхъ  —  22;  въ  1 
драит.  —  1;  въ  1  днвсртвссемситтч  -  1.  Всего  —  #б" 
рлПш  Въ  тимъ  числа:  Спящая  красавпиа  (г ра- 
фши     7.. 


П7-  Ячмснева  у  я,    Надежда  СергЬевна 
(съ  I  октября  1895  г.). 

|'ъ  13  балетахъ-  79;  въ  14  операхъ— 73;  въ  1 
гивертиссементъ— 1.  Всего— 168  раза. 

п 8.  Осдорова  1-я.   Екатерина  Никифо- 
рова (съ  I  сентября  1898  г.). 

Въ  10  балетахъ— бб;  въ  10  операхъ— 27.  Всею  — 
$8  раза. 

119.  Эелорова    2-я,    Софгя    Васильевна 
(съ  I  сентября  1899  г')- 

Въ  10  балетахъ  —  64;  въ  5  операхъ— 20;  въ  1 
дивертиссемеитъ  —  1.  Всего  85  разг.  Въ  томъ 
числа:  Волшебные  грезы  (матель  II;  Парижский 
рынокъ  (Жоржета  --  4);  Спящая  красавица  (фса 
каварескъ    7). 

Артисты: 

1.  Бакинъ  1-й.  Иванъ  Павловнчъ  (съ  I 

августа   1885  г.). 

Въ  13  балетахъ  —  81;  въ  22  операхъ  101;  въ  2 
драмахъ  3;  въ  1  дивертпесемевт*— 1.  Всего -186 
разъ. 

2.  Бакинъ  2-й,   СергЬй  Всеволодовичъ 
(съ  I  сентября  1892  г.). 

Въ  9  балетахъ  58;  въ  9  операхъ— 34;  въ  2  дра- 
махъ 7;  в1.  1  дивертне.емевтъ  -  1.  Всего— 100 
разг. 

}.  Бакинъ  з  й,  Алексанлръ  Всеволодо- 
вичъ (съ  I  сентября  1895  г.). 

Въ  10  балетахъ  —  37;  въ  15  операхъ  —  51;  въ  3 
драмахъ  7.  Всего  —  08  разг.  Въ  томъ  числа: 
Фен  куколъ  (прнказчпкъ— 2). 

4.  Баранов ъ,    Константинъ    Николае- 
вичъ  (съ  I  сентября  1897  г.). 

Въ  9  балетахъ- 57;  въ  8  операхъ  —  16;  въ  1  дра- 
махъ —  Б;  въ  1  дпвертпесемевтъ  —  1.  Всего  —  7Э 
разг. 

5-  Бекъ,   Константинъ   Александровичъ 
(съ  I  сентября  1892  г.). 

Въ  11  балетахъ— 71;  въ  8  операх»  —  45;  въ  I 
лрамь  1;  въ  1  дивертнес.-мспгт.  1.  Всего  —  118 
разъ.  Въ  том»  чпел»:  Раймонда  (Бераиже  101; 
Спащав  красавица  (прннцъ  Шарж— КМ;  Танцов- 
щики по  неволк  (Г>рв>ль  Латеръ  —  II;  Тщетная 
предосторожность  (Нцкззъ  —  3);  Фея  куколъ 
(поэт»— 5). 

6.  Бониславсюй,  Яковъ  Денисовнчъ 

(СЬ    I    ОКТЯбрЯ    1889    Г.). 

Въ  9  балетах»— 55;  въ  5  операх»  —  30;  въ  1  дра- 
ма—1;  в»  1  днвертисеежомт»  - 1.  Всего— 81  разг. 

7.  Брыкинъ  1-й.  Николай   Константи- 
новичъ  (съ  I  сентября  1886  г.). 

Въ  8  балетах»— 37;  въ  17  операхъ— 45;  »ъ  3  дра- 
махъ —  4;  въ  1  дивертнесемент»  —  1.  Всего  —  81 
разг. 

8.  Брыкинъ   2-й.   Дмитрш    Константи- 
внчъ  (съ  I  сентября  1896  г.). 

Въ  12  балетахъ  61;  въ  14  операхъ— 38;  въ  2  дра- 
махъ -  П;  въ  1  тпвертпесемгиттч  1.  Всего  09 
разг..  Вь  ГОК»  оык  Раймонга  (сараявискИ  ры- 
цара     10);  фея  яуволъ  (прпкалик-ь    я. 


9-  Бычковъ,     Александръ     Павловичъ 
(съ  I  сентября  1894  г.). 

Въ  9  балетахъ~56;  въ  8  операхъ— 33;  въ  1  дн- 
вертнссементв—1.  Всею— 90  разъ.  Въ  томъчислт.: 
Волшебный  багпмачокъ  (1-й  царе  двор  ецъ— 6);  Ко- 
некъ-горбунокъ  (Нефезъ— 3);  Раймонда  (сарацип- 
сий  рыцарь-  10). 

ю.  Б^лоусовъ     1-й,    Геннадий    Ивано- 
вичъ (съ  2  3  августа   1884  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  61;  въ  12  операхъ  —  35;  въ  2 
драмахь  —  6;  въ  1  днвертнссементв—  1.  Всею— 93 
раза. 

п.  Б^лоусовъ    2-й,    Филиппъ     Ивано- 
вичъ (съ  гб  сентября  1897  г.). 

Въ  8  балетахъ— 47;  въ  17  операхъ— 45;  въ  2  дра- 
пать—б.  Всего— 98  разг. 

12.  Волковъ,    Мпхаилъ   Иваыовичъ    (съ 
г   сентября   1886  г.). 

Въ  9  балетахъ— 43;  въ  12  операхъ— 37;  въ  1  дра- 
ив—2;  въ  1  днвертнссементв— 1.  Всего  — 83  раза. 

13-  Г  а  в  р  и  л  о  в  ъ,    Александръ   Митрофа- 
новичъ  (съ  I  сентября   1893  г0- 

Въ  10  балетахъ— 67;  въ  11  операхъ— 51;  въ  1  дц- 
всртиссементБ— 1.  Всего— 119  разг. 

1ф  Гельцеръ,  Васнлш  Федоровичъ(онъ 
же  и  режиссеръ)  (съ  и  апреля  1856  г.). 

Въ  8  балетахъ— 43;  въ  1  оперв  —  5;  въ  1  днвер- 
тнссементв —  1.  Всего— 49  разъ.  Въ  томъ  чнелв; 
Ковекъ-горбупокъ  (ханъ  —  3);  Корсаръ  (Сспдъ- 
Паша  —  4);  Парпжсвчй  рынокъ  (маркпзъ  Ме- 
греле— 4);  Прпвалъ  кавалерш  (гусарсый  полков- 
ннкъ— 7);  Спящая  красавица  прея  Карабоссъ— 19); 
Танцовщики  по  неволв  (Агата — 1);  Тщетная  пре- 
досторожность (Марцелина— 3);  Фея  куколъ  (хо- 
зяниъ  магазина— 1). 

15-  Гетман ъ,    Яковъ    Васильевичъ    (съ 
27  ноября  1872  г.). 

Въ  13  балетахъ— 81;  въ  22  операхъ  —  101;  въ  2 
драмахь— 3;  въ  1  днвертнссементв— 1.  Всего— 166 
разъ. 

16.  Голуб инъ  1-й.  Николай  Ивановичъ 
(съ  гб  сентября  1897  г.). 

Въ  9  балетахъ— 58;  въ  15  операхъ— 51;  въ  2  дра- 
махъ— 7;  въ  1  днвертнссементв— 1.  Всего  — 117 
разъ. 

17.  Голубинъ  2-й,   Дыитрш  Ивановичъ 
(съ  I  сентября  1898  г.). 

Въ  10  балетахъ  —  56;  въ  11  операхъ  —  37;  въ  1 
драм*  —  2;  въ  1  днвертнссементв— 1.  Всего— 96 
разъ. 

18.  Гулинъ  1-й,  Федоръ  Федоровичъ  (съ 
I   сентября  1887  г.). 

Въ  11  балетахъ  —  65;  въ  17  операхъ  —  54;  въ  2 
драмахъ— 7;  въ  1  дпвертпесементь— 1.  Всею— 127 


\д.  Гулинъ    2-й,    Александръ    Федоро- 
вичъ (съ  I  сентября  1893  г.). 

Въ  9  балетахъ— 48;  въ  14  операхъ  -29;  въ  2  дра- 
махъ—5.  Всего— 82  раза. 

20.  Дмитр1евъ,    Дмитрш    Николаевичъ 
(съ  I  сентября  1898  г.). 

Въ  10  балетахъ— 68;  въ  13  операхъ— 88; 

пб 


1  дпвертпесементь  —  1.    Всею— ПО 


21.  Домашевъ,  Николай  Петровичъ  (съ 
7  декабря  1877  г.). 

Въ  8  балетахъ— 34;  въ  10  операхъ- 60;  въ  1  ди- 
всртнссементЬ— 1.  Всего— 95  разъ.  Въ  томъ  чнелв: 
Звъэды  (маркпзъ  де  Брейль  —  7);  Конекъ-горбу- 
нокъ  (Иванъ-дурачекъ  —  3);  Танцовщпки  по  не- 
воли (часовой— 1). 

22.  Дьякъ,    Иванъ  Павловичъ  (съ  I  сен- 
тября  1898  г.). 

Въ  10  балетахъ  —  57;  въ  14  операхъ  —  57;  въ  2 
тамахъ— 6;  въ  1  днвертнссементв— 1.  Всего — 121 
разг.  Въ  томъ  чнелв:  Раймонда  (сарацннскш  ры- 
царь—10). 

25-  Евлановъ,    Николай   Павловичъ  (съ 
23  августа  1884  г.). 

Въ  8  балетахъ— 47;  въ  2  операхъ— 8;  въ  1  кра- 
мв— 1;  въ  1  днвертнссементв— 1.    Всего— 57  разг. 

24-  Емельяновъ,     Александръ     Петро- 
вичъ (съ  ю  ноня  1878  г.). 

Въ  7  балетахъ— 31;  въ  17  операхъ— 48;  въ  2  дра- 
махъ —  5;  въ  1  днвертнссементв  —  1.  Всего— 85 
разъ. 

2).  Ермолаев  ъ.    Александръ   Николае- 
вичъ (съ  23   августа   1884  г.). 

Въ  7  балетахъ  —  53;  въ  1  драмв  —  1.  Всего  —  54 
раза.  Въ  томъ  числв:  Волшебный  башмачекъ 
(король  —  6);  Волшебныя  грезы  (ыорозъ  —  *); 
Звьзды  (герцогь  де  Бовуаръ— 7):  Корсаръ  (Кон- 
рать—  5);  Раймоида  (Абдеррахманъ— 10);  Спящая 
красавица  (Флореетанъ  XIV— 19);  Танцовщики  по 
неволв  (Рудольфъ— 1). 

2б.  Ефпмовъ  1-й,    Иванъ   Михайлович!» 
(съ  I  сентября  1891  г.). 

Въ  10  балетахъ— 56;  въ  11  операхъ—  43;  въ  1  дра- 
мв —  1;  въ  1  днвертнссементв  —  1.  Всего  —  101 
разъ.  Въ  томъ  чнелв:  Раймоида  (кавалеръ  нзъ 
евнты  де  Вр1енъ  —  5)}  Фея  куколъ  (коммпесю- 
неръ— 4). 

27-  Ефимовъ  2-й,  Семенъ  Михайловичъ 
(съ  I  сентября  1896  г.). 

Въ  11  балетахъ  —  55;  въ  16  операхъ  —  51;  въ  2 
драмахъ— 5;  въ  1  дпвертнесеиентъ— 1.  Всего— 112 
разъ. 

28.  Нвановъ  1-й,   Николай    Акимовичъ 
(съ  9  ноября   1879  г.). 

Въ  4  балетахъ— 9.  Всего— 9  разъ.  Въ  томъ  чнелв: 
Конекъ-горбунокъ  (деревенская  баба— 2). 

Оставилъ  службу  9  ноября  1899  г. 

29.  Ивановъ  2-й,  Константинъ  Ефремо- 
вичъ  (съ  I  сентября  1886  г.). 

Въ  4  балетахъ— 12;  въ  15  операхъ— 33;  въ  3  дра- 
махъ—8.  Всего- -53  раза» 

30.  Ивановъ  з_й-  Евгевш  Михайлович!. 
(съ   I  сентября  1892  г.). 

Въ  4  балетахъ  —  13;  въ  10  операхъ  —  54;  въ  2 
(рамахъ— 7.  Всего— 74  раза. 


31.  Иванов  I.   4-й,    Влсилш    ЕремЬевичъ 
(сь   I   сентября   1896  г.). 

Иъ  Т  балетахъ  -  38;  въ  20  операхъ  —  59;  въ  3 
драмахъ— 9.  Всего— 100  рап. 

32.  Нвановг    5-й,    Сергтш    ЕремЬевичъ 
(сть   I  сентября   1897  г.). 

Въ  7  балотахъ  51;  нь  13  операхъ- -43;  въ  1  1ра- 
млхъ— 11;  въ  1  дпвсртнссемепт*—  1.  Всею  —  100 
разг.  Въ  тонъ  числе:  Корсаръ  (4-й  корсаръ — 5). 

33-  Кандауровъ,   Швелъ   Васильевичъ 
(съ  I  сентября  1888  г.). 

Въ  5  балетахъ       15.    Всею  —  1о  разг.    Въ   томъ 
числа:  Волшебный  башначскъ  (доктор' 
вдм  красавица  (начальппкъ  охоты—  7);    Тщетна» 
предосторожность  (нотар1усъ— 2). 

34.  Кастровск1н,  Мпханлъ  Романович!, 
(сь  I  сентября   1899  г.). 

Въ  11  балот&хъ     48;  въ  5  операхъ  — 11;  въ  1  дра- 
I;   иъ  1  днвертпесемонт*  -1.  Всею— 01  разг. 

35.  Кувакииъ,     Константин!.     Семено- 
вич-ь  (съ  19  сентября  1880  г.). 

Въ  9  балетах*       60;    въ  1  оперт.    -  3; 

мв— 1.  Всею     -  04  раза.   Въ  томъ  ввела: 

пьш  башшвекъ  (царь  огва    б»:  Вмшебныя  грозы 

1 .1 1.1М1И     4);  Зввзды  (Гастонъ  де  Бовуаръ— 7);  Ко- 

нскъ- горбунок:.  ( Мутча— 8)1  Корсаръ  (Ьпрбанто — 

Г.  I.   Припаи,  вавалердв    и  у.-ар - 1 .1  и    рошиетръ— б); 

и     II        м       Гпящап     красавица 

(Галифр! 
ревцо 

;6.  Кузне  но  въ    1-й,    Константинъ  Коп- 
|ВОВИ<ГЬ  (СЪ  20  1ЮНЯ  1880   г.). 
Въ   9    балетах»  —  62;    въ   9  операхъ  —  45;   въ  2 
гракахъ    4;  въ  1  дпвертт'ссмептв  —  1.  Всею-  112 
разъ. 

Оставилъ  службу  20  ионя   1900  г. 

37-  Кузнецовъ    2-й,    Владмнръ    Нико- 
ллевичъ  (съ  I  сентября  1898  г.). 

Въ  I"  ьалстахъ-  60;  въ  5  операхъ— 17;  въ  1  дра- 
нь —  4;  въ  1  вввертиесемевтв  1.  Всею — 82 
раза. 

38.  Кулыгинь,   Егоръ   СергЬевнчъ   (сь 
I  сентября  1892  г.). 

Ва  |  балетахъ  —  10;  въ  14  операхъ  —  43;  въ  2 
! П.М.    |;.  Всею— 59  разг. 

39-  Литавкинь  1-й,  Михапль  Спиридо- 
воввчъ  (съ  I  сентября  1887  г.> 

Г.ъ  3  балетахъ  4;  въ  4  операхъ— 11.  Всею  —  1~* 
разъ. 

40.  Литавкинъ  2-м,  Дмитрй  Спиридо- 
вовить  (с  I.  I  севтября  1890  г.). 

Г.1.  10  балетахъ  68;  въ  7  операхъ  36;  ю  1  (ра- 
ка 1;  въ  1  днпертшч-енептг,  1.  Всею— 101  разъ. 
Въ  т. г,,,  «нежв:  Зввады  (вреаводвтеаь  охоты  - 
7 1;  к.шгкъ-горбунокъ  |Д  щи  I  и  п.шда  в  ры- 
II  'м  Спжщав  враеаввца  (прввцъ 
Шарвавъ     18);  Фея    куколъ  (пав] 

,|1.  Л  у  к  ь  я  п  овъ.     Николай    Ефимовичъ 
(съ  1  сентября   1898  г.). 
I 
яахъ    3.  Всею  — 123  раза. 


42.  Л -ЬсновскЛй,  Александръ  Ивано- 
вич!, (съ  I  сентября  1892  г.). 

Въ  4  балетахъ  —  7;  въ  2  операхъ -5.  Всею  —  12 
разг. 

)3-  Мороз  овъ,  СергъТ!  Егоровичъ  (съ 
|   сентября   1899  г.). 

Въ  8  балетахъ — 36;  въ  23  операхъ — 72;  въ  1  ди- 
вертяссомеит*— 1.  Всею— 109  рап. 

44-  Мухинъ,  Николай  Степановичъ  (съ 
I  августа  1885  г.). 

Пь  И1  балетахъ  —  57;  въ  21  Опср»-64;  въ  2  дра- 
махъ — 7;  въ  1  днверттч-еиенть        1.    Всего— 12^ 

раз?-. 

45-  Никитинъ  1-й,  Владшпръ  Лмитр1е- 
вичъ  (съ  I  сентября  1895  г.). 

Въ  10  балетах г     '  .  18 

амввтв — 1.  Всего— 138  разг.    Нъ  тоиъ   «га- 
елв:  Корсаръ  (2-й  корсаръ—  5). 

46.  Никитинъ  2-й,  Анатолш  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  I  сентября   1898  г.). 

Въ  11  балетахъ— 60;  въ  11  операх,,  .1;  въ  1  щ- 
всртиссемспгв— 1.  Всею  —  112  разг. 

.17-  Ннколаевъ,  Борись  Константино- 
вич ь  (сь   I   сентября   1898  г.). 

Пь  III  балетахъ  С9;  въ  19  операхъ  —  61;  въ  2  дра- 
махъ —  7;  пь  1  доертнесехевта    1.    Всею  —  141 

/"иъ. 

48.  Ни  к  о  льскЫ,  Валентннъ  Иванович!. 
|  съ  I  сентября   1896  г.). 

Въ  10  балетахъ— 62;  ы.  14  операхъ — 62;  въ  2  дра- 
нахъ 7;  въ  1  дпвертиоссментЪ  —  1.  Всего  —  1X2 
/юза. 

49-  Переш  нвкинъ,  Михаил  ь  Пвлно- 
вичъ  (съ  I  сентября  1892  г.  по  I  декабря 
1898  г.  и  съ  I  сентября  1899  г.). 

Въ  5  балетахъ— 9;   въ  23  операхъ— 78;  въ  ::  ц.а- 

вахъ-  6.  Вша— 98  раза. 

50.  Поливановъ,  Басили"!  Егоровичъ 
(съ  25  декабря  1868  г.). 

I".  II  балетахъ— 70.  Всего- 70  разг.  Въ  томь  чн- 
II     Волшебный  бвшжал 

7»;    Вовежъ-горб]  вова   I  В*  | 
Корсаръ  (Иеаавъ  Лавхек&къ    'и.  ПаршкскЫ  ры- 
нок,, (Ч.-ыш.ч    1 1;  Вривалъ  вавалержн  (ел 

I'  "!'■ . чп. |.м.  1и>;    ОВЖТДВЛ 

I  I  |;     ТаВДОВЩЯВЯ     пи 

нсвол*  (Сапанъ  — 1);  Тщетвал  предосторожность 
(Мвтло      3|;  Феа  вуво 


51.  Поспьхннь,    Александръ   Алексан- 
дровичъ  (съ  I  октября  1893  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  47;  пь  ";  въ  1  дп- 

вертвееенввта— *1.  Всего  —  68  разг. 

52.  Рябовъ,  Александръ  Петровнчъ  (съ 
I  февраля  1892  г.). 

Въ  10  балетахъ-  42;  въ  16  операхъ-  16;  въ  2  дра- 
нахъ —  7;  въ  1  дивертиесснепт*  —  1.  Всего— 100 
разг. 

5  3-  Рябцовъ,     Владширь     Алсксандро- 
ь  I  сентября   1898  г.). 

шь— 10.  Всею    10 
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разг.  Въ  тоыъ  чпслъ:  Парпжскчй  рынокъ  (Крпн- 
гелло— 4);  Фея  куколъ  (негръ— 4"). 

54-  Сапожников  ъ,    Иванъ  1оснфовичъ 
(съ  I  сентября   1886  г.)- 

Въ  9  балетахъ— 38;  въ  22  операхъ— 59;  въ  2  дра- 
махъ  —  6;  въ  1  дивертнссементв  —  1.  Всего— 104 
раза. 

55-  Св"бтинск1Й,     Владпулръ    Алексан- 
дровичъ  (съ  28  тля  1880  г.). 

Въ  8  балетахъ— 34;  въ  12  операхъ— 43;  въ  1  дра- 
мЬ—  3;  въ  1  дпвертиссеиентЬ— 1.  Всего— 81  разг. 
Въ  тоыъ  числа;  Волшебный  башмачекъ  (док- 
торъ  —  4);  Конекъ-горбунокъ  (мелочной  торго- 
вецъ — 3);  Тщетная  предосторожность  <нотар1уеъ— 
1);  Фоа  куколъ  (почтальонъ— 5). 

Оставилъ  службу  28  шля  1900  г. 

56.  Семеновъ,    Николай    Прокопьевичъ 
(съ  I  сентября  1899  г.). 

Въ  8  балетахъ  31;  въ  22  операхъ— 70;  въ  2  дра- 
махъ— Б.  Всего~106  разъ. 

57*  С  и  г  у  л  я,  Александръ  Макаровичъ  (съ 
I  сентября  1899  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  23;  въ  21  оперв— 64;  въ  2  дра- 
иахъ-3.  Всею— 90  разъ. 

58.  Сидоровъ,  Иванъ  Емедьяновичъ  (съ 
I  сентября  1891  г.)* 

Въ  8  балетахъ— 39;  въ  10  операхъ— 39;  въ  1  дв> 
вертиесементъ—  1  Всего  —  79  разъ.  Въ  томъ  чи- 
сле: Волшебный  башыачекъ  (придворный  —  6); 
Зввзды  (Юпитеръ  —  7);  Конекъ-горбунокъ  (Гав- 
рила —  3);  Парпжскш  рынокъ  (Скорумусъ  —  4); 
Спящая  красавица  (принцъ  Фортюна — 4,  припцъ 
Шарманъ— 1);  Танцовщики  по  неволв  (2-й  судья 
деровенскАи — 1);  Фея  куколъ  (сэръ  Джеисъ  Плуы- 
петермпръ — 5). 

59-  Симон  о  въ,    Александръ  Петровичъ 
(съ   1  сентября   1896  г,). 

Въ  11  балетахъ— 73;  въ  12  операхъ— 64;  въ  1  дп- 
вертиссементъ — 1.  Всею  —  138  разе.  Въ  томъ  чп- 
слв:  Корсаръ  (6-й  корсаръ— 5);  Фея  куколъ  (рас- 
сыльный—б). 

бо.  Смнрновъ,     Александръ    Митрофа- 
повичъ  (съ  1  сентября  1891  г.). 

Въ  11  балетахъ — 61;  въ  11  операхъ — 44;  въ  1  ди- 
вертнссементв— 1.  Всего  —  109  разъ.  Въ  томъ  чп- 
сл-в:  Волшебный  башмачекъ  (3-й  царедворецъ  — 
6);  Феа  куколъ  (коммпссшнеръ  —  1,  прпказ- 
чикъ-2). 

бь  Смирягинъ,   Николай  Николаевичъ 
(съ   I  сентября  1886  г.)- 

Въ  9  балетахъ— 51;  въ  20  операхъ— 63;  въ  2  дра- 
ыахъ— Б;  въ  1  дивертнссементв— 1.  Всего  —  ПО 
разъ. 

6з.  Степановъ  1-й,  Александръ  Павло- 
вичъ  (съ  7  марта  1881  г.). 

Въ  1  балет*  —  3;  въ  7  драыахъ  —  27.  Всего— 30 
разг.  Въ  томъ  чпслъ;  Конекъ-горбунокъ  (Конек ь- 
горбупокъ — 3). 

63.  Степановъ  2-й,  Сергвй  Яковлевичъ 
(съ  х  сентября  1894  г.)» 

Въ  9  балетахъ— 66;  въ  13  операхъ — 60;  въ  1  дп- 
вертиссемситЬ— 1.  Всею  —  117  раз*.  Въ  томъ  чи- 


слв:  Корсаръ  (3-й  корсаръ  —  5);  Спящая  краса 
вица  (принцъ  Фортюнэ— 15). 

64.  Тарасов ъ,    Иванъ  Васильевичъ    (съ 
I  сентября   1899  г.). 

Въ  11  балетахъ—  56;  въ  6  операхъ— 11;  въ  1  ди- 
вертнссементв—1.  Всего— 68  разъ. 

65.  Тихом1ровъ    1-й,     Василш    Ивано- 
вичъ  (съ  I  сентября  1893  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  61;  въ  1  оперв— 7;  въ  1  дпвер- 
тпссементъ  —  I.  Всего—  69  разъ.  Въ  томъ  числв: 
Волшебный  башмачекъ  (Марш  —  6);  Звъэды 
(Марсъ  —  7);  Наяда  и  рыбакъ  (Маттео  — С);  При- 
валъ  кавалерш  (Пьеръ  —  7);  Раймонда  (Бернаръ 
де  Вантадуръ  —  10);  Спящая  красавица  (принцъ 
Деаире  —  18);  Танцовщики  по  неволв  (Людо- 
впкъ-1). 

66.  Тихонпровъ  2-й,  Алексин  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  I   сентября   1899  г-)- 

о,  о  к*.«тт     Ч1-  >"  1  оперв — 2;    въ  1  драйв — 


Въ  9  балетахъ— 31;  _. 
2;  въ  1  дивертпссемея 


А— 1.  Всего— 36  разъ. 


6у.  Тройни  ко  въ,  Константинъ  Иваио- 
вичъ  (съ  I  сентября  1894  г.  по  I  декабря 
1896  г.,  съ  \6  февраля  1897  г.). 

Въ  8  балетахъ— 20;  въ  10  операхъ— 19;  въ  2  дра- 
махъ  —  4;  въ  1  дивертиссемент*  —  1.  Всего  —  44 
раза. 

68.  Хасперъ.  Михаллъ  Павловичъ  (съ  I 
севтября  1896  г.). 

Въ  8  балетахъ-  30;  въ  12  операхъ— 30;  въ  2  дра- 
махъ  —  2;  въ  1  дивертнссементв  —  1.  Всего  —  63 


6д.  Хлюстинъ,      Иванъ      Николаевичъ 
(онъ-же  балетмейстеръ)  (съ  б  августа  1878  г.). 

Въ  6  балетахъ — 19;  въ  1  оперт.  —  5;  въ  1  дивер- 
тнссементв —  1.  Всего—  25  разъ.  Въ  томъ  чнслт.: 
Звъзды  (графъ  де  Кастро-  7);  Прпвалъ  кавалерии 
(гусарски  ротмистръ  —  2);  Спящая  красавица 
(прннцъ  Дезирэ  —  11;  Танцовщики  по  неволв 
(г.  Попинтъ--1). 

70.  Хомяковъ,  Василш  Васильевичъ  (съ 
I  сентября  1888  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  51;  въ  3  операхъ— 9;  въ  1  до- 
всртиссеыснтв  —  1.  Всего— 61  разъ.  Въ  томъ  чи- 
сле: Волшебный  башмачекъ  (2-й  царедворецъ— 
6);  Корсаръ  (5-й  корсаръ— 5). 

71.  Царманъ,    Александръ    Александре* 
вичъ  (съ  I  сентября  1890  г.}» 

Въ  Э  балетахъ  —  64;  въ  4  операхъ— 5;  въ  1  ди- 
вертнссементв—1.  Всего — 60  разг. 

72.  Чистяковъ,  Андрей  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1890  г.). 

Въ  8  балетах*. — 52;  въ  13  операхъ— 42;  въ  2  дра- 
махъ-6.  Всего— 100  разъ. 

73-  Чуди  нов  ъ,     Василш     Тпмоееевичъ 
(съ  ю  апреля  1881  г.). 

Въ  9  балетахъ— Б7.  Всего— 57  разъ.  Въ  томъ  чп- 
елъ:  Волшебный  башмачекъ  (скороходъ  —  6); 
Звъзды  (распорядитель  танцевъ— 7);  Конекъ-гор- 
бунокъ (телохранитель — 3);  Корсаръ  (смотритель 
гарема  Сеида-Пашн— 4)$  Наяда  и  рыбакъ  (трак- 
тирщнкъ  —  6);  Раймонда  (кавалеръ  пзъ  свиты  де 


па 


1>р1еяъ  —  5ц  Спящая  красавица  Гвачальнвкъ 
'лоты  12,  слуг»— 19);  Танцовщики  по  меяол*. 
(1-Й  судья  лсрсвеиск1й  -  1ц  Фея.  куколь  (швей- 
цар*—6). 

74-  Чумаковъ,  Александръ  Дмитр1евичь 
(съ  I  сентября  1892  г.). 

В*  9  бялетахъ— 32;  в*  22  операх*  53;  въ  2  дра- 
мах*-4.  Всею— 89  ран. 

75-  Чурбановъ,   Валентпнъ  СергЬевичъ 
(съ  I  сентября  1890  г.). 

Иь  11  билетах  I.  СО;  в  т.  8  опера»— 82;  в*  1  ли- 
вертвесемевт*  1.  Всего  —  98  разг.  В*  том*  чв- 
слШ  Коиекъ-горбунокъ  (Шоджа— 3);  Корсар*  (7-й 
корсар*  —  б);     Фея     куколь    (главней 

ЧВК*-5). 

76.  Шеншинъ,  Николай  Федоровичъ (съ 
1  августа  1885  г.). 

И*  7  балетах*  -27;  в*  13  операх*- 25;  вь  1  .ра- 
на—!. Всею  —  53  рала.  II*  той*  чнел»:  Коиекь- 
юрбуяокъ  (русск1Й  купон*— 3). 

77-  Ширяевъ,    Серг-Ьй  Яковлевичъ   (съ 
28  марта  1878  г.). 

В*  С  балетах*— 44;    въ  10  опорах*—  40;   в*  ]  ди- 


вертвсеемеатк-1.  Всею  —  85  роль.  Вь  томъ  чм- 
<*л*:   8а1лядн   таркнзъ    н>  Фотам*      7ц    Конекь- 

ГОрбувОК*  ЮврОЙ      3);     Корсар*  *  1-Й    ко  > 
1'аЙмоыда  I  в.-ип  р.-к!й    рыцарь         9|;    Фея     куколь 
(русски  купецъ     5). 

78.  Шокоровъ,   Дмитрш    Николаевич!, 
(съ  I  сентября  1892  г.). 

Нъ  10  балетах*  46;  въ  10  операх*  —  37;  въ  1 
Арама  —  1;  в*  1  дввертпесемента  -  1.  Всею  8"< 
ран.  Въ  том*  числа:  Феи  куколь  (китасш.     К), 


79-  Щипановъ,   Михаил  Мнхайловичъ 
(съ  I  сентября  1897  г.). 

В*  7  балетах*— 48;  въ  11  операх*  32;  п  2  (ра- 
мах* <»;  вь  1  дпвертнеементт» —  I.  Всею  —87 
разг.  В*  томъ  часла:  Конекъ-горбунокь  (Куш- 
карь—  Зц  Корсар*  |8-й  корсар*  —  5д  ПяривгкИ 
рынок*  (1Как*  4|;  Раймонда  («(арацвасаИ  ри- 
царь  -10|. 

8о.  велоровъ,  Павелъ  Викторович ъ  Ссъ 
I  сентября  1897  г.). 

Въ  10  балетах*— С7;  в*  11  операх*  -44;  въ  1  дра- 
ма — 1.  Всею— 111  разг. 


Оркестры. 

Зав4дывающ1й  делами  ориаотровт.. 


Сиыонъ,  Антонъ  Юльевичъ  (съ  I  сен- 
тября 1898  г.). 

Рркестръ  оперы  и  балета. 

Капельмейотерт.  оперы. 

Альт  а  ни,   Нпполитъ   Карловичъ   (съ  I 
мая  1882  г.). 

Капельмейстерт»  балета. 

Р  я  б  о  в  ъ,    Степанъ    Яковлевичъ    (съ    I 
поня   1850  г.). 

Оставилъ  службу  I  августа  1900  г. 

Репетиторы: 

ь  Брыидинъ,  Корнел1й  Корнел1евичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

2.  Гербсръ,  Александр!.  КЫсвичъ  (съ 
19  сентября  1882  г.). 

Капельмейстера  военной  музыки. 

Марквардтъ,   Августъ   (съ  15  августа 
1884  г.). 

Музыканты: 

I.  А  до  л  I.  фи,    Ьганъ-Фридрихъ   (съ    н; 
сентября  1НХ2  г.).  Первая  скрипка. 


2.  Андреевъ,  СергЬй  (съ  23  сентября 
1898  г.).  Ударные  инструменты. 

3-  Аспсргеръ,  Оскаръ  (съ  19  сентя- 
бря 1882  г.).  Вюлончель. 

4-  Барсукъ-Самборскп'1,  Леонтлй 
Степанович!,  (съ  19  сентября  1882  г.).  Вальд- 
горнъ. 

5-  Баунакъ,  Германъ  (съ  %  января 
1873  г.).  Контрабасъ. 

6.  Бесслеръ,  Отто  (съ  I  сентября 
1884  г.).  Тромбон  I.. 

7-  Борхъ,  Крпстофоръ  (съ  I  августа 
1861   г.).  Ударные  инструменты. 

8.  Брандтъ,  Карлъ-Вильгельмъ  (съ  з 
сентября  1890  гЛ.  Труба. 

9-  Брахъ,  Эдуардъ  (съ  1  сентября 
1891  г.).  Вюлончель. 

ю.  Бюхиеръ,  Фердинандъ  (съ  8  апр1.ли 
1856  г.).  Флейта. 

п.  Васильев ъ.  Пстръ  Петровнчъ  (съ 
(6  октября   1897  г.).  Вторая  скрипка. 

12.  Валс!мусъ.  Альбннъ  (съ  I  сентября 
1893  г.).  Туба. 
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13.  Вейнаръ,  Францъ  (съ  22  ноября 
1882  г.).  Альтъ. 

14-  Вильшау,  Робертъ  (съ  4 мая  1851  г.). 
Первая  скрипка. 

15.  В  их  ер  а,  1осифъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Альтъ. 

\6.  Гедике,  Фридрихъ  (съ  1<)  сентября 

1882  г.).  Фортетано. 

\"].  Гейслеръ,  Венцель  (съ  22  января 
1877  г-).  Контрабасъ. 

18.  Гильберт ъ,  Рудольфъ-Эдуардъ  (съ 
6  ноября  1872  г.).  Альтъ. 

19-  Гольдшмитъ,  1осифъ  Януар1евичъ 
(съ   I  декабря  1894  г.).  Первая  скрипка. 

20.  Г  р  е  ц  к  1  й,  Аполлонъ  Адальбертович ъ 
(съ  19  сентября  1882  г.).  Вюлончель. 

21.  Григорьев ъ,  Дмитрш  Григорьевичъ 
(съ  19  апреля  1885   г.).  Альтъ. 

22.  Гробе,  Альбертъ  (съ  тб  сентября 
1891  г.).  Первая  скрипка. 

23.  Гуревичъ,  Евсей  Лейбовпчъ  (съ  I 
октября  1885  г.).  Гобой. 

24-  Д  а  н  и  л  ь  ч  е  н  к  о,  Петръ  Антоновичъ 
(съ  I  ноября  1890  г.).  Вюлончель. 

25.  Домбре,  Георпй  Николаевичъ  (съ  19 
сентября  1882  г.).  Альтъ. 

26.  Дудзичъ,  Антонъ  Васильевичъ  (съ 
19  сентября  1882  г.).  Вальдгорнъ. 

27-  Еременко,  Александръ  Матв4евичъ 
(съ  з  сентября  1890  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

28.  Е  р  м  о  л  о  в  ъ,  Алексей  Ивановичъ  (съ 
I  сентября  1891  г.).  Альтъ. 

29-  3  и  н  г  е  р  ъ,  Викторъ  Викторовичъ  (съ 
I  сентября  1891  г.).  Вторая  скрипка. 

30.  Зозель,     Павелъ    (съ     I     сентября 

1883  г.).  Тромбонъ. 

31.  Золотаренко  1-й,  Иванъ  Петро- 
вичъ  (съ  19  сентября  1882  г.).  Тромбонъ. 

32.  Золотаренко  2-й,  Павелъ  Петро- 
вичъ  (съ  19  сентября  1882  г.).  Первая 
скрипка. 


33-  Золотаренко  з_й,  Василш  Петро. 
вичъ  (съ  1  декабря  1894  г0-  Вторая  скрипка. 

34-  Зюсъ,  Францъ  (съ  и  сентября  1875  г.). 
Ударные  инструменты. 

35-  Иванов ъ,  Иванъ  Оедоровичъ  (съ  I 
сентября  1890  г.).  Первая  скрипка. 

36.  Канисъ,  Эрнестъ  (съ  1б  сентября 
1888  г.).    Тромбонъ. 

37-  Кведнау,  Фридрихъ  (съ  :  сентября 
1882  г.).  Контрабасъ. 

38.  К  л  а  м  р  о  т  ъ,  Карлъ  Антоновичъ  (съ 
1б  октября  1856  г.).  Первая  скрипка. 

39-  Коробков  ъ,  Василш  Ивановичъ  (съ 
2  3  октября  1879  г.).  Флейта. 

40.  Котроба,  1осифъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Вальдгорнъ. 

41.  Кратина,  Вячеславъ  (съ  22  ноября 
1882  г.).  Первая  скрипка. 

42-  Крейнъ,  Давидъ  СерпЪевичъ  (съ  I 
октября  1897  г.).  Первая  скрипка. 

43-  Кремеръ,  Августъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Вторая  скрипка. 

44-  Кречманъ,  Вильгельмъ  (съ  22  ноя- 
бря 1882  г.).  Флейта. 

45-  Кристель,  Вильгельмъ  (съ  19  сен- 
тября 1882  г.).  Фаготъ. 

46.  Крутого  л  ововъ,  Иванъ  Никифо- 
ровичъ  (съ  29  октября  1874  г-).  Вальдгорнъ. 

47-  Кунстъ,  1оганнъ  (съ  I  сентября 
188}  г.).  Труба. 

48.  Кудряшовъ,  Николай  Васильевичъ 
(съ  I  апреля  1897  г-).  Вальдгорнъ. 

49-  Кусевицк1Й,  Сергей  Сергъевичъ 
(съ  I  октября  1894  г.).  Контрабасъ. 

50.  Лидтке,  Готчильдъ  Францъ  (съ  23 
сентября  1898  г.).  Литавры. 

51.  Липаевъ,  Иванъ  Васильевичъ  (съ  1 
октября  1893'. г.).  Тромбонъ. 

52.  Литвиновъ,  Самуилъ  (съ  ю  дека- 
бря 1879  г.  по  20  октября  1880  г.  и  съ  19 
сентября  1882  г.).  Первая  скрипка. 


53-  Л  я  со  та,  КЫанъ  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1891  г.).  Вторая  скрипка. 

54-  Марквардтъ,  Августъ  (онъ  же  и 
капельмейстеръ  военном  музыки)  (съ  19  сен- 
тября 1882  г.)-  Труба. 

5  5-  Миллеръ,  Романъ  ведоровичъ  (съ 
16  декабря  1893  г.).  Гобой. 

56.  Нальхановъ,   Сергей  Николаевичъ 
(съ  гб  октября  1897  г0-  Гобой. 
+  7  мая  1900  г. 

57-  Недбаль,  1осифъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Кларнетъ. 

58.  Фонъ-Нольте,  Иванъ  Константи" 
новичъ  (съ  20  ноября  1889  г.).  Вторая 
скрипка. 

59-  Омэ,  Генрихъ  (съ2}  сентября  1898  г.). 
Арфа. 

6о.  Павловъ,  Михаилъ  Львовичъ  (съ  ю 
октября  1878  г.  по  з°  декабря  1880  и  (съ 
19  сентября   1882  г.).  Альтъ. 

6ь  Палице,  1осифъ  Ивановичъ  (съ  19 
сентября  1882  г.).  Вторая  скрипка. 

бг.  Паули,  Анатолш  Карловичъ  (съ  19 
сентября  1882  г.).  Вторая  скрипка. 

Оставилъ  службу  I  декабря  1899  г> 

63.  Пащеевь,  Борисъ  Эедоровцчъ  (съ 
16  декабря  1893  г.).  Первая  скрипка. 

64.  П  е  к  а  р  с  к  1  й,  Давидъ  (съ  I  августа 
1889  г.).  Первая  скрипка. 

6$.  П  е  т  р  о  в  ъ,    Василш     Венедиктовичъ 
(съ  I  ноября  1876  г.).  Вторая  скрипка. 
+  22  сентября  1899  г. 

66.  П  л  а  к  с  и  н  ъ,  Александръ  Леонтье- 
вичъ  (съ  I  октября  1894  г.).  Вторая  скрипка. 

67.  Плотниковъ,  Евгенш  Евгсшевичъ 
(съ  I  января  1894  г.).  Вюлончель. 

68.  Подруцк1Й,  Александръ  Панфи- 
ловичъ  (съ  19  сентября  1882  г.).  Вторая 
скрипка. 

бд.  Пор  у  биновск1  й,  Иванъ  Романо- 
вен, (еь  5  февраля  1879  г.).  Фаготь. 

70.  Нотаповъ,  Николай  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1891  г.).  Вюлончель. 


7'.  П  уткам  ерь,  Францъ  (съ  16  января 
1883  г.).  Труба. 

72.  Рамбоусекъ,  1осифъ  (съ  22  ноября 
1882  г.).  Контрабас  ь. 

73-  Рессеръ,  Мардохей  (съ  з°  чоля 
1876  г.)-  Первая  скрипка. 

74-  Ривкиндъ,  Цалька  Гешелювичъ  (съ 
I  сентября   1870  г.).  Первая  скрипка. 

75-  Розанов ъ,  Сергкй  Васильевичъ  (съ 
16  октября  1894  г)-  Кларнетъ. 

76.  Ромашковъ  1-й,  Капитонъ  Андре- 
евич (съ  I  сентября  1883  г.).  Контрабасъ. 

77-  Ромашковъ  2-й,  Павелъ  ведоро- 
внчъ  (съ  I  октября  1893  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

78.  Ромашковъ  з-й,  Григорш  ведоро- 
вичъ (съ  ю  октября  1893  г.).  Альтъ. 

79-  Руссъ,  1осифъ  (съ  I  августа  1889  г.). 
Первая  скрипка. 

8о.  Резников  ъ,  Александръ  Андрее- 
внчъ  (съ  I  января  1897  г-).  Альтъ. 

8ь  СадовскЫ,  Николай  Петровичъ  (с г, 
I  декабря  1894  г.).  Вторая  скрипка. 

8г.  Свобода,    Венцель   (съ    22    ноября 

1882  г.).  Контрабасъ. 

83.  Семен  о  въ,  Михаилъ  Алексъевичъ 
(съ  19  января  1899  г-)-  Первая  скрипка. 

84.  Слуцк1Й,  Ицхекъ  •  МеНеръ  (съ  19 
сентября  1882  г.).  Первая  скрипка. 

85.  Соколов ъ,  Петръ  Николаевичъ  (съ 
I  декабря  1895  г.).  Вторая  скрипка. 

86.  Солнцевъ,  Яковъ  Максимович!,  (съ 
Ю  ноября   1884  г.).  Альтъ. 

87.  Степановъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ  I 
декабря  1895  г.).  Контръ-фаготъ. 

88.  Стрекаловъ,  Георпй  Владим1ро- 
вичъ  (съ  I  октября  1894  г.).  Вторая  скрипка. 

89.  Сханилець,    1осифъ  (съ  1  сентября 

1883  г.).  Вальдгорнъ. 

90.  Сысоевъ,  СергЬй  Григорьевич ь  (сь 
I  января  1897  г.).  Первая  скрипка. 


91.  Семашко.    Мар1анъ    Ромуальдовпчг 
(съ  15  сентября  1892  г.).  Вюлончель. 

92.  Табаковъ,   Михаилъ  Инокенпевичъ 
(съ  I  февраля   1898  г.).  Вальдгорнъ. 

93-  Тезавровск1н,    Иванъ  СергЬевичъ 
(съ   г  января  1897  г-)-  Контрабасъ. 

94-  Тесситоре,     Фердинандъ     (съ     16 
апр-Ьля  1891  г.).  Гобой. 

95-  Том  с  он  ъ,     Николай    Фридриховичъ 
(съ  23  сентября  1898  г.).  Альтъ. 

96.  Фридрихъ.    1осифъ    (съ    22  ноября 
1882  г.).  Кларнетъ. 

97-  Фрнчъ,  Георгъ  (съ  I  декабря  1895  г.). 
Альтъ. 

98.  Фроманъ,  Петръ-1оганнъ  (съ  29  сен- 
тября 1881  г.).  Труба. 

99-  Ф  у  Р  м  а  н  ъ,    Отто    (съ    19    сентября 
1882  г.).  Флейта. 

юо.  Ходаровск^й,  Владим1ръ  Николае- 
внчъ  (съ  I  октября   1898  г.).  Вальдгорнъ. 

Ю1.  Цыбинъ,  Николай  Михайлович ь  (съ 
1  апрЬля  1897  г.).  Флейта. 

юг.  Чиборъ,   Петръ   Францевичъ   (съ    I 
октября  1897  г.).  Контрабасъ. 

юз-  Ч1арлоне.    Джанина    (съ   I   апр-Ьля 
1886  г.).  Арфа. 

Ю4.  Швинкъ,    Фридрихъ-1оганнъ  (съ   II 
сентября  1879  г.).  Кларнетъ. 

Ю5-  Шеленбергъ,  Альбинъ  (съ  19  сен- 
тября 1882  г.).  Вторая  скрипка. 

юб.  Шефферъ,    Андрей    (съ    з1    марта 
1875  г).  Кларнетъ. 

Ю7-  Шиманъ,  Михаилъ  Викторович!,  (съ 
ю  марта  1882  г.).  Вторая  скрипка. 

ю8.  Шмидт ъ  1-й.  Францъ  (съ  15   августа 
1880  г.).  Фаготъ. 

1СК).    ШМИДТЪ     2-Й,    ФрИДрИХЪ    (съ    I    ССП- 

тября  1891  г.).  Альтъ. 

но.  Шнейдеръ,  Германъ  (ст,  22  ноября 
1882  г.).  Контрабасъ. 

ш.  Шпейеръ,  Фридрихъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Органъ. 


иг.  Шретеръ,  Христнъ  Мартыновичъ 
(съ  16  марта  1&95  г.).  Ударные  инструменты. 

ИЗ-  Штадлеръ,  1осифъ  (съ  I  сентября 
1888  г.).  Вюлончель. 

И4-  Штернберг ъ,  Василш  Васильевичъ 
(съ  14  апр-Ьля  1880  г.  по  I  сентября  1882  г. 
и  съ  I  сентября   1883  г.).  Вюлончель. 

115.  Эйхенвальдъ  1-я,  Ида  (съ  I  сентя- 
бря 1861  г.).  Арфа. 

и 6.  Эйхенвальдъ  2-я,  Надежда  Але- 
ксандровна (съ  к5  октября  1897  г.).  Арфа. 

П7-  Эккертъ,  Фердинандъ  Фердинандо- 
вичъ  (съ  I  декабря  1895  г.).  Вальдгорнъ. 

п  8.  Эр  дел  и,  Ксешя  Александровна  (съ 
1б  сентября  1899  г0-  Арфа. 

119-ЭрЛИХЪ,     РуДОЛЬфъ     (СЪ      22     НОЯбрЯ 

1882  г.).  Вюлончель. 

120.  Юмерихъ,  Августъ  (съ  I  сентября 
1886  г.).  Ударные  инструменты. 

121.  Яницк1Й,  Александръ  Сильвестро- 
вичъ  (съ  16  октября  1897  г.).  Тромбонъ. 

Оставнлъ  службу  I  января  1900  г. 

122.  Яншиновъ,  Алекс-Ьй  Ивановичъ  (съ 
I  сентября  1891  г.).  Первая  скрипка. 

123.  ©едоровъ,  Николай  Александро- 
внчъ  (съ  I  августа  1889  г.).  Альтъ. 


Рр^естръ  }Аапаго  театра. 

Капельмейстер  т.. 

Арендсъ,    Генрихъ   (съ    25     сентября 
1885  г.). 

I  августа  1900  г.  назначенъ  капель- 
мейстеромъ  балета. 

Музыканты: 

1.  Бруцинъ,    СергЬй    Александрович!, 
(съ  I  января  1894  г.).  Вюлончель. 

2.  Вейденбергъ,    Эдуардъ   (съ    I  ок- 
тября 1893  г.).  Фаготъ. 

3-  Воронцов ъ,  Инокентш  (съ  I  октя- 
бря 1893  г-).  Вторая  скрипка. 

4-  Григорьев ъ.   Василш    Игнатьевичъ 
(съ  I  октября  1893  г.).  Флейта. 


^.  Денте,    Викторъ    (съ    19     сентября 
1882  г.)-  Гобой. 

6.  Зпальборнъ,   Густавъ  (съ  8  ноября 
1857  г.).  Ударные  инструменты. 

7-  Замы  слов  ъ,  Василш  Пвановичъ  (съ 
б  марта  1880  г.).  Вторая  скрипка. 

8.  Крживицк1Й,    Петръ    Михайлович!. 
(съ  19  сентября   1882  г.).  Первая  скрипка. 

9-  Клейнике,  Альбертъ  (съ  22  ноября 
1882  г.).  Контрабасъ. 

ю.  Кнауеръ,    Генрихъ-Эдуардъ    (съ    го 
сентября  1882  г.).  Ударные  инструменты. 

11.  Колосов ъ,     Александръ    Киридло- 
вичъ  (съ  1  декабря  1894  г0-  Первая  скрипка. 

12.  Кранигъ,  Энгельбертъ   (съ   ю  марта 
1882  г.).  Вальдгорнъ. 

13-  Кубацк1Й,   Левъ   Викентьевичъ  (съ 
9  октября  1887  г.).  Фагогь. 

14-  Лазарев  ъ,  Георпй  Артемьевичъ  (съ 
21  ноября  1891  г.).  Втлончель. 

15«  Левинъ,    Арш  Лепбовичъ  (съ  4  де- 
кабря 1875  г.).  Труба. 

16.  Леоновъ,   Василш   Васильевичъ  (съ 
2  2  сентября  1898  г.).  Флейта. 

17-  Л  и  т  в  и  н  ц  е  в  ъ,  Николай  Васильевичъ 
( с  т.  з  января  188о  г.).  Первая  скрипка. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1900  г. 

18.  Мясинъ,  бедоръ  Аеанасьевичъ  (съ  I 
сентября  1891   г.).  Вальдгорнъ. 

19.  Нацк1Й,    Петръ   Андреевичъ    (съ    I 
апр-Ьля   1897  г.).  Контрабасъ. 

20.  Никитинъ,    Алексий    Никитичъ  (съ 
23  сентября  1898  г.).  Тромбонъ. 


21.  Николаевъ  (Шмулевичъ),  Але- 
ксандръ Михайловичъ  (съ  23  сентября  1898  г.). 
Кларнетъ. 

22.  Падель,  югашгъ-Фрилрмхъ  (съ  19 
сентября  1882  г.).  Кларнетъ. 

2  3-  Рязанцевъ,  СергЬй  Ильичъ  (съ  I 
декабря  1895  г.).  Труба. 

24.  С  л  а  в  и  н  с  к  1  й,  Волеславъ  Феликсо- 
внчъ  (съ  I  сентября  1888  г.).  Вюлончсль. 

25.  Сл-впуховъ,  Никифоръ  Кузшичъ 
(съ  I  января  1894  г.).  Контрабасъ. 

гв.  Соболевъ,  Александръ  Алексеевич  ь 
(съ  19  сентября  1882  г.).  Альтъ. 

27.  Столяров ъ,  Семенъ  Пвановичъ  (съ 
16  августа  1891  г.).  Первая  скрипка. 

28.  Терентьевъ,  Владнм1ръ  Степано- 
вичъ  (съ  I  октября  1894  г.).  Вторая  скрипка. 

29-  Фарск1Й,  Альбертъ  Карловичъ  (онъ 
же  и  библютекарь  Музыкальной  библютеки) 
(съ  I  января  1894  г.).  Альтъ. 

30.  Шефферъ,  Фридрихъ  (съ  19  сен- 
тября 1882  г.).  Кларнетъ. 

31.  Шульцевъ,  Николай  Константино- 
вичъ  (съ  I  января  1897  г.).   Первая  скрипка. 

32.  Шульцъ,  Августъ  (съ  г  октября 
1883  г.).  Первая  скрипка. 

I    августа    1900   г.    назначенъ    ка- 
пельменстеромъ  Малаго  театра. 

33-  Ямикъ,  Николай  Густавовичъ  (съ  1 
января  1897  г.).  Флейта. 

]Музы1\альная  библютека. 

Вибл1отвкарь. 

Ф  а  р  с  к  1  й,    Альбертъ    Карловичъ   (съ    I 
сентября  1882  г.). 


•а? 


списокъ 

личнаго  состава  служащих'ъ  по  монтировочной  части. 


С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 


Ртдтзлъ  декорацюнный. 
Декораторы: 

1.  Аллегри,  Орестъ  Карловичъ  (ст.  I 
января   1889  г.). 

2.  И  в  а  н  о  в  ъ,  Константин!.  Матвеевич!. 
(съ  1  сентября  1883  г.). 

3-  К  а  м  е  н  с  к  1  й,  Гавршлъ  Павлович!, 
(съ  I  августа  1882  г.  по  I  декабря  1895  т.  и 
съ  I  октября   1897  г-)- 

4-  Л  а  ы  б  и  н  ъ,  Петръ  Борисовичъ   (съ  I 

1ЮНЯ    1885    Г.). 

5-  Л  а  и  г  е,  Иванъ  Карловичъ  (съ  19  ян- 
варя  1868  г.). 

•(•  20  мая   1900  г. 

б.  Я  н  о  в  ъ,  Александръ  Степанович!. 
съ  I  сентября   1888  г.). 

Поиощники  декораторов-ь: 

1.  Александров  ъ,  Николай  Ивано- 
вич!, (съ  I  шля  1892  г.). 

Оставилъ  службу  I  февраля  1900  г. 

2.  Бочаров  ъ,  Михаилъ  Михайлович!, 
(съ  1  августа   1882  г.). 

3.  Воробьев  ъ,  Сергей  Николаевич!, 
(с!.  I  ноября   1898  г.). 

4.  Долго  въ,  Мпхаилъ  Агаповнчъ  (съ 

1    1ЮНЯ     1889    Г.). 


5-  Евсевск1Й,  Иванъ Демьяновичъ(съ 
I  апреля   1895  г.). 

6.  К  и  р  и  л  л  о  в  ъ,  Владим1ръ  Ивановичъ 
(съ  I  октября   1891   г.). 

7-  Козеровск1Й,  Роыуальдъ  Алексан- 
дровичъ  (съ  з  февраля  1893  г.). 

8.  Лупановъ,  Алекс-Ьй  Родюновичъ 
(съ  19  сентября  1862  г.  по  I  сентября  1893  г., 
съ  I  августа  1895  г.  по  I  мая  1897  г.  и  съ 
I  сентября  1897  г.). 

9.  Л  ь  в  о  в  ъ,  Внкторъ  Константиновнчъ 
(съ  I  февраля  1892  г.). 

ю.  Таб  е  НСК1Й,  Антонъ  ваддеевичт. 
(съ  I  августа  1897  г.). 

11.  Шнряевъ,  Василш  Петровичъ  (съ 
1б  мая  1885  г.). 

5  поня  1900  г.  назначенъ  и.  д.  де- 
коратора. 

12.  Экъ,  Рудольфъ  Эедоровпчъ  (съ  I  де- 
кабря 1896  г.). 

Эммэ,  Владим1ръ  Владим1ровичъ  (съ  I 
ноября  1899  г.). 

13.  Ю  р  г  е  н  с  ъ,  Николай  Иванович!,  (съ 
15   сентября   1888  г.). 

14-  Я  к  о  в  л  е  в  ъ,  Григорш  Артемьевнчъ 
(съ  14  мая  1879  г.  по  15  декабря  1884  г.  и 
съ  15   февраля   1890  г.). 
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Ученики  декорац!онной  авивопнои: 

к  А  л  с  к  с  ан  дровъ,  Владшмръ  Андрее- 
вичъ  (сь  I   сентября   1898  г.). 

2.  Андр1ашевъ,    Павелъ    Ивановичъ 
(съ  I  сентября  1898  г.). 

}.  Б  с  з  а  й  с  ь,  Николай  Яковлевичь  (съ 
I  марта  1897  Г.). 

4.  Максимов  ъ,      Николай      Алексъе- 
вичъ  (съ  I  сентября   1898  г.)- 

5.  Масловъ,    Яковъ  Ивановичъ    (съ    I 
ноября   1899  г.). 

6.  Петровъ,  Михаилъ  Пвановнчъ  (съ 
20  мая  1898  г.). 

Оставилъ  службу  I  мая  1900  г. 

у.  Раздобурдинъ,  Дмнтрш  Ивановичъ 

(СЪ    I    ОКТЯбрЯ    1899    Г.)- 

8.  Толмачевъ,  Георпй  Сергвевичъ  (съ 
I  октября  1899  г.). 

9.  Т  р  и  фо  н  о  в  ъ,    Александръ    Ивано- 
вичъ (съ  ;8  октября  1897  Г.). 

ю.  Ш  а  р  б  е,  Николай  Баконовичъ  (съ  1> 
января  1898  г.). 

Машинисты-механики  и  пхъ  помощники: 

МаршщШ  театръ. 

Машинист'ъ-механик'ъ. 

Б  е  р  г  е  р  ъ,     Николай    Александрович!, 
(съ  5  октября  1880  г.). 

П::.ющниви  машиниста-шехаиива: 

1.  Бекетов ъ,  ведоръ  Васильевичъ  (съ 
1  октября  1889  г.). 

2.  Зыбинъ,    Павелъ  Михайловпчъ    (съ 
I  февраля  1892  г.). 

3.  Изотовъ,  Викторъ  Егоровичъ  (съ  I 
мая  1900  г.). 

4.  Петровъ,  Николай  Ивановичъ  (съ  I 
февраля  1899  г.). 

Алеяеандривдгё  театръ. 

Машпнпст-ь-иехаявх'ь. 

Петровъ  1-й,  Алекс Ьй  Иванович!,  (съ 
25   мая   1851  г.). 


Помэщнивъ  машиниста-меха::::  :сп. 

Петровъ  2-й,    Анатолш    Алексвевичь 

(съ  I  октября   [88о  г.). 

Михайловещй  театръ. 

М  а  ш  и  н  и  о  т  ъ  -  м  е  х  а  н  и  в  -ъ. 

А  ш  и  т  к  о  в  ъ,  Александръ  Николасвичъ 
(съ  17  января  1864  г.)- 

Помощники  нашинлета-шеханива: 

г.  Буди  и  к  о  въ,  Александръ  Алексан- 

ЛрОВИЧЪ    (Сь    20    1ЮНЯ    1898    Г.). 

2.  К  о  в  а  л  е  в  с  к  1  й,  Оедоръ  Оедоровичъ 
(съ  I  сентября  1882  г.). 

у  8  1юня   1899  г. 

Ртд-Ьлъ  осветительный. 

МаршщШ  театръ. 

ОавЬдыва10щ1й   оов,Ёщен1е:.1,ь: 

Калинов ъ,    Леонтш  Васильевичъ   (съ 
2  августа  1882  г.). 

Зав-8дывагощ1й  злевтричеокога  отанц!ею: 

Семирадзк1п,   Франдъ  (съ  16  января 
1900  г.). 

Алецеандринвдй  театръ. 

Зав'вдывающш  оов4щен1ем-ь: 

П  а  н  к  о  в  ъ,    Францъ    Ивановичъ  (съ    I 
мая  1880  г.). 

МяхайловецШ  театръ. 

Зав'вдывающш  оов,6щен1ем'ъ: 

Петровъ    }-й,    Алексей    Алексъхвичъ 
(съ  5  октября  1888  г.). 

Зав-вдывагощДй  влевтричеовою  отанц1его: 

Юхневичъ,     Раймундъ    Раймундовичь 
(съ  16  января   1900  г.). 

Ртд-Ьлъ  бутафорски. 

Вутаворы: 

Нар1инек1й  театръ. 

И  м  а  н  ъ,  Юлш  Ивановичъ  (съ  I  сентя- 
бря  1882  г.). 

АлекеандрищШ  театръ. 

Рощинъ,    Михашгь  Аеанасьевитъ    (съ 
■9  февраля   [884  г.). 


125 


Михайловекш  театръ. 

А  н  д  р  е  е  в  ъ,  Леонидъ  Александровичъ 
(съ  ю  сентября   1880  г.). 

Ртд'Ьлъ  гардеробный. 

Костюмеры: 

ь  Каффи,  Иванъ  1осифовичъ  (съ  I 
сентября  1883  г.)-  Мужсюе  костюмы  балет- 
ной и  французской  труппъ. 

2.  П  и  п  а  р  ъ,  Христ1анъ  Петровичъ  (съ 
2  6  августа  1869  г.).  Мужсюе  костюмы  опер- 
ной  и  русской  драматической  труппъ. 

Костюмерши: 

I.  Иванова,  Евдоюя  Трофимовна  (съ  I 
сентября  1882  г.).  Женсюе  костюмы  оперной 
и  русской  драматической  труппъ. 

2.  Офицеров  а,  Екатерина  Макси- 
мовна (съ  I  мая  1863  г.).  Женсюе  костюмы 
балетной  и  французской  труппъ. 

Парикмахеры: 

Оперная  труппа. 

ь  Д  м  и  т  р  I  е  в  а,  Мар1я  Васильевна  (съ  I    I 
1юня  1883  г.).  Женсюе  парики. 

2.  П  е  д  д  е  р  ъ.  Георпй  Ивановичъ  (съ  I 
марта  1879  г.).  Мужсюе  парики. 

Балетная  труппа. 

Педдеръ,  Георпй  Ивановичъ  (съ  I 
марта  1879  г.).  Мужсюе  и  женсюе  парики. 

Русская  драматическая  труппа. 

АлександрищШ  театръ. 

ь  Жуляевъ,  Иванъ  Даниловичъ  (съ 
н;  мая  1869  г.).  Женсюе  парики. 

2.  Шляпников  ъ.  Алексей  Никитнчъ 
(съ  I  февраля  1875  г.).  Мужсюе  парики. 

МихайловскШ  театръ. 

Аеанасьевъ,  Павелъ  Ивановичъ  (съ 
I  мая  1890  г  Л  Мужсюе  парики. 


Французская  труппа. 

ь  Варламовъ,    Илья  Степановичъ  (съ 
1$  сентября  1886  г.).  Женсше  парики- 

2.  Е  ф  и  м  о  в  ъ,  Александръ  Васильевичъ 
(съ  I  сентября  1889  г.).  Мужсюе  парики. 

Главный  гардеробт.. 

Смотрительниды  отд^ловъ: 

Отд^лъ  мужскихъ  КОСТЮМОВЪ. 

Ц  и  с  в  и  ц  к  а  я,  Екатерина  Ивановна  (съ 
I  февраля  1895    г.). 

Отдълъ  женекихъ  костюмовъ. 

Петрова,   Капитолина  Васильевна  (съ 
I  шля  1889  г.). 

Отд$лъ  головныхъ  уборовъ,  обуви  и  бъ-лъя- 

Ив  а  н  о  в  а,  Мар1я  Гавриловна  (съ  9  ав- 
густа 1886  г.). 

Мъетные  гардеробы. 

Гардеробмейстеры: 

МаршнскШ  театръ. 

Романов  ъ,    Георпй   Николаевичъ  (съ 
I  октября  1882  г.). 

Александринекш  театръ. 

Ковалев ъ,    Андрей    ведоровичъ    (съ 
I  мая  1888  г.). 

МихайловскШ  театръ. 

П  е  т  р  о  в  ъ,  Кириллъ  Тимоееевичъ  (съ  I 
февраля  1895  г.). 

Гардеробмейотерши: 

НаршнекШ  театръ. 

Иванова,    Лариса    Михайловна    (съ   I 
октября  1882  г.). 

АлександринекШ  театръ. 

Г  е  т  м  а  н  о  в  а,  Анна  Устнновна  (съ  1  ок- 
тября  1882  г.}. 

МихайловскШ  театръ. 

Защукъ.    Анна  1осифовна  (съ  15  сен- 
тября  1887  г.). 
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МОСКВА. 


Ртд-Ьлъ  декорацюнный. 

Декораторы: 

1 .  Вальцъ,   Карлъ    всдоровичъ   (съ  ; 
октября  1861  г.). 

2.  Г  с  л  ь  ц  е  р  ъ,    Анатолш    ©едоровичъ 
(съ  12  декабря  1873  г.). 

Поиощники  декораторовъ: 

1.  Баранов ъ,  Абрамъ  Ефимовичъ  (съ 
19  октября  1892  г.). 

2.  Краюшкинъ,    Николай  Влалшмро- 
вичъ  (съ  з  ноября  1871  г.). 

3.  Лебедев  ъ,  Павелъ  бедоровичъ  (съ 
I  апреля  1886  г.). 

4.  Н  и  к  и  ф  о  р  о  в  ъ.  Дмитрш  (съ  1 6  фе- 
враля 1896  г.). 

5.  Н  о  р  д  м  а  р  к  ъ,     Францъ    Ивановичъ 
(съ  19  сентября  1857  г.). 

6.  С  а  в  и  п  к  1  й,  Иванъ    ©едоровичъ  (съ 
16  ноября  1888  г.). 

7-  Серг-Ьевъ,  Павелъ  Павловича,  (съ  9 
сентября   1885  г')- 

8.  С  м  и  р  н  о  в  ъ,  Иванъ  Михайловитъ  (съ 
I    ПОНЯ   1884  г.). 

Большой  театръ. 

Машинист  ъ. 

В  а  л  ь  ц  ъ,  Карлъ  Эедоровичъ  (онъ  же  и 
дскораторъ)  (съ  з  октября   1861  г.). 

Помощники  машиниста: 

1.  МатвЬевъ,    Гриторш    Леонтьевнчъ 
(съ  18  февраля  1880  г.). 

2.  М  а  т  о  р  и  н  ъ,  Аеанаай  Петровичъ  (с  ь 
I  января  1895  г.). 

3-  Хмелевск1Й,    Владшпръ    Сергье- 
вичъ  (съ  27  марта  1879  г.). 

4.  всоктистовъ,   Иванъ  Никнфоро- 
вичъ  (съ  го  мая  1870  г.). 


Малый  театръ. 

Машиниотъ. 

К  о  и  о  п  л  е  в  ъ,  Владим1рь  Николасвичъ 
(съ  з   ноября   1871   г.). 

Помощникъ  машиниста. 

Нвановъ,  Иванъ  Ивановичъ  (сь  19 
сентября   1882  г.). 

ртд-Ьлъ  осв-Ьтительным. 

Большой  театръ. 

Зяв'гдыгающШ  осв^щешомъ. 

Кунъ,  Альбертъ  Францевичъ  (съ  18 
сентября  1882  г.). 

Помощнпкъ  эавФдывающаго  осв,6щен19мъ. 

Кандауровъ,  Константинъ  Василье- 
вичъ  (съ  16  октября   1887  г.). 

Малый  театръ. 
Зав4дывающШ  осв-бщвтем'ъ. 

Гр  ас  и  ц  к  1  й,  Петръ  Леонтьевнчъ  (съ  I 
сентября  1888  г.). 

РтдЬлъ  бутафорскШ. 
Б  у  т  а  »  о  р  ы: 
Большой  театръ. 
Волосевичъ,    Лгодвигъ    Антоновичь 

(СЪ    I    ОКТЯбрЯ    1883  Г.). 

Малый  театръ. 

Брилл1антовъ,  Петръ  Егоровичъ  (съ 
I  декабря  1889  г.). 

Ртд-Ьлъ  гардеробный. 
Коотюмеръ. 

11сменск1й,  Исаакъ  1осифовичь  (съ 
30  ноня  1881  г.).  Мужсюе  костюмы  всЬхь 
труппъ. 

Костюмерша. 

И  в  а  щ  е  н  к  о,  Александра  ©едоровна  (съ 
I  мая  1898  г.). 

Парикмахер  г. 
Б  ь  е  и  в  с  н  ю.    Александръ    (съ    1 1    фе- 
враля 1893  г.). 
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Главный  гардеробъ. 

Начальница. 

С  о  л  и  н  и,    Эм1шя    Ивановна  (съ  I  ян- 
варя 1888  г.). 

Смотрительницы  отд^лсв-ь: 

Отдт.лъ  мужекихъ  коетюмовъ. 

Якубовская,  Казимира  Петровна  (съ 
19  сентября  1882  г.). 

Отдт,лъ  женскихъ  коетюмовъ. 

Иль  и  н  с  к  а  я,    Елизавета  Ивановна  (съ 
I   октября   1883   г.). 

Отд$лъ  головныхъ  уборовъ,  обуви  И  6$ЛЬЯ- 

Б  о  и  к  о  в  а,  В-Ьра  Эдуардовна  (съ  1б  ок- 
тября 1885  г.). 


Мъстные  гардеробы. 

Гардеробмейстеры: 

Большой  театръ. 

Щеголевъ,  АлексЬй  Дмштлевичъ  (съ 
22  сентября  1880  г.). 

Малый  театръ- 

С  и  н  и  ц  ы  н  ъ,   Василш  Иванович!,  (съ  5 
сентября  1897  г.). 

Гардеробиейотерши: 
Большой  театръ. 

Спасская,    Евдошя    Ивановна   (съ  19 

сентября  1882  г.). 

Малый  театръ. 

Фонъ-Фитингофъ  -  Шсль,      Вар- 
вара Николаевна  (съ  19  сентября  1882  г.). 


~§ХЭ^ 
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списокъ 

личнаго  состава  театрального  управлешя. 


Въ  должности  директора  Императорских*  театровъ. 

Князь  В  о  л  к  о  н  с  к  I  й,   СергЬй   Михайловичу  ст.  сов.,  въ  званш  камергера  (съ  22 
«зля  1899  г •)• 

Чиновники  особых*  поручен1й  при  директор*: 

1.  Гсльиерсенъ,  Людвигъ  Александровичъ,  надв.  сов.  (съ  30  октября  1897  г.). 

2.  Дягнлевъ.  Сергей  Павлович*,  губ.  секр.  (съ  ю  сентября  1899  г.). 

3-  Зыбннъ,  Констант1гаъ  СергЬевичъ,  ст.  сов.,  въ  званш  камергера   (съ  I  сентября 
1897  г-)- 

Оставилъ  службу  6  сентября   1899  г- 

4-  Кусовъ,  баронъ  Владим1ръ  Алексеевичу  надв.  сов.  {съ  16  февраля   1896  г.). 

14  февраля  1900  г.  назначенъ  завЬдывающимъ  монтировочного  часпю. 

5-  Лопухин  ъ,  Николай  Николаевичу  колл.  секр.,  въ  должности  церемоншмейстера 
(съ  I  апреля  1899  г0- 

6.  П  е  т  р  о  в  ъ,  Николай  Николаевичу  колл.  асе.  (съ  21   ноября  1890  г.). 

7-  Р  ж  е  в  у  с  с  к  п*1.  графъ  Станиславъ  Лдамовичъ,  колл.  рег.  (съ  2  декабря  1885  г.). 

8.  Хитрово,    Георгш    Михайловичу  тнт.  сов.,  въ  званш  камеръ-юнкера  (съ  I  з  «зля 
1899  г.). 

Электро-механик*  ДирекцДи  Императорских*  театров*. 
Свенторжецк1Й,  Людом^ръ  Вацлавовичъ  (съ  24  сентября  1899  г.). 

С.-Петербургская  Контора  Императорекихъ  театровъ. 


УправляющШ  д-б-лаии  ДнрекцДи  и  Конторою 

Погожевъ,   Владшмръ  Петровичъ,  д. 
ст.  сов.  (съ  и  мая  1882  г.). 

Оставилъ  службу  24  февраля  1900  г. 

Помощник*  управлвющаго  Конторою. 

Гершельнанъ,     Константинъ    Рома- 
нович*, ст.  сов.  (съ  19  сентября  1882  г.). 

6  марта    1900  г.    назначенъ    чпнов- 


никомъ   особыхъ    поручешй    при    Дн- 
рекц'ш. 

Чиновники  особых*  поручен!й  при  Контор*: 

1.  В  и  л  ье  рЪ'де-Л  и  ль- Адамъ,  Але- 
ксандръ  Фердинандовичъ,  колл.  сов.  (съ  19 
сентября  1882  г.). 

2.  Петровъ,  Владим|ръ  Лндреевичъ, 
колл.  сов.  (съ  19  сентября  1882  г.> 
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распорядительное    отдЪлеше. 

Делопроизводитель. 

Р  у  с  е  ц  к  1  й,  Иванъ  СергЬевичъ,  тит. 
сов.  (съ  I   ноября  1893  г.). 

Понощникъ  делопроизводителя. 

Шенкг,    Петръ    Петровичъ,    тит.    сов. 

(СЪ    I    1ГОНЯ    1888  г.). 

ю  марта  1900  г.  назначенъ  завь- 
дывающимъ  центральною  библютекою. 

Хозяйственное  отдЬлеше. 

Делопроизводитель. 

А  р  ш  е  н  е  в  с  к  1  н,  Василш  Николаевичъ, 
колл.  сов.  (съ  20  апр-Ьля  1889  г.). 

24  февраля  1900  г.  назначенъ  по- 
мощникомъ  управляющаго  Москов- 
скою Конторою. 

Архитекторы: 

ь  Т  р  а  м  б  и  ц  к  1  и,  Алекс-Ьй  Георпевичъ 
колл.  сов.  (съ  5  октября   1898  г.). 

2.  Ш  р  е  т  е  р  ъ,  Викторъ  Александро- 
вичъ,  д.  ст.  сов.  (съ  9  августа   1882  г.). 

ЗаведывающДй  механическою  частью. 

Савельев  ъ,  Николай  бедоровичъ, 
тит.  сов.  (съ  I  апр-Ьля  1897  г.). 

Оставилъ  службу  \6  января  1900  г. 

ЗавфдывающШ  овипазкнынъ  эаведен1емть. 

Кедрин  ъ,  Никаноръ  Никаноровичъ 
(съ  I  февраля  1897  г.). 

ПолиоДймейстеры  театровъ: 

МаршнсцШ  театръ. 

Л  е  е  р  ъ,  Евгенш  Генриховичъ,  подпол- 
ковникъ  л.-гв.  Уланскаго  полка  (съ  18  ок- 
тября  1893  г.). 

Александримцш  театръ. 

К  л  е  ч  к  о  в  с  к  1  й,  Альбпнъ  Владиславо- 
вичу полковникъ  л.-гв.  Московскаго  полка 
(съ  I  августа  1882  г.). 

МахабловсцШ  театръ. 

Адамов  и  чъ,  Модестъ  Станиславо- 
вичъ,  подполковникъ  л.-гв.  4-го  Стр-Ьлковаго 
Императорской  Фамилш  баталюна  (съ  I  ав- 
густа  1882  г.). 


рчетное   отдЬлеше. 

Бухгалтеръ. 
Вальдштейнъ,  Аркадий  Логиновичъ, 

КОЛЛ.    СОВ.   (СЪ    16   1ЮНЯ    1867    Г.). 

Поиощникъ  бухгалтера. 

Посп-Ьевъ,   Дмитрш  Александровичъ, 
колл.  секр.  (съ  :8  января  1883  г.). 

Экзекутор-ъ  Конторы. 

А  н  ц  ъ,    Павелъ   Христофоровнчъ,   надв. 
сов.  (съ  9  декабря  1880  г.) 

ЭКурналнст-ь  Конторы. 

Клементьев  ъ,  Николай  Степановичъ, 
колл.  секр.  (съ  I  января   1883  г.). 

]Монтировочная  часть. 

Зав4дывающ1й  шонтировочною  частью. 

Молчанов  ъ,    Анатолш  Евграфовичъ, 
ст.  сов.  (съ  I  января   1892  г.). 

Оставилъ  службу  20  февраля  1900  г. 

Старшш   помощникъ   эав-Вдывающаго  монти- 
ровочною  частью. 

Молчанов  ъ,      Иванъ      Николаевичъ, 
колл.  сов.  (съ  ю  ноября  1887  г.). 


1.  Кржижановекгй,    Викторъ    Вик- 
торовичъ,    колл.   асе.  (съ  1  октября   1893  г.). 

2.  П  е  т  р  о  в  ъ,  Константинъ  Андреевичъ, 
надв.  сов    (съ  19  сентября  1882  г.). 

24  февраля  1900  г.  назначенъ  дЬло- 
производителемъ  хозяйственнаго  от- 
д-Ьлешя. 

3.  ПолЬновъ,    Константинъ    Дмитр1е- 
вичъ,  губ.  секр.  (съ  ю  марта   1900  г.). 

4.  Ш  и  ш  к  о,  Николай  Макаровичъ,  надв. 
сов.  (съ  18  января  188о  г.). 

Художнив-ъ  и  библ1отеварь  монтировочной 
библиотеки. 

Пономарев  ъ,      Евгенш     Петровичъ, 
колл.  асе.  (съ  I  февраля  1887  г.). 

Помощник'ь  художника  и  библ1отеваря 
монтировочной  библ!отеки. 

Воскресенский,   Аполлинарш   Кон- 
стантиновичъ  (съ  I  января  1898  г.). 
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Скульпторъ  и  зав-бдывакш^й  бута»орокой 
мастерской. 

Каменск!  й,  Павелъ  Павловичъ,  колл. 
асе.  (съ  I  августа  1888  г.). 

Понощникъ  скульптора  и  зав^вдывающаго 
бутазорской  мастерской. 

Захарьин  г,  Павелъ   Ивановичъ  (съ  I 
декабря   1897  г.). 

Оставпль    службу  I  апреля   1900  г. 

Делопроизводители  гаентировочнаго 
отд/глен±я: 

1.  Андреев ъ,  Владим1ръ  Алексанлро- 
вичъ,  тит.  сов.  (съ  I  ноября  1879  г.). 

2.  Тарасов  ъ,    ведоръ  Лаврентьевичъ, 
надв.  сов.  (съ  19  шля  1869  г.). 

^Зрачебнад   часть. 

Штатные  врачи: 

1.  Г  е  н  ъ,   Анатолш  Александровичу  ст. 
сов.  (съ  17  сентября  1882  г.). 

2.  Л  и  п  с  к  1  и,    Александръ   Александро- 
вичу ст.  сов.  (съ  25  октября  1893  г.). 

3.  Сукова,  Надежда  Всеволодовна  (съ 
I  декабря  1897  *"•)• 

Дежурные  врачи: 

1.  Бобрицк1Й,     Константинъ     Ивано- 
вичу колл.  сов.  (съ  I  марта  1894  г.) 

2.  Г  л  а  д  к  1  и,    Адольфъ    Викентьевичъ, 
ст.  сов.  (съ  I  марта  1890  г.). 

;.  Горнъ,  Эмануилъ  Эмануиловичъ,  ст. 
сов.  (съ  7  декабря  1879  г.). 

4-  Г  о  р  я  и  с  к  1  и,    Грнгорш    Ивановичъ, 
надв.  сов.  (съ  ю  ноября   1893  г.,). 

5.  1огихесъ,  Александръ  1осифовнчъ, 
ст.  сов.  (съ  7  марта  1887  г.). 

6.  Киселев  ъ,    Николай    СергЪевичъ, 
колл.  сов.  (съ  24  декабря  1891  г.). 


7-  Краевск1Й,     Владиславъ     Франце- 
вичъ,  ст.  сов.  (съ  ю  декабря   1869  г.). 

8.  Л  и  л  -б  е  в  ъ,     Эедоръ     Николаевичъ, 
ст.  сов.  (съ  ц  апркля  1895  г.). 

9-  Ненсбергъ.    Пванъ  Егоровичъ,  ст. 

СОВ.    (СЪ    12    ОКТЯбрЯ    1878    Г.> 

ю.  Пассекъ,     Алексей     Помпеевичъ, 
колл.  асе.  (съ  и  января   1895  г.). 

11.  II  е  т  р  о  в  ъ,  Николай  1оновичъ,  ст.  сов. 

(СЪ    I    ШЛЯ    1889  Г.). 

12.  Смольск1н,  Иванъ  Ивановичъ,  ст. 
сов.  (съ  17  января  1883   г.). 

13-  Т  о  м  а  ш  е  в  с  к  1  й,  Леонт1й Ивановичъ, 
тайн.  сов.  (съ  17  декабря  1868  г.). 

\  28  сентября   190-»  г. 

14-  Ц  а  б  е  л  ь,  Оскаръ  Альбертовичъ,  надв. 
сов    (съ  19  января  1894  г.). 

15-  Юркевичъ,    Николай  Васильевичъ, 
ст.  сов.  (съ  I  марта  1890  г.). 

]6.  Ягодинск1Й,  Александръ  Евген  ье- 
внчъ,  колл.  сов.   (съ  26  октября  1896  г.). 

Канцелярекле  чиновники  Конторы: 

1.  Бартновск1Й,    Петръ   Оснповичъ, 
нсим-бющш  чина  (съ  15  января  1893  г.). 

2.  Гл-Ьбовъ,      Николай      Петровичъ, 
колл.  рег.  (съ  1  января  1889  г.). 

3.  Мамошпнъ.  Ос1Й  Павловичъ,  колл. 
рег.  (съ  24  1Юля  1876  г.). 

4-  Р  о  б  и  н  з  о  н  ъ,  Александръ  Алексан- 
дровичъ,  неимЪхлшй  чина  (съ  I  тыл  1898  г.). 

$.  Рождественски*!,    Петръ  Арсенье- 
вич ц  колл.  рег.  (съ  ю  сентября  1887  г.). 

6.  Шарыпинъ,     Константинъ    Петро- 
вичъ, губ.  секр.  (съ  1  сентября  1887  г.). 

7»  Ю  р  ь  е  въ,  Валер1анъ  Оедоровичъ,  не- 
имЪющш  чина  (съ  I  января   1886  г.). 
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Московская  Контора  Импзраторскихъ  театровъ. 

]У1онтировочна,я  часть. 
ЗаведываюшДй  ыонтнровочною  частью- 


УправлягогдДй  Конторою. 

Теляковск1Й,  Владим1ръ  Аркадье- 
вичъ,  полковникъ,  состояний  по  гвардейской 
кавалерш  (съ  2  мая  1898  г.). 

Пошощник-ь  управляющаго  Конторою. 

СтарженецК1Й-Лаппа,  Владилпръ 
Павловичъ,  колл.  сов.  (съ  I  августа  1882  г.). 
24     февраля     1900    г.      назначенъ 
управляющими.  С.-Петербургскою  Кон- 
торою. 

Чиновники  оообых'ь  поручений  при  Конторе. 

1.  Брилл1антовъ,  АлексЬй  Егоро- 
вича., колл.  сов.  (съ  :  августа  1887  г.). 

2.  Нелидов  ъ,  Владим1ръ  Александро- 
вичу колл.  рег.,  въ  звати  камеръ-юнкера 
(съ  15  марта  1893  г.). 

распорядительное  отд'Ьлеше. 

Делопроизводитель. 

Каковинъ,  Михаилъ Константиновпчъ 
колл.  асе.  (съ  I  февраля  1891  г.). 

Помощник'ь  делопроизводителя. 

Силинъ,  СергЬй  Михайловичъ,  колл. 
асе.  (съ  I  октября  1867  г.). 

Хозяйственное   отд'Ьлеше. 

Делопроизводитель. 

Кахановъ,  Михаилъ  Александровичу 
ст.  сов.  (съ  19  сентября   1882  г.). 

Архитектора. 

Полз  и  ков  ъ,  СергЬй  Александровичу 
колл.  асе.  (съ  з  марта  1899  г.). 

ПодипДйыейстеръ  театров'ь. 

Переяславцевъ,  Петръ Андреевичъ, 
полковникъ,  состояний  по  гвардейской  кава- 
лерш (съ  19  ионя   1897  г.). 

рчетное  отдЪлеше. 

Вухгалтер-ь. 

Фогельзангъ,  Рудольфъ  Августо- 
вичъ,  колл.  сов.  (съ  2  1  февраля   1891  г.). 

Экзекутора  и  зкурналкотт.  Конторы. 

Соколов  ъ,  СергЬй  Гавриловичу  нздв. 
сов.  (съ  з  февраля  1875  г.). 


Б  е  р  ш  о  в  ъ,  Георпй  Марковичъ,  ст.  сов. 
(съ  I  августа  1887  г.). 


1.  Ф  о  н  ъ  -  Б  о  о  л  ь,  Николай  Константи- 
новичъ,  колл.  асе.  (съ  14  сентября  1898  г.). 

2.  Р  о  з  о  в  ъ,     Александръ    ©едоровичъ, 
надв.  сов.  (съ  18  февраля   1874  г.). 

}3рачебная  часть. 

Штатный  врач-ь. 

Казанский,    Левъ    Ивановичъ,    колл. 
сов.  (съ  20  апр-Ьля  1885  г.). 

Дежурные  врачи: 

1.  Александровский,  Петръ  Нико- 
лаевичъ,  ст.  сов.  (съ  I  августа  :881  г.). 

2.  Борисов ъ,     Викторъ    Васильевичъ, 
колл.  сов.  (съ  23  марта  1893  г.). 

3-  Глубоковск1Й,    МатвЬй    Никано- 
ровичъ,  колл.  сов.  (съ  17  ноября    1886  г.). 

4-  Горбачев ъ,  Викторъ  Никитичъ,  ст. 
сов.  (съ  19  января  1887  г.). 

5.  МлодзЬевск1Й,    Викентш  Корни- 
Л1евичъ,  надв.  сов.  (съ  30  даня  1893  г0- 

6.  М  он  и  г  е  т  и,  Иванъ  Карловичъ,  д.  ст 

СОВ.    (СЪ    21     НОЯбрЯ    1881    Г.). 

7-  Никольский,  Петръ  Петровичъ  (съ 
8  ноября   1896  г.). 

8.  Пузанов ъ,     Александръ    Николае- 
впчъ,  колл.  сов.  (съ  7  декабря  1892  г.). 

Канцелярсме  чиновники  Конторы: 

1.  Балахнинъ,  Викторъ  Михайловичъ, 
колл.  рег.  (съ  7  апр4дя  1881  г.). 

2.  Захаров  ъ,    Николай    Константино- 
вичъ,  колл.  секр.  (съ  I  сентября  1887  г.). 

3.  3  л  о  в  ъ,     Петръ     Николаевпчъ,     губ. 
секр.  (съ  31  декабря  1878  г.). 

4.  Де-Лазари,    Иванъ    Константнно- 
вичъ,  губ.  секр.  (съ  I  шия  1897  г.). 
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СП  исо  къ 

личнаго  состава  преподавателей  и  служащихгь  въ  Император- 
скихъ  Театральных'ъ  Училищах7!». 


Императорское  С.-Петербургское  Театральнее  Училище. 

Управляющей  Училищемъ. 

Рюминъ,  Иванъ  Ивановичъ,  д.  ст.  сов.,  въ  званш  гофмейстера  (съ  27  мая  1887  г.). 
■)•  2  сентября  1899  г- 


вичъ. 


Почетные  члены  конференции: 

Б  о  б  о  р  ы  к  и  н  ъ,  Петръ  Дмитр1евичъ. 

.  Всеволожской,  Иванъ Алексанлро- 

Григоровичъ,      Дмитрш     Василье- 

!•  22  декабря  1899  г. 
Гогансонъ,  Христ1анъ  Петровичъ. 
Климченко,  Андроннкъ  Млхайло- 

Погожевъ,    Владшпръ  Петровичъ. 
Пот'Ьхинъ,  Алекс-Ьй  Антиповичъ. 
П  ч  е  л  ь  н  и  к  о  в  ъ,    Павелъ    Мнхайло- 


Инспекторъ. 

Писнячевск1Й,  Владим1ръ  Порфирье- 
вичъ,  кол.  сов.  (съ  I  августа  1887  г.). 

Инспектриса. 

Лихошерстова,    Варвара    Ивановна 
(съ  1  февраля  1884  г.). 

Помощника  инспектора. 

Облаков  ъ,    Николай    Ильичъ,     кол. 
асе.  (съ  I  октября  1882  г.). 


Причтъ  церкви  Училища: 

Священннкт,. 

П  и  г  у  л  е  в  с  к  1  й,    Василш    Фавстовичъ 
(съ  го  декабря  1886  г.). 

Дьяконъ. 

Сперанск1Й,  Василш  Ивановичъ  (съ 
I  февраля   1897  г.). 

Врачъ  при  Училищ1»: 

Якубовичъ,     Василш     Филнпповичъ 
ст.  сов.  (съ  13  марта  1898  г.). 

Лекарсшй  помощникъ. 

Лейбовичъ,    АлексЬй    Михайловичъ 
(съ  I  ноября  1893  г.). 

Дълопроизводитель. 

Артемьев  ъ,     Петръ    Фнлимоновичъ, 
надв.  сов.  (съ   I  октября  1864  г.). 

Канцелярски  чиновникъ- 
М  и  р  о  н  н  н  к  о  в  ъ,  Алексанлръ  Василье- 

ВИЧЪ    Губ.    Секр.   (СЪ   21    ОКТЯбрЯ    1894    Г.). 

Воспитатели: 

I.  И  с  а  е  н  к  о,    Григорш    Григорьевичу 
тит.  сов.  (съ  I  февраля  1888  г.). 
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2.  Лаубергъ,  Петръ  Анлреевичъ  (съ 
гб  января  1896  г.). 

3.  О  р  л  о  в  ъ,  Евгешй  Пвановичъ,  кол. 
асе.  (съ  I  декабря  1887  г.). 

4-  Петров!.,  Иванъ  Степанович!.,  кол. 
асе.  (съ  I  сентября   1891  г.). 

Клаееныя  дамы: 

1.  Виршо,  Адель-Элиза,  (съ  I  сентября 
1888  г.). 

2.  Вязьмина,  Мар>я  Юльевна  (съ  1  но- 
ября 1899  г.). 

3-  Добрынина,  Елена  Андреевна  (съ 
I   апрЬля   1884  г.). 

■(■  27  октября  1899  г. 

4-  Каттани,  Соф1Я  Францевна  (съ  I 
октября   1889  г.). 

5-  Моласъ,  Ольга  Андреевна  (съ  I  де- 
кабря 1888  г.). 

6.  Попова,  Юл1я  Марковна  (съ  I  сен- 
тября 1888  г.). 

7-  Стромилова,  Анна  Людвиговна  (съ 
6  января  1888  г.). 

Классная  дама  при  драматическихъ 
куреахъ. 

Юргенсъ,  Эмил1Я  Владпм! ровна  (съ 
сентября  1894  г.). 

Преподаватели: 

а)  Еадетное  отд^деше. 

1.  Андреевъ,  Василш  Яковлевичъ  (съ  I 
сентября  1899  г.).  Фехтоваше  и  военные 
пр1емы. 

2.  Быстровъ,  Николай  Михайловичъ 
(съ  I  октября  1891   г.).   Музыка. 

;.  Вербицкая,  Пелагея  Илышпшна 
(съ  I  сентября  1899  г.).  Рукодкл1е. 

4-  Гавронск1Й,  (съ  I  февраля  1895  г.). 
Законъ  Божш  для  учащихся  Римско-Католи- 
ческаго  в-ЬроисповЬдашя. 

5-  Гердтъ,  Павелъ  Анлреевичъ  (съ  п 
сентября   1880  г.).  Танцы. 

б.  Гиллертъ,  Станиславъ  Феликеовичъ 
(съ  I  сентября  1896  г.).  Танцы. 
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7-  Горский,  Александръ  Алексвевичъ 
(съ  1б  января  1896  г.).  Танцы  и  теор1я  тан- 
цевъ. 

8.  Жако,  Карлъ  Генриховичъ  (съ  I  сен- 
тября 1898  г.).  Французскш  языкъ. 

9-  Зацимовск1й,  Николай  Станисла- 
вовичъ  (съ  I  сентября  1889  г.).  Русскш 
языкъ. 

Ю.  Зрячковъ,  Николай  Яковлевичъ  (съ 
I  сентября  1882  г.).  Рисоваше  и  чистопи- 
саше. 

и.  Каттерфельдъ,  Владилнръ  Богда- 
новичъ  (съ  I  ноября  1898  г.).  Истор1я. 

12.  Легатъ  1-й,  Николай  Густавовичъ 
(съ   I  сентября  1896  г.).  Танцы. 

13-  Легатъ  2-й.  Сергьй  Густавовичъ  (съ 
I  сентября   1898  г.).  Танцы. 

14-  Леоновъ,  Александръ  ведоровичъ 
(съ  I  сентября  1883  г.).  Музыка. 

15.  Медеръ,  Николай  Богдановичъ  (съ  I 
сентября   1894  г.).  Географ'ш. 

1 6.  П  а  в  л  о  в  с  к  1  и,  Александръ  Филоте- 
ровпчъ  (съ  I  сентября  1887  г.).  Географ!Я. 

17.  Петровская,  В'Ьра  Илышпшна  (съ 
I  сентября  1889  г.;.  Музыка. 

18.  Пигулевск1й,  Василш  Фавстовичъ 
(священникъ  церкви  Училища).  Законъ 
Божш. 

19-  Писнячевск1Й,  Владилиръ  Пор- 
фирьевичъ  (инспекторъ  Училища).  Ариеме- 
тика. 

20.  Петровъ,  Василш  Ивановичъ  (съ  1 
сентября  1894  г-)-  Выразительное  чтеше. 

2  1.  Поповъ,  Михаилъ  Михайловичъ  (съ 
I  сентября   1888  г.).  Рисоваше  и  чистописаше. 

22.  Русскихъ,  Мар1я  Петровна  (съ  I 
октября  1888  г.).  Рукод-Бл1е. 

Оставила  службу  I  сентября  1899  г- 

2;.  Сандерс ъ,  Янъ  Оттовичъ  (съ  I  фев- 
раля 1891  г.).  Законъ  Божш  для  учащихся 
Евангелическаго  Лютеранскаго  вЬроиспов'Ь- 
дашя. 

24.  Семенчиковъ,  Василш  Васильевичъ 
(сь  I  сентября  1894  г.).  Русскш  языкъ. 


25.  Смирнова,  Екатерина  Павловна  (съ 
1  сентября   1838  г.).  Музыка. 

гб.  Тернпзьенъ,  Эводъ  Алекс Ьевичъ 
(съ  I  декабря  1879  г-).  Французскш  языкъ. 

27-Хл'Ьбородовъ,  Фнлиппъ  Степано- 
вичъ  (съ  1  ноября   1898  г.).  Церковное  п-Ьше. 

28.  Чевакинск1й,  Николай  Ивановичь 
(съ  :  сентября  1895  г.)-  Фехтоваше  и  воен- 
ные пр1емы. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1899  г. 

29-  Чекетти,  Энрико  Цезаревнчъ  (съ  I 
сентября  1893  г.)-  Танцы. 

30.  Шафрановъ,  Петръ  Александро- 
вичъ  (съ  I  сентября  1888  г.).  Истор1я. 

31.  Ширяев ъ,  Александръ  Внкторовичъ 
(съ  15  сентября  1891  г.).  Репетиторъ  тан- 
цевъ. 

32.  Штехертъ,  Лебрехтъ  Лебрехтовичъ 
(съ  I  октября   1893  г.).  Музыка. 

33-  Якубов ъ,  Александръ  Евграфовичъ 
(съ  I  сентября  1888  г.).  Русскш  языкъ. 

Учителя  приготовительныхъ  классовъ: 

к  Голяховск1Й,  Петръ  Власьевичъ 
(съ  7  сентября  1888  г.). 

2.  3  а  ц  и  м  о  в  с  к  1  и,  Николай  Станнсла- 
вовичъ  (съ  I  сентября  1888  г.). 

Учительницы  притотовителъныхъ 
классовъ: 

1.  В  у  к  о  т  и  ч  ъ,  Варвара  Платоновна  (съ 
I  января  1890  г.). 

2.  Третьякова,  Евгешя  Николаевна 
(съ  I  октября   1896  г.). 

б)  Драматические  курсы. 

I  Аистовъ,  Николай  Сергвевичъ  (съ 
I  сентября   1892  г.).  Танцы. 

Оставплъ  службу  I  сентября  1899  г. 

2.  Андреев  ъ,  Басили!  Яковлевпчъ(съ  I 
сентября  1899  г.).  Фехтоваше. 


3-  Вердье,  Иванъ  Яковлевнчъ  (съ  т 
сентября  1896  г.).  Французскш  языкъ. 

Оставилъ  службу  I  мая   1899  г- 

4-  Д  а  в  ы  д  о  в  ъ,  Владим1ръ  Николаевичъ 
(съ  I  сентября  1889  г.  по  I  сентября  1893  г. 
и  съ  16  февраля  1895  г.).  Практика  драма- 
тическаго  искусства. 

5-  Далькевичъ,  Мечиславъ  Михайло- 
вичъ  (съ  I  сентября  1891  г.).  Рисоваше  и 
грвыъ. 

6.  II  в  а  н  о  в  ъ,  Левъ  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1896  г.).  Танцы. 

7-  Л  е  н  с  к  !  й,  Павелъ  Дмитр1евичъ  (съ 
■  5  октября  1893  г.).  Практика  драматиче- 
скаго  искусства. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1899  г. 

8.  Монахов  ъ,Григор'1Й  Осиповичъ  (съ 
15  октября   1893  г.).  Пеню. 

9-  М  о  р  о  з  о  в  ъ,  Петръ  Осиповичъ  (съ 
I  сентября  1889  г.  по  I  сентября  1892  г.  и 
съ  I  сентября  1893  г.).  Истор1Я  драмы  и 
театра. 

ю.  Озаровскп!,  Юрш  Эрастовнчъ  (съ 
I  сентября  1899  г.).  Практика  драматиче- 
скаго  искусства. 

п.  О  с  тр  о  г  о  р  с  к  1  й,  Впкторъ  Петро- 
вичъ  (съ  I  сентября  1888  г.).  Русская  и  ино- 
странная литература. 

12.  П  и  г  у  л  е  в  с  к  1  й,  Васшнй  Фавсто- 
внчъ  (священникъ  церкви  Училища).  Церков- 
ная  ИСТ0р1Я. 

13  Ц  в  -б  т  к  о  в  с  к  I  й,  Георпй  Георпе- 
вичъ  (съ  I  сентября  1888  г.).  Бытовая  история. 

14.  Чевакпнск1й,  Николай  Ивано- 
вичъ (съ  I  января  1894  г.).  Фехтоваше. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1899  г. 

15.  Шемаевъ,  Василш  Романовнчъ  (съ 
I  сентября  1895  г.).  Практика  драматического 
искусства. 

гб.  Ш  и  ряевъ,  Александр!.  Внкторовичъ 
(съ  I  сентября   1899  г.).  Танцы. 
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Императорское  Московское  Театральное  Училище. 
Управляющей  Училшцемъ. 

Теляковск1Й,  Владим1ръ  Аркадьевичъ  (управляющш  Московской  Конторой  Импера- 
торскихъ  Театровъ). 


Почетные  члены  конФеренцш: 

1.  Боборыкинъ,   Петръ  Дмнтр1евичъ. 

2.  Веселовск1Й,      Алексей     Николае- 


5-  Погожевъ,     Владилпръ   Петровичъ. 

4-  Рюмин ъ,    Иванъ   Ивановичъ. 

•)•  2  сентября  1899  г. 

5-  С  и  з  о  в  ъ,  Владпипръ  Ильичъ. 

6.  Стороженко,  Николай  Ильичъ. 

7.  Ф  л  е  р  о  в  ъ,  Сергей  Васильевич!.. 

8.  Пчельников  ъ,  Павелъ  Михайло- 
вич!.. 

Инспекторъ. 

Черемухинъ,  Михаилъ  Никифоровичъ 
(съ  6  сентября  1887  г.). 

Помощникъ  инспектора. 

Михайловск1й,  Владширъ  Алексан- 
дровичъ  (съ  I  сентября  1888  г.). 

Инспектриса, 

Львова,  Александра  Дмитр'1евна  (съ  I 
августа  1895  г.). 

Причтъ  церкви  Училища: 

Священника. 

Никольск1Й,  Иванъ  Васильевичъ  {съ 
ю  декабря  1896  г.). 

Дьяконт.. 

Друживввъ,  Василш  Васильевичъ  (съ 
I  февраля  1893  г.). 

Врачъ  при  Училищ*- 

Казанск1Й,  Левъ  Ивановичъ  (штатный 
врачъ  при  Московскихъ  Императорскнхъ 
театрахъ). 

Фельдшерица. 

Карасева,  Александра  Васильевна  (съ 
4  января  1896  г.). 
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Старвпй  надзиратель. 

Бонковск1Й,     Николай     Александро- 
впчъ  (съ  21  декабря   1891  г.). 

Старппя  классныя  дамы: 

Белова,    Марья    Васильевна   (съ  I   ок- 
тября 1897  г.). 

Воробьева,  В-Ьра  Георпевна  (съ  I  сен- 
тября 1888  г.). 

Классныя  дамы: 

Головина,  Матильда  Антоновна  (съ  25 
января  1882  г.). 

Медеръ,    Анна   Николаевна  (съ  I   сен- 
тября 1897  г.). 

Преподаватели: 
а)  Налетное  отдЪлеше. 

1.  Бонковсюй,  Николай  Александро- 
вичъ  (надзиратель).  Географ1я  и  математика. 

2.  Бълова,  Екатерина  Васильевна  (съ  1 
сентября  1892  г.).  Французскш  языкъ. 

3.  Волконск1Й,   князь   Грпгорш  Дми- 
тр1евичъ  (съ  I  сентября  1888  г.).  Географ!я. 

4.  Герасимова,    Анна  Андреевна  (съ  I 
октября  1888  г.).  Музыка. 

5-  Гурьева,    Рапса  Александровна    (съ 
I  сентября  1899  г.).  Французскш  языкъ. 

6.  Дружпнинъ,    Василш  Васильевичъ, 
(дьяконъ  церкви  Училища).  Законъ  Божга. 

7.  Домашевъ,  Николай  Петровичъ  (съ 
I  сентября  1898  г.).  Танцы. 

8.  Гельцеръ,   Василш  ведоровичъ  (съ 
I  сентября  1898  г.).  Мимика  и  пластика. 

9.  Каменев ъ,    Александръ    Петровичъ 
(съ  1  сентября  1888  г.).  Законъ  Божш. 

ю.  Ковалеве  к  1  й,  Иванъ  Никаноровичъ 
(съ  I  сентября  1888  г.).  П-Ьше. 


и.  Михаил овъ,     Константин-!.    Анемпо-  ' 
дистовичъ  (съ  I  февраля  1889  г.)-  Рисоваше. 
Оставилъ  службу  I  сентября  1889  г. 

12.  Нелидовъ,  ведоръ  ведоровичъ  (съ 
I  сентября  1889  г.).  Русский  языкъ  и  сло- 
весность. 

ц.  II  и  ко  л  ь  ск  1  и,  Пванъ  Васильевич!. 
(священникъ  церкви  Училища).  Заковгь  Божш. 

14-  П  о  п  о  в  ъ,  Владишръ  Васильевичъ  (ст. 
I  сентября  1899  г.).  Рисоваше. 

15.  Сизовъ,  Владюпръ  Ильичъ  (съ  I 
сентября  1898  г.).  Истор1я. 

гб.  Станиславская,  Марья  Петровна 
(съ  I  октября  1896  г.).  Танцы. 

17-  Тихом1ровъ,  Василш  Дмитр1евпчъ 
(съ  I  октября  1896  г.).  Танцы. 

18.  Черемухпнъ,  Мпхаплъ  Никифоро- 
вичъ  (ннспекторъ  Училища).  Географ1я  и 
математика. 

19-  Д  у  б  и  н  и  н  ъ,  АлексЬй  Яковлевичъ  (съ 
I  сентября  1895  г.).  Музыка. 

20.  Апушкинъ,  СергЬй  Степановичъ  (съ 
15   сентября   1897  г.).  Фехтоваше. 

21.  Домбре,  Георпй  Ннколаевичъ  (съ  I 
марта  1899  г.).  Игра  на  скрипке 

22.  Крейнъ,  Давидъ  СергЬевичъ  (съ  I 
марта  1899  ■"•)•  Игра  на  скрипкв. 

23-  Хлюстинъ,  Иванъ  Николаевичъ  (съ 
I  сентября  1898  г.).  Танцы. 

Учителя  1-го  класса: 

1.  Бороздина,  Юл1я  Владим1ровна  (съ 
I  сентября  1888  г.) 

2.  Каменев ъ,    Александръ   Петрович ь 
(съ  I  сентября  1888  г.). 


б)  Драматическ!е  курсы. 

ь  А  пушки  нъ.  СергЬй  Степановичъ  (съ 

15  сентября  1897  г.).  Фехтоваше. 

2.  Б  -б  лова,  Екатерина  Васильевна  (съ 
I  сентября  1899  г.).  Французскш  языкъ. 

3-  Веселовск1Й,  АлексЬй  Николаевичъ 
(съ  I  сентября  1888  г.).  Истор'ш  русской  ли- 
тературы. 

4-  Гутшейиъ,  В-Ьра  Андреевна  (съ  1 
сентября  1895  г.).  Классъ  постановки  и  раЗ- 
ВИ^Я  голосовъ. 

5-  Гельцеръ,  Василш  ведоровичъ  (съ 
I  сентября  1889  г.).  Пластика  и  танцы. 

6.  Каменеет.,  Александръ  Петровичъ 
(съ  I  ноября  1888  г.).  Истор1я  церкви. 

7-  Л  е  н  с  к  1  и,  Александръ  Павловичъ  (съ 
5  октября  1888  г.).  Практика  драыатическаго 
искусства. 

8.  Невск1Й,  Александръ  Максимовичъ 
(съ  I  сентября  1891  г.).  Практика  драматиче- 
скаго искусства. 

9-  П  о  п  о  в  ъ,  Владим1ръ  Васильевичъ  (съ 

16  октября    1888  г.>  Рисоваше  и  гримъ. 

ю.  Роза  и  овъ,  Матвей  Никаноровичъ 
(съ  I)  сентября  1889  г.).  Иностранная  лите- 
ратура. 

п.  Сизовъ,  Владим1ръ  Ильичъ  (съ  I 
сентября  1888  г.).  Бытовая  история. 

12.  С  мир  и  овъ,  Миханлъ  Петровичъ  (съ 
I  сентября    1893  г.).  Истор1Я  драмы  и  театра 

ц.  Сторожен  ко,  Николай  Ильичъ  (съ 
I  сентября  1888  г.).  Истор1я  драмы  и  театра. 

14.  Т  ю  т  ю  н  н  и  к  ъ,  Василш  Савичъ  (съ  I 
ноября  1893  г.).  П-Ьше. 
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Императорская  Театральный  Училища. 


С.-Петербургское  Театральное  Училище. 
Балетное  отд'Ьлеше. 

Въ  1899 — 1900  У4-  г°ДУ  въ  балетномъ  отдЬленш  состояло: 

На  женской  половинЬ — -]2  ученицы,  которыя  распределялись  по  классаыъ  слЬдую- 
щимъ  образомъ:  въ  I  классЬ — з2  ученицы,  во  2  классЬ — 23  ученицы,  въ  з  класс-Ь — 5  Уче~ 
ницъ,  въ  4  класс-Ь  — 6  ученицъ  и  въ  5  класс-Ь — 6  ученицъ. 

На  мужской  половин-Ь — 6о  учениковъ,  которые  распредЬлялясь  по  классамъ  сл-Ьдую- 
щимъ  образомъ:  въ  I  класс-Ь — 21  ученикъ,  во  2  классЬ — 19  учениковъ,  въ  з  класс-Ь— 9  уче- 
никовъ, въ  4  класс-Ь — 7  учениковъ  и  въ  5  классЬ — 4  ученика. 

Всего  на  об-Ьихъ  половинахъ  состояло  132  человЬка. 

Изъ  этого  числа  были  вновь  приняты  осенью  1899  г. — 1б  ученицъ  и  13  учениковъ — 
всего — 29  челов-Ькъ. 

Окончили  курсъ  весною  1900  г.— 9  челов-Ькъ,  6  ученицъ  и  з  ученика. 

Ученицы: 

1)  Билль,  Елизавета.  4)  Прохорова,  Александра. 

2)  Георпевская,  Зинаида.  5)  Снъткова,  Евгешя. 

3)  Нестеровская,  Лщця.  6)  Спрыпшнская,  Целина. 

Ученики: 

1)  Григорьевъ,  СергЬй.  з)  Дольстъ,  Владим1ръ. 

2)  Петровъ,  Павелъ. 

Вс-Ь  означенныя  окончивппя  курсъ  ученицы  и  ученики  опред-Ълены  на  службу,  съ 
1-го  1юня  1900  г.,  въ  С.-Петербургскую  балетную  труппу. 

Драматичееюе  курсы.   . 

Въ  1899 — 19°°  У4-  году  на  драматическихъ  курсахъ  состояло:  25  ученицъ  и  22  уче- 
ника, всего— 47  челов-Ькъ,  которые  распределялись  по  курсамъ  слЬдующимъ   образомъ:    на 
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1-мъ  курс! -13  ученицъ  и  8  учениковъ,  на  з-мь  курс! — 8  учсницъ  и  6  учениковъ  и  на 
3-мъ  курс! — 6  учсницъ  н  6  учениковъ. 

Поступили  на  курсы  осенью  1899  г. —  1$  учешщь  и  8  учениковъ,  всего — 21  челов'Ькъ. 

Весною  1900  г.  состоялся  десятый  выпуск ь  окончившим,  драматические  курсы,  выпу- 
шены были  8  челов!къ — 4  ученицы  и  4  ученика. 

Вс!  окончивппе  курсъ  находились  въ  класс!  преподавателя  Ю.  Э.  Озаровскаго. 

Выпускныя  испытатя  происходили  на  сцен!  Михайловскаго  театра  1}-го,  20-го  и 
31-го  марта. 

Въ  программы  этнхъ  экзаменашонныхъ  спектаклей  вошли:  13-ю  марта:  «Праздникъ 
въ  Сольгаугъ»  драма  въ  з  Д-  Г.  Ибсена,  переводь  Мировича  и  1-й,  2-й  и  3-й  акты  комедш 
А.  Федотова  «Хрущеваое  пом  Ьщики»;  20-го  марта  —  «Юность»  драма  въ  з  Д-,  Макса  Гальбе, 
переводъ  С.  П.  Наин  и  сцены  изъ  московской  жизни  въ  з  Д«»  соч.  А.  II.  Островскаго 
«ЗачЪмъ  пойдешь,  то  в  найдешь»  («Женитьба  Бальзаминовая);  31-го  марта  —  «Антигона" 
трагед1Я  Софокла,  переводъ  Мережковскаго  и  «Жеманницы»  комед1Я  въ  I  д.,  Мольера, 
переводъ  Веселовскаго. 

Въ  этнхъ  сценахъ  экзаменовались: 

Ученица  Елпстратова  —  въ  роляхъ  Сигны  (аПраздникъ  въ  Солмаугв)  и  Исмены 
(.«Антигона»). 

Ученица  Лачннова  —  въ  роляхъ:  Маргиты  («Праздникъ  въ  Сольгауг-Ь)  и  Антигоны 
(«Антигона»). 

Ученица  Чарская— въ  роляхъ:  Глашн  («Хрущевсюе  помъщики»),  Акулпны  Гавриловны 
Красавиной  («Женитьба  Бальзаминова»)  и  Мадлоны  («Жеманницы»). 

Ученица  Казарина  —  въ  роляхъ:  Анхенъ  («Юность»),  Хоръ  («Антигона»)  и  Като 
(«Жеманницы»), 

Ученикъ  Корньевъ —  въ  роляхъ:  Акима  Акимовича  Недососова  («Хрущевсме  поме- 
щики»), Амандуса  («Юность»)  и  стража  («Антигена»). 

Ученикъ  Крыловъ  —  въ  роляхъ:  Силоамскаго  («Хрущевсюе  помъщики»)  и  Горжибюса 
(«Жеманницы»). 

Ученикъ  Дементьевъ  —  въ  роляхъ:  Грегорь  Шигорскш  («Юность»)  и  Креона 
(«Антигона»). 

Ученикъ  Бережной— въ  роляхъ:  Михаила  Дмитрича  Бальзаминова  («Женитьба  Баль- 
заминова») и  Москарпль  («Жеманницы»). 

Изъ  перечисленных!,  учащихся,  окончпвшихъ  полный  трехлъ-гнш  курс ь,  выпущены: 

С  ъ    аттестатам  и: 
У  ч  е  в  и  ц  ы: 

1)  Елистратова,  Ольга.  3)  Чарская,  Лидиь 

2)  Лачинова,  Александра.  4)  Казарина,  Мари. 

Ученики: 
I)  Дементьевъ,  Борисъ.  2)  Бережной,  Константин!. 
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Со    свидетельствами: 
Ученики: 

О  Корн1евъ,  Владим1ръ.  2)  Крыловъ,  Федоръ. 

Изъ  нихъ  зачислена  на  службу  въ  С.-Петербургскую  драматическую  труппу,  съ  1  сен- 
тября 1900  г.  г-жа  Чарская. 


Московское  Театральное  Училище. 
Балетное  отдаете. 

Вт.  1899 — '900  учебномъ  году  въ  балетномъ  отдъ\ленш  состояло  55  ученицъ  и  30  уче- 
никовъ (всего  85  челов-Ькъ),  которые  по  классамъ  распределялись  сл-Ьдующпмъ  образомъ: 
въ  1-мъ  классе  младшаго  отделешя  \6  ученицъ  и  12  ученпковъ;  въ  1-мъ  классе  старшаго 
отделешя  ю  ученицъ  и  6  учениковъ;  въ  }-мъ  классе -2  ученицы;  въ  4-мъ  классе — 13  уче- 
ницъ и  6  учениковъ;  въ  5-ыъ  классе — 14  ученицъ  и  6  учениковъ. 

Окончили  курсъ  весной  1900  г. — 14  ученицъ  и  6  учениковъ. 


Ученицы: 


1)  Адамовичъ,  Екатерина. 

2)  Гостемилова,  Александра. 

3)  Грекова,  Евгешя. 

4)  Егорова,  Ольга. 

5)  Иванова,  Надежда. 

6)  Крутицкая,  Надежда. 

7)  Крочевская,  Владислава. 

1)  Блохинъ,  Иванъ. 

2)  Козловъ,  ведоръ. 

3)  Михайловскш,  Александръ. 


Ученики: 


8)  Новикова,  Екатерина. 

9)  Поржицкая,  Бронислава, 
ю)  Сидорова,  Наталья. 

I  О  Тарасенко,  Валентина. 

12)  Турчанинова,  Мар1я. 

13)  Чумакова,  Александра. 

14)  бедорова,  Ольга. 

4)  Мордкинъ,  Михаилъ. 

5)  Остроградскш,  ведоръ. 

6)  веоктистовъ,  Сергей. 


Драматичееше  курсы. 

Въ  1899 — 1900  учебномъ  году  на  драматическихъ  курсахъ  состояло  12  ученицъ  и 
20  учениковъ,  всего  32  человека,  которые  распределялись  по  курсамъ  следующимъ  обра- 
зомъ: на  1-мъ  курсе — 5  ученицъ  и  1 1  учениковъ;  на  2-мъ  курсе — 4  ученицы  и  4  ученика  и 
на  з-мъ  курсе — з  ученицы  и  5  учениковъ. 

Поступили  на  курсы  осенью  1899  г.— 5  ученицъ  и  9  учениковъ. 

Весной  1900  г.  состоялся  десятый  выпускъ  окончившихъ  драматичееше  курсы;  выпу- 
щено 2  ученицы  и  5  учениковъ. 

Все  окончивпне  курсъ  находились  въ  классе  преподавателя  А.  П.  Ленскаго. 
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Выпускныя  испыташя  происходили  ва  сцеп*  Малаго  театра:  з-го,  7"го>  12-го,  19-го 
гб-го  марта. 

Изъ  экзаменовавшихся  ученицъ  и  учениковъ  представлены  къ  выпуску. 

Съ    аттестатами: 
Ученицы: 
I)  Григорьева,  Александра.  2)  Хржановская,  Ольга. 

Ученики: 
О  Богол-вповъ,  Се\нъ.  3)  Табеншай,  Николай, 

г)  Гор'ьловъ,  СергЬй. 

Со   свидетельством!,: 
О  Пеняевъ,  Антонъ.  г)  Савнновъ,  Николай. 

Оперный  клаееъ. 

Второй  учебный  куреъ  1899  — 1900  гг. 

Женское  отд%лен!е. 

(Преподавательница  Э.  К.  Павловская). 

Съ  предъидущаго  учебнаго  курса  перешла  г-жа  Дубровская. 

Вновь  приняты  и  начали  занят:  1 1-го  сентября,  сопрано— г-жа  Веретенннкова  и  12-го 
октября,  меццо-сопрано,  перешедшая  потомъ  по  собственному  желашю  на  партш  сопрано  — 
г-жа  Андр!евская. 

Вс-Ьхъ  уроковъ  по  1-е  мая  1900  года  было  150,  на  которыхъ  г-жа  Дубровская  при- 
сутствовала 91  разъ;  г-жа  Веретенннкова — юо  разъ  и  г-жа  Андр1евская— 71  разъ. 

Съ  1-го  января  1900  года  г-жа  Дубровская  зачислена  въ  составъ  артистовъ  русской 
оперы,  но  продолжала  заыят!Я  въ  класст>  до   1-го  мая  1900  года. 

Въ  спектакляхъ  оперы  въ  Болыпомъ  театр-Ь  принимала  учаспе  г-жа  Веретенннкова 
въ  оп.  «Гугеноты»  (роль  пажа  графа  Невера)  17-го  и  20-го  января  и  и-го  февраля  1900  года. 

Во  время  Велнкаго  поста  состоялся  ученический  спектакль  въ  Болыпомъ  театре  21-го 
апреля,  была  исполнена  2-я  картина  1-го  акта  оп.  «Евгешй  Онътинъ»— (Татьяна)  г-жа  Вере- 
тенннкова и  сцена  2-го  акта  оп.  «Фаустъ» — (Маргарита)  г-жа  Андр1евская. 

Г-жа  Веретенннкова,  кром*  того,  принимала  учаспе  въ  комедш  Мольера  «М-бщлншп. 
во  дворянстве». 

Занят1я  окончились  30-го  апреля  1900  года. 

Г-жа  Веретенннкова  и  г-жа  Андр1свская  были  уволены  изъ  опернаго  класса. 

Мужское  отд-Ьлеже. 
(Преподаватель  режиссеръ  оперной  труппы  Р.  В.  В  а  с  и  л  е  в  с  к  I  и). 

Съ  предыдушаго  учебнаго  курса  перешелъ  г.  Хлюстинъ.  Вновь  приняты  и  начали  за- 
нят1я:  2-го  сентября  барнтонъ  г.  Свириденко  и  1-го  октября  баесъ  г.  Чернорукъ.  Вс*хъ  уро- 
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ковъ  по  1-е  мая  было  130,  на  которыхъ  г.  Хлюстинъ  присутствовалъ  во  разъ,  г.  Свириденко 
100  разъ  и  Чернорукъ  40  разъ. 

Съ  1-го  января  1900  года  г.  Хлюстинъ  зачисленъ  въ  составъ  артистовъ  русской 
оперы. 

Съ  1-го  сентября  1900  года  г.  Чернорукъ  зачисленъ  въ  составъ  артистовъ  русской 
оперы. 

Въ  спектакляхъ  оперы  въ  Болыпомъ  театр-Ь  и  Новомъ  театре  принимали  участие: 

Г.  Хлюстинъ  въ  операхъ:  «Трав1ата»  (роль  Альфреда)— 12  января  1900  года;  «Русланъ 
и  Людмила»  (роль  баяна)— 19-го  октября,  29-го  ноября  1899  года,  Vго  января  1900  гола; 
«Евгенш  Онътинъ»  (роль  Ленскаго)  —  3"г°1  29-го  ноября  1899  года,  з-го  января  и  19-го 
аирьля  1900  года;  «Троянцы»  (роль  матроса)  —  14-го,  17-го,  28-го  декабря  1899  года,  ю-го 
и  13-го  января  1900  года;  «Галька»  (роль  1онтека)— 19-го  декабря  1899  года. 

Г.  Свириденко  въ  операхъ:  «Фаустъ»  (роль  Валентина)  —  27-го,  зо-то  сентября  1899 
года;  «Пиковая  дама»  (роль  Елецкаго)— 1б-го  и  20-го  декабря   1899  года. 

Г.  Чернорукъ  «Демонъ»  (роль  слуги)  —  22-го  декабря  1899  года;  «Евгенш  Онътинъ» 
(роль  Гремина)— 19-го  и  30-го  апреля  1900  года. 

Во  время  Великаго  поста  состоялся  ученический  спектакль,  въ  которомъ  для  испыта- 
нья голоса  г.  Свириденко,  имъ  было  пропъто  дв-Ь  арга  изъ  оперы  «Князь  Игорь»  и  оперы 
«Карменъ». 

КромЪ  того  ученики  опернаго  класса:  г.г.  Хлюстинъ,  Свириденко  и  Чернорукъ  при- 
нимали учаспе  въ  комед'ш  Мольера  «Мъчцанинъ  во  дворянств-Ь». 

Занят1Я  окончились  30-го  апр-Ьля. 

Г.  Свириденко  былъ  уволенъ  изъ  опернаго  класса. 

Оперный  классъ  закрыть  гб-го  мая  1900  г. 


Театрально-Литературный  Комитетъ  при  Дирекцш 
Иыператорскихгь  театровъ. 

Вь  сезон Ь  1899  —  1900  гг-  Театрально- Литературный  Комитета  былъ  въ  следующем  ь 
составе. 

С.-Петербургское  отдгълеше:  Московское  отдпленге: 

Д.  В.  Григоровичъ  (председатель).  Н.  И.  Стороженко  (предс-вдатель). 

т  22  декабря  1899  г. 

в.  Д.  Батюшковъ  (съ  8  января  1900  г.)-  А.  Н.  Веселовскш. 

П.  И.  Вейнбергь.  И.  И.  Ивановъ. 

А.  А.  Погбхинъ.  Вл.  И.  Немировичъ-Данченко. 

8  января  1900  г.  нзбранъ  предевдатслемъ.  11  мая  1899  г.  выбылъ  оэъ  состава  членовъ 

Комитета. 

Д.  В.  Философовъ  (съ  1 6  октября  1899  г.).  А.    И.    кн.    Сумбатовъ    (Южинъ)   (съ 

И.  А.  Шляпкинъ.  23   сентября  1899  г). 

2  октября  1899  г.  выбылъ  изъ  состава  члоповъ 

Комитета. 

Въ  течеше  сезона  1899  —  1900  гг.  общее  число  пьесъ,  разсмотр-Ьнныхъ  Комитетоыъ 
было  121;  изъ  нихъ  86  приходятся  на  долю  С.-Петербургскаго  отд-Ьлен1я  и  35  иа  долю  Мо- 
сковскаго. 

С-Петербургскинъ  отд-Ьлешемъ  Комитета  одобрены: 
О  Антоши  и  Клеопатра,  траг.  въ  5  Д-,  соч.  Шекспира,  персв.  Л.  Михаловскаю. 
г)  Буреломъ,  пьеса  въ  5  Д-,  соч.  А.  М.  ведорова. 

3)  Великодушные,  др.  въ  з  Д-,  соч.  Арт.  Шницлера,  перев.  9.  Матерка. 

4)  Въ  зимни!  вечеръ,  этюдъ  въ  I  д.,  соч.  И.  Яковлева  (Павловскою). 

5)  Дамы,  сцены  въ  4  Д-,  соч.  П.  Д.  Боборыкина- 

6)  Жизнь  есть  сонъ,  ком.  въ  з  Д.,  соч.  Калъдерона,  перев.  Д.  К-  Петрова  (условно). 

7)  Зав-Бщан1е,  ком.  въ  4  Д-,  соч.  П.  П.  Гнпдича. 

8)  За  границу,  ком.  въ  5  Д->  соч.  В.  Ю.  Дрентелънъ  (условно). 

9)  Зеленый  попугай,  шутка  въ  I  д.,  соч.  Арт.  Шницлера,  персв.  5.  А.  Венировой. 
ю)  Зеленый  попугай,  др.  въ  I  д.,  соч.  Арт.  Шницлера,  перев.  Л.  А.  Гелъмерсена. 
и)  Изъ-за  прошлаго,  ком.  въ  I  д.,  соч.  Н.  В.  Корецкаю* 

и)  I  о  г  а  н  н  а,  пьеса  въ  з  Д-.  соч.  Бъерна-Бьернсона,  перев.  О.  Латернера  (условно). 
>})  Кукушка,  др.  въ  5  Д-,  А.  Деревенскою  (условно). 
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14)  Мелочи  жизни,  ком.  въ  з  Д-,  соч.  Лжерома  К-  Джерома,  перев.  Д.  Ф.  Жаринцовой- 

15)  Накипь,  ком.  въ  4  Д->  соч.  Я.  Д.  Боборыкина. 

16)  Отцы,  ком.  въ  I  д.,  соч.  К-  Баранцевича. 

17)  ПарацельзиТ:,  драматическая  поэма  въ  I  д.,   соч.  Арт.  Шницлера,  перев.   О.   Я. 
Чюминой. 

18)  Подруга  жизни,  пьеса  въ  I  д.,  соч.  Арт.   Шницлера,  перев.  3.  А.  Ветеровой. 

19)  Пожаръ,  сцена  въ  I  д..  соч.  И-  А-    Гриневской  (условно). 

го)  Полпетербурга  такъ  дълаетъ,  сцены  въ  2  д.,  соч.  Я.  Я.  Мердерь  (условно), 
и)  По  первопутку,  пьеса  въ  I  д.,  соч.   'Г.  Л.  Щепкиной-Купсрникъ. 

22)  Пред'Ьлъ,  драма  въ  з  Дч  соч.  Я.  В.  Шпажинскаю. 

23)  Приговоръ,  драма  въ  I  д.,  соч.  Я.  Д-  Боборыкина- 

24)  Рагу  зада,  траг.  въ  4  Дч  соч.  Ф.  Е.  Зарина  (условно). 

25)  Расплата,  ком.  въ  1  д.,  соч.  Фульда,  перев.  Л.  Гелъмерсена. 
гб)  Родственный  души,  ком.  въ  4  я-,  соч.  Я.  В.  Шпажинскаю. 

27)  Сократъ,  нет.  др.  въ  4  Д-,  соч.  Л.  Сериьенко- 

28)  Трагическое    столкновен1е,    вод.   въ  I  д.,  соч.  В.  Волтерса,  перев.  А.  Весе- 
ловской. 

Московскимъ  отд-Ьлешемъ  Комитета  одобрены: 

1)  Безнаказанное  преступление,  др.  въ  4  Дч  соч.  Я.  Я.  Уманецъ-Райской. 

2)  Браслет ъ,  ком.  въ  I  д.  кн.  В.  I.  Волконской  (сюжетъ  заимствованъ  съ  итальянскаго). 

3)  Братъ  и  сестра,  пьеса  въ  I  д.,  соч.  В.  Гете,  перев.  Э-  Э-  Матерна. 

4)  Вандэлинъ,  сказка  въ  з  Д-,  соч.  М.  Лохвицкой-Жиберъ. 

5)  Въ  пр1ЮТ-в  музъ  и  грац1й,  ком.  въ  з  д.,  соч.  А.  В.  Стернь- 

6)  Вечная  любовь,  др.  въ  з  Д-,  соч.   Г.  Фабера,  перев.  В.  М.  Саблина. 

7)  Донна  Шя,  др.  въ  5  Д-,  соч.  Ф.  Копне,  перев.  О-  Я.   Чюминой. 

8)  Женихъ  (Утро  жениха),  ком.  въ  I  д.,  соч.  Арт-  Шницлера,  перев.  Э.  Э-  Матерна. 

9)  Итоги,  драма  въ  \  д.,  соч.  С  Лиювскаю  (условно). 

ю)  Королева    Ф1аметта,    драматическая    сказка    въ    6    д.,    соч    Катюль-Мендзса, 
перев.  А.  П.  Воротникова  и  Я.  Полилова. 

и)  Лпцемъры,  др.  въ  4  Д-,  соч.  3.  С.  Мировичг. 

12)  Мар1Я  Тюдор ъ,  др.,  соч.  В.  Гюго,  перев.  М.  С.  Саарбекоеа. 

13)  Награда,  ком.  въ  I  д.,  соч.  Я.  Я.   Тимкооскаю. 

14)  Никудышники,  сцены  въ  4  Д-,  соч.  М.  К-  Оьверской  (условно). 

15)  Пари,  ком.  въ  4  Дч  соч.  Джакоза,  перев.  Н.  Вильде. 

16)  По  случаю,  ком.  въ  I  д.,  соч.  Г.  Я.  Грессеръ. 

17)  Прощальный    ужинъ,  ком.  въ  I  д.,  соч.  Арт.  Шницлера,  перев.  Л-  Я.  Зейдель 
(  Фрауенфелъдеръ). 

18)  Психопаты,  драмат.  карт,  въ  I  д.,  соч.  3.  С.  Мировичг. 

19)  Старая  п-Ьсня,  др.  въ  з  Дч  соч.  Арт.  Шницлера,  перев.  В.  М.  Саблина. 

го)  1612   годъ   и   избран1е   на  царство  Михаила  Оедоровича  Романова, 
лътопись  въ  5  Дч  соч.  Я.  А.  Чаева. 

$-«<& 


Юбилеи. 


С.-П  е  т  е  р  б  у  р  г  тъ. 

Аистовъ,  Николай  СергЬевитъ.  Главный  режиссеръ  балетной  труппы  Император- 
скихъ  С.-Петербургскихъ  театровъ.  Родился  4-го  марта  185?  года.  По  выпуске  изъ  Импе- 
раторскаго  С.-Петербургскаго  Театральнаго  Училища  опредъленъ  19-го  мая  1874  года  акте- 
ромъ  въ  русскую  драматическую  труппу.  1-го  сентября  1882  года  переведенъ  въ  балетную 
труппу.  2-го  января  1895  года  ему  назначена  пена  я.  14-го  мая  1896  года  пожалованъ 
серебряной  медалью  для  ношен1я  на  груди  на  Андреевской  ленть.  13-го  апреля  1897  года 
пожалованъ  золотой  медалью  для  ношешя  на  теЬ  на  Станиславской  лентЬ.  1-го  февраля 
1899  года  назначенъ  режиссеромъ  балетной  труппы.  13-го  октября  1899  года  назначенъ 
главнымъ  режиссеромъ.  21  ноября  1899  года  въ  награду  за  25-ти-лъ-тнюю  службу 
назначенъ  бенефисъ.  9-го  апр-Ьля  1900  года  пожалованъ  кавалеромъ  ордена  св.  Станислава 
3-й  степени. 

Андр1е,  Шарль.  Артистъ  французской  труппы.  Ангажированъ  съ  I  сентября  1875 
года.  28-го  апр-Ьдя  1886  года  Всемилостив-Ьйше  пожалованъ  золотою  медалью  для  ношешя 
на  шеЬ  на  Станиславской  лентЬ.  5-го  апреля  1898  года  пожалованъ  кавалеромъ  ордена  св. 
Станислава  3-й  ст.  29-го  января  1900  года  ему  назначенъ  въ  награду  за  25-тп-лътнюю  службу 
потный  бенефисъ  и  пожалована  золотая,  украшенная  брилл1антами  медаль  для  ношетя  на 
те*,  на  Андреевской  ленгв. 

Ивановъ,  Левъ  Ивановигь.  Балетмсистеръ  балетной  труппы  Императорскихъ  С.-Пе- 
тербургскихъ театровъ,  род.  18-го  февраля  1834  года.  По  выпускь-  изъ  Императорскаго 
Театральнаго  Училища  опред-Ьленъ  танцовщикомъ  20-го  марта  1852  года  (служба  считается 
съ  18-го  февраля  1850  г.).  Съ  18-го  февраля  1870  года  ему  назначена  пенсия.  4"г0 
сентября  1882  года  назначенъ  главнымъ  режиссеромъ  балетной  труппы.  15-го  мая  1885 
года  пожалованъ  золотою  медалью  для  ношешя  на  ше-в,  на  Станиславской  лентЬ.  1-го 
марта  1885  года  назначенъ  вторымъ  балетмейстеромъ.  21-го  апреля  1891  года  всемило- 
стивъйше  пожалованъ  кавалеромъ  ордена  св.  Станислава  з-й  степени.  з*го  января  1893 
года  назначенъ  наградной  полубенефисъ  за  успъшную  постановку  балета  «Щелктнчнкъ», 
за  болезнью  М.  И.  Петипа.  14-го  мая  1896  года   Всемилостивъйше   пожалованъ  кавалеромъ 
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ордена  св.  Анны  3-й  степени.  5-го  декабря  1899  года  въ  награду  за  зо-ти-л-Ьтнюю  службу 
при  Дирекши  назначенъ  бенефисъ  и  награжденъ  знакомъ,  установленнымъ  для  заслужен- 
ныхъ  артистовъ  Императорскихъ  театровъ. 

Кандратьевъ,  Геннадш  Петровичъ.  Главный  режиссеръ  Императорской  С.-Петер- 
бургской русской  оперы.  Изъ  дворянъ  Костромской  губ.,  род.  1835  года.  1-го  августа  1864 
года  поступилъ  на  службу  Дирекши  артистоыъ  пъвцомъ  (первый  басъ)  въ  русскую  оперную 
труппу.  1-го  января  1870  года  назначенъ  главнымъ  режиссеромъ.  Съ  1-го  декабря  1884  года 
ему  назначена  пенс'ш.  1-го  января  1890  года,  по  Высочайшему  повелЬшю,  во  внимаше  къ 
полезной  25-ти-лЬтней  служб-Ь  назначено  производить  добавочное  содержание,  съ  обраще- 
темъ  этой  добавки  въ  пенсш,  по  оставленш  имъ  службы.  з0_го  января  1890  года  въ 
награду  за  25-ти-л-Ьтнюю  службу  назначенъ  бенефисъ.  п-го  февраля  1900  года  въ 
награду  за  35-ти-л^тнюю  службу  и  въ  виду  оставлен1я  имъ  службы  назначенъ  прощальный 
бенефисъ.  12-го  сентября  1900  года,  по  Высочайшему  повел-Ьнио,  пеная  увеличена. 

Москва. 

Макшеевъ,  Владим1ръ  Александровичъ,  артистъ  драматической  труппы  Император- 
скихъ Московскихъ  театровъ,  родился  1б-го  мая  1843  года,  изъ  дворянъ  Тульской  губ.,  воспи- 
тывался въ  Михэйловскомъ  Воронежскомъ  кадетскомъ  корпусе;  поступилъ  артистомъ  дра- 
матической труппы  Императорскихъ  Московскихъ  театровъ  1-го  марта  1874  года,  за  20-ти- 
л-Ьтнюю  службу  ему  назначено  производить  пенаю  съ  1-го  марта  1894  г.  былъ  награжденъ 
полубенефисами:  17-го  января  1882  года,  г8-го  ноября  1889  года,  22-го  января  1895  года, 
29-го  октября  1897  года  и  за  25-ти-лътнюю  службу  25-го  ноября  1899  года.  Всемилостив-Ьйше 
награжденъ  орденомъ  Св.  Анны  з  ст.  9*го  апр-Ьля  1900  года. 

Р  я  б  о  в  ъ,  Степанъ  Яковлевичь,  главный  дирщкеръ  балета,  68  лЬтъ,  по  выпуске  изъ 
экстернъ  воспитанниковъ  Московскаго  Театральнаго  Училища  опред-Ьленъ  на  службу  музы- 
кантомъ-скрипачемъ  съ  1-го  шня  1850  года;  за  20-тн-л-Ьтнюю  службу  ему  назначено  произ- 
водить пенаю  изъ  Кабинета  Его  Величества;  назначенъ  дирижеромъ  драматическаго  оркестра 
Московскихъ  театровъ  съ  23-го  апр-Ьля  1873  года,  назначенъ  дирижеромъ  балетнаго  оркестра 
съ  12-го  октября  1875  года;  съ  преобразовашемъ  штатовъ  оркестровъ  въ  1882  году 
назначенъ  главнымъ  дирижеромъ  балета  Московскихъ  театровъ  съ  19-го  сентября  1882  года. 
За  50-ти-л-Ьтнюю  службу  награжденъ  бенефисомъ  на  Болыпомъ  театр-Ь  21-го  ноября  1899  г. 
Всемилостив-Ьйше  пожалованъ  Высочайше  утвержденный  25-го  февраля  1895  года  знакъ, 
установленный  для  награждения  артистовъ  Императорскихъ  театровъ.  Всемилостивъйше  пожа- 
лованы золотыя  медали  для  ношешя  на  шеЬ:  на  Станиславской  лентЬ  17-го  апреля  1877  года, 
на  Аннинской  лентЬ  го-го  апр-Ьля  1880  года.  Всемилостив-Ьйше  пожалованъ  кавалеромъ 
ордеповъ:  Св.  Станислава  з  ст->  21-го  апр-Ьля  1891  года  и  Св.  Анны  з  ст-  12-го  апр-Ьля 
1897  года. 
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Некрологи. 


С.-Пбтербурггъ. 

Р  ю  м  и  н  ъ,  Иванъ  Ивановичъ,  Гофмейстеръ  Высочайшаго  Двора.  Управляюшш  Импе- 
раторскнмъ  С.-Петербургскимъ  Театральнымъ  Училищемъ  и  балетною  труппою.  Родился 
9-го  шня  1837  года.  По  окончаш'и  Императорскаго  С.-Пстербургскаго  университета  со  сте- 
пенью д'Ьйствительнаго  студента  въ  1858  году  опред"Ьленъ  на  службу  въ  Министерство  Ино- 
странныхъ  д-Ьлъ  канцелярскимъ  чиновникомъ  въ  Департаментъ  внутреннихъ  сношешй — 13-го 
января  1859  года.  22-го  апрЬля  1861  года  назначенъ  въ  ведомство  Министерства  Иностран- 
ныхъ  дЬль.  21-го  декабря  1861  года  назначенъ  исправляющнмъ  должность  з-го  секретаря 
Канцелярш  Министерства  Пностранныхъ  д-Ьлъ.  17-го  апр-Ьля  1862  года  Все.милостив-Ьйше 
пожалованъ  въ  зваше  камеръ-юнкера  Двора  Его  Императорскаго  Величества;  съ  13-го  января 
1862  года  произведенъ  въ  коллежсюе  секретари.  30-го  января  1863  года  пожалованъ  кава- 
леромъ  ордена  св.  Станислава  з-й  ст.  22-го  ноября  1863  года  назначенъ  вторымъ  секрета- 
рем ь.  27-го  мая  1887  года  переведенъ  въ  Министерство  Императорскаго  Двора  съ  назначе- 
шсмъ  управляющимъ  Императорскимъ  С.-Петербургскимъ  Театральнымъ  Училищемъ  съ  чи- 
номъ  статскаго  советника.  24-го  апрЬля  1888  года  пожалованъ  въ  зваше  камергера  Двора 
Его  Императорскаго  Величества.  9"г°  апр-Ьля  1889  года  награжденъ  чиномъ  д'Ьйствительнаго 
статскаго  советника.  1б-го  1юня  1887  года  назначенъ  управляющимъ  балетною  труппою. 
18-го  апр-Ьля  1899  года  пожалованъ  въ  гофмейстеры  Двора  Его  Императорскаго  Величества. 
Умеръ  2-го  сентября  1899  года.  Имъ\пъ  ордена:  св.  Владим!ра  з-й  ст.,  св.  Анны  з  ст.,  св. 
Станислава  1-й  и  з-й  ст.;  медали:  въ  память  царствоватя  Императора  Александра  III  и  въ 
память  св.  Короновашя  Государя  Императора  Николая  II;  Баденскаго  Церингенскаго  Льва 
кавалерскаго  креста;  австршскаго  ордена  Франца  1осифа  Большого  креста;  прусскаго  ордена 
Короны  2-го  класса;  командорскаго  креста  ордена  Почетнаго  Лепона,  ордена  Румынской 
короны. 

Блау.    Василш    Алсксандровичъ.    Помощникъ  режиссера  С.-Петербургской  (ни 
труппы.  Родился  27-го  декабря  1837  года.   По    выпуск*    нзъ   Тсатральнаго    Училища    27-го 
марта  1857  года   поступнлъ    на  службу   Дирекции  въ  балетную  труппу  кордсбалетнымъ  тан- 
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цовщикомъ.  1-го  сентября  1882  года  назначенъ  помошникомъ  режиссера  балетной  труппы. 
13-го  апреля  1886  года  Веемилостнв*йше  пожалованъ  серебряною  медалью  для  ношешя 
на  ше*,  на  Станиславской  лент*.  13-го  апр*ля  1897  года  Всемплостив*йше  пожалованъ 
золотой  медалью  для  ношешя  на  ше*,  на  Станиславской  лент*.  Умеръ  19-го  ноября  1899  года. 

Громчевск1Й,  Николай  Никодимовичъ.  Хористъ  Императорской  С.-Петербургской 
русской  оперы;  род.  9"1"0  мая  1861  года.  1-го  мая  1887  года  опредЬленъ  на  службу  Дирекцш 
хористомъ.  Умеръ  24-го  шля  1899  г> 

Логановск1Й,  Константинъ  Николаевичъ.  Хористъ  Императорской  С.-Петербург- 
ской Русской  Оперы.  Родился  29-го  января  1854  года,  обучался  въ  Придворной  Певческой 
Капелл*  и  окончилъ  въ  ней  полный  курсъ  наукъ.  Въ  службу  вступилъ  къ  Высочайшему 
Двору  въ  число  придворныхъ  малол*тнихъ  п*вчихъ —  г8-го  марта  1866  года.  1-го  сентября 
1882  года  опредЬленъ  хористомъ  въ  Императорскую  С.-Петербургскую  оперную  труппу. 
22-го  августа  1899  г°Да  умеръ. 

Морозовъ,  Ефимъ  Яковлевичъ.  Библ'ютекарь  Императорской  С.-Петербургской  рус- 
ской оперной  труппы.  Род.  2-го  сентября  1839  года.  По  выпуск*  изъ  Императорскаго 
С.-Петербургскаго  Театральнаго  Училища  поступилъ  на  службу  Дирекцш  хористомъ  въ 
русскую  оперную  труппы  1бго  апр-Ьля  1861  года.  1б-го  апр-Ьля  1881  года  ему  назначена 
пеная.  1-го  сентября  1881  года  опред*ленъ  библютекаремъ  русской  оперы.  1-го  апр-Ьля 
1890  года  Всемилостнв*йше  награжденъ  серебряной  медалью  для  ношешя  на  где*  на 
Анненской  лент-Ь.  2-го  апрЬля  1895  года  Всемилостив-Ьйше  награжденъ  золотой  медалью 
для  ношешя  на  ше*  на  Станиславской  лент*.  Умеръ  27-го  февраля  1900  года. 

Рокотовъ,  Владим1ръ  Дмитр1евичъ.  Артистъ  Императорской  русской  драматической 
труппы,  род.  1-го  февраля  1888  года,  опредЬленъ  на  службу  Дирекши.  Умеръ  14-го  апр-Ьля 
1900  года. 

Садовск1Й,  Карлъ  Карловичъ.  Артистъ-трубачъ  Императорскихъ  С.-Петербургскихъ 
театровъ,  род.  19-го  октября  1864  года,  опред-Ьленъ  на  службу  Дирекши  1-го  сентября 
1882  года.  Умеръ  1б-го  шня  1900  года. 

Москва. 

Медв-Ьдева,  Надежда  Михайловна,  по  мужу  ГаГшукова,  артистка  драматической 
труппы  Императорскихъ  Московскихъ  театровъ,  дочь  актрисы,  родилась  6-го  октября  1832 
года,  по  выпуск*  изъ  пансюнерокъ  Московскаго  Театральнаго  Училища,  опред*лена  вь 
драматическую  труппу  6-го  октября  1848  года.  Съ  Высочайшаго  соизволешя  была  уволена 
отъ  службы  по  разстроенному  здоровью  съ  назначешемъ  пенсш  во  внимание  къ  ея  таланту 
и  усердш,  не  въ  прим*ръ  другимъ,  съ  предоставлен  1емъ  ей  по  выздоровленш  вновь  вступить 


на  службу  Дирекщи  на  тъ\\ъ  же  услов!Яхъ,  на  какихъ  состояла  при  тсатрахъ,  съ  17-го  1юня 
1865  года;  съ  разрътиешя  Министра  Императорскаго  Двора  вновь  определена  на  службу  съ 
5-го  декабря  1866  года.  За  выслугу  20-ти  л-Ьтъ  Всемилостив-Ьйше  награждена  пенаей  изъ 
Кабинета  Его  Величества;  умерла,  состоя  на  службЬ,  24-го  сентября  1899  года;  была  награж- 
дена полубенефисами:  13-го  февраля  1883  года,  29-го  ноября  1887  года  и  полнымъ  бенефи- 
сом!, за  50-ти-лътнюго  службу  на  Большомъ  театр-Ь  20-го  января  1899  года.  Всемилостив  Ьйше 
пожалованъ  золотой  браслетъ  съ  украшенною  бриллиантами  медалью,  съ  портретомъ  Его 
Императорскаго  Величества  и  съ  надписью  «За  усерд!е»,  гб-го  января  1891  года;  за  учаспе 
въ  Красносельскомъ  театре  въ  спектакл-Ь  въ  Высочайшемъ  присутствш  з-го  августа  1883  года 
ВсемилостивБЙше  пожалованы  золотые  часы,  съ  изображешемъ  Государственнаго  герба. 

Петровъ,  Василш  Венедиктовичъ,  артистъ  оркестра,  родился  22-го  января  1852 
года;  опред-Ьленъ  музыкантомъ  скрипачемъ  съ  1-го  ноября  1876  года.  За  2о-ти-лътнюю 
службу  при  театрахъ,  назначено  производить  пенею  изъ  Государственнаго  Казначейства. 
Умеръ  на  служб-в,  22-го  сентября  1899  года. 

Нальхановъ,  СергЬй  Николаевичъ,  артистъ  оркестра  Императорскихъ  Московскихъ 
театровъ,  родился  13-го  сентября  1867  года,  опредъ\ленъ  артистомъ  оркестра  на  2-й  гобой 
сь  1б-го  октября  1897  года.  Умеръ  на  службе,  7-го  мая  1900  года. 
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„ГОРЕ  ОТЪ  УМА", 

КАКЪ  СЦЕНИЧЕСКОЕ 

ПРЕДСТАВЛЕНЫ. 

(Проектъ  постановки  комедии). 

I. 

ТСъ  1о7,о  году    БЪлинсшй  пи- 
сал ъ: 

„Горе  отъ  ума"  не  есть 
коиед1я.  по  отсутстшю  или,  лучше 
сказать,  по  ложности  своей  основной  идеи;  не  есть  художественное  со- 
лдате, но  огсутств1Ю  самоцъльности,  а  следовательно  и  объективности, 
составляющей  необходимое  услов1е  творчества...  „Горе  отъ  ума",  въ  его 
цъломъ,  есть  какое-то  уродливое  здпше,  ничтожное  по  своему  назначетю, 
какъ,  напримъръ,  сарай. — но  здаше,  построенное  изъ  драгоцЪннаго  парос- 
скаго  мрамора"  ')... 


|)  „Отечественный  Записки"  1810  г.,  т.  VIII. 


Едиа-ли  теперь,  спустя  шестьдеслтъ  лътъ,  найдутся  единомышлен- 
ники почтеннаго  критика,  раздЬляюпце  такой  узшй  взглядъ  на  произве- 
дете Грибоедова  только  какъ  на  сатиру.  Огромная  популярность  Бълин- 
скаго,  какъ  публициста,  пронесла  этотъ  взглядъ  черезъ  десятки  лътъ,  чрезъ 
всЪ  учебники  и  школьныя  пособ1я,  повторявшее  съ  его  голоса,  что  въ 
комедш  „нътъ  цЪлаго,  потому  что  нЪтъ  идеи",  что  „Софья  не  лицо,  а  при- 
зракъ",  что  „Чацкш  ни  на  что  не  похожъ",  что  „характеры  Фамусова  и 
Скалозуба  ничтожны"  '). — Вслъдъ  за  школьниками  и  ихъ  учителями,  по- 
вторяли эти  мныия  и  профессора,  и  съ  каеедръ,  и  въ  своихъ  статьяхъ, — и 
тЬ,  кто  не  вчитывался  и  не  вдумывался  въ  удивительную  комед1Ю  Грибо- 
едова, готовы  были  равнодушно  соглашаться  съ  ихъ  тенденцюзно-дътскими 
воззрътями. 

Но  вотъ,  черезъ  сорокъ  лътъ,  Гончаровъ  поднялъ  громы  й  голосъ  за 
„Горе  отъ  ума"  и  прямо  залвилъ,  что  считаетъ  его  комед1ей,  больше  всего 
комед1ей  —  какая  едва-ли  найдется  въ  другихъ  литературахъ, — комед1  ей  тон- 
кой, умной,  изящной  и  страстной  2).  Онъ  сказалъ  громко  то,  что  давно 
уже  было  признано  всЬмъ  образованнымъ  обществомъ,  всЬми  театрами  въ 
Россш,  и  что  не  было  только  достояшемъ  школы.  Онъ  канонизировалъ, 
такъ  сказать,  величайшую  русскую  комедпо  и  поставилъ  ее  на  ту  высоту, 
съ  которой  ей  и  надлежитъ  царить  надъ  нашей  остальной  драматической 
литературой. 

Теперь  мы  знаемъ  наизусть  комед1Ю  Грибоедова;  сотни  грибоъдов- 
скихъ  выражения  обратились  въ  пословицы,  имена  Молчалиныхъ,  Заго- 
ръцкихъ,  Репетиловыхъ  стали  нарицательными. — Сыграть  хорошо  Чацкаго 
или  Фамусова — значить  составить  себъ  имя.  Нътъ  такого  театра  въ  Россш, 
гдЬ-бы  не  1ило  „Горе  отъ  ума".  —  И  при  всЬхъ  этихъ  данныхъ,  до  сихъ 
поръ  нигде  не  было  оно  поставлено  такъ,  какъ  того  требовало-бы  наше 
национальное  самолюбхе.  —  Мы  видъли  великолЪпныя  постановки  пьесъ 
классическаго  репертуара,  оперъ  Глинки,  Чайковскаго  и  многихъ  иностран- 
ныхъ  композиторовъ, — и  до  сихъ  поръ  никогда  не  видъли  столько-же  вни- 
машя  и  затрать  на  постановку  величайшей  изъ  русскихъ  комедш. 

Ошибочно  думать,  что  такая  „компактная"  (или,  говоря  сценическим ъ 
лзыкомъ — павильонная)  пьеса,  какъ  „Горе  отъ  ума",  не  требуетъ  роскошной 
постановки.  Но  слово  „роскошь"   я  понимаю  отнюдь   не  въ  смысл*  лели- 

9  ила. 

"I  Гончаровъ.  „Мшлонъ  терзашн". 


колъпныхъ  аалъ,  огронныхъ  кафельныхъ  печей1,  ялм  атласныхь тюрлюрлю 

въ  костюмахъ.  По  моему,  роскошь  должна  здЪсь  сказаться  въ  точномь 
соблюден  ш  эпохи,  вътомъ,  чтобы, начиная  съ  формата  календаря  и  кончал 
карсельскнмн  лампами,  псе  было  точнымъ  воспроизведешемъ  московской 
обстановки  18й2  года.  Роскошь  должна  сказаться  не  только  въ  томъ,  чтобы 
пьеса  шла  безъ  суфлерской  будки  (а  это  —  роскошь  потому,  что  требует!, 
большой  затраты  времени  ва  репетиция),  но  еще  и  въ  томъ,  что-бы  всь  дЪн- 
ствуютщя  лица  дЪлали  то,  чего  требуетъ  отъ  нихъ  авторъ,  а  не  то,  что 
принято  дблать,  играя  ;.Горе  отъ  ужа".  —  Когда  вы  читаете  пьесу,  предъ 
вами  съ  удивительной  выпуклостью  и  ясностью  рисуются  московск!е  типы 
начала  XIX  въка;  краски  такъ  живы,  точно  вчера  ихъ  наложилъ  на  свсн- 
полотно  великш  живописецъ.  Ръчь  такъ  удивительно  проста,  музыкальна, 
что  съ  нею  могутъ  сравниться  по  чистогь  русскихъ  оборотовъ  развъ  только 
разговоры  дъйствующпхъ  лицъ  въ  басняхъ  Крылова.  —  Но  приходите  вы 
въ  театръ, — поднимается  занавъсъ.  и  вдругъ  всъ  иллюзш  разлетаются.  Вы 
видите  вместо  здоровой,  кръпкой.  налитой,  румяной  Лизы  какую-то  же- 
манную, анемичную  шквале.  Вмъсто  Фаму  сова — подвижнаго  брюзги,  который, 
по  собственнымъ  словамъ,  , .мечется  какъ  угорълый",  вмъсто  кръпостного 
деспота,  готоваго  ссылать  дворовыхъ  въ  каторжную  работу  и  на  посе- 
ленье, —  мы  видпмъ  барина,  важно  ходящего  изъ  комнаты  въ  комнату  и 
степенно  заигрывающаго  съ  горничной.  Вмъсто  молодого  человъка,  слу- 
жащаго  по  архивамъ.  красиваго.  выдержаннаго,  потомственнаго  дворянина 
(асессора),  играющаго  въ  карты  съ  первымъ  лицомъ  въ  семьъ — съ  Хлес- 
товой,  мы  видимъ  какого-то  ужа,  извивающегося  предъ  своимъ  начадьни- 
комъ.  Вмъсто  ..созвъзд1я  маневров!,  и  мазурки"  —  завиднаго  жениха,  обла- 
дающего тысячью  дунгь,  мьтлщаго  въ  генералы  — предъ  нами  грубый  гар- 
низонный фельдфебель.  Самый  темпъ  и  тонъ  пьесы  —  невозможны.  Лиза 
въ  ужас*  говорить: 

Ну,  вотъ  у  праздника,  ну,  вотъ  вамъ  и  потьха, 
Однако  нътъ:—  теперь  ужъ  не  до  смЬха — 
Въ  глазахъ  темно  и  замерла  душа! 

— а  зритель  не  въритъ  этому,  гпотому  что  у  Софьи  душа  не  замерла,  она 
была  все  время  совершенно  спокойна.  Да  и  Фамусовъ  былъ  такъ  спокоенъ 
и  такъ  себя  велъ,  что  въ  глазахъ  отъ  этого  не  потемнЪетъ. 

И  такъ  все— все  отъ  начала  до  конца.  Ни  въ  томъ,    какъ  обрисованы 


артистами  типы,  ни  въ  общемъ  нлстроенш  пьесы,  ни  въ  обстановке —  ни 
въ  чемъ  вы  не  видите  никакого  желатя  удовлетворить  навгЬрешя  автора. 
Все  сведено  къ  старому.  заезженному  шаблону.  —  все  не  выходить  изъ 
уровня  самой  обыденной  посредственности.  Какъ  будто  постановка  этой 
пьесы — скучная,  никому  нежелательная  повинность,  которую  соблюдают'!, 
ради  общепринятыхъ  приличш. 

Разобраться  въ  массе  недочетовъ  спеническаго  исполнешя  и  соста- 
вить, хотя-бы  въ  общихъ  чертах!!.  намЪченную  схему  постановки,  дьло 
весьма  нелегкое.  Между  тъмъ  нужно-же  приступить  когда  нибудь  къ  вы- 
работке о предЬ л енна го  канона  того  исполнешя,  которое  является  настоя- 
тельно необходимымъ.  Настояний  очеркъ  не  претендуетъ  на  окончательное 
и  всестороннее  разсмотръше  вопроса,  —  онъ  только  намЪчаетъ  въ  общихъ 
чертахъ  схематическш  планъ  той  работы,  въ  которой  предстоитъ  разби- 
раться режиссеру  и  артистамъ. 

Для  того,  чтобы  выяснить  общш  тонъ  исполнешя  и  детали  обста- 
новки, сльдуеть  остановиться  на  выяснеши  характеровъ  главныхъ  дъй- 
ствующихъ  лип/ь,—  и  для  этого  надо  воспользоваться  не  только  имеющимся 
въ  общемъ  употреблении  ходовымъ  текстомъ  пьесы,  но  и  его  первоначаль- 
ной редакфей.  измененной  отчасти  по  цензурнымъ  услов1ямъ.  отчасти  по 
иастояшю  друзей  Грибоедова. — иногда  удачно,  иногда  сопсъмъ  неудачно. 
Эта  первоначальная  редакция  даетъ  ключъ  ко  многимъ  копросамъ,  являю- 
щимся  неразрешимыми  для  исполнителей. 

Изо  всей,  довольно  обширной,  литературы  о  „Горе  оть  ума"  наиболь- 
шей популярностью  среди  артистовъ  пользуются  примЬчашя  г.  Гарусова 
къ  тексту  комедш  и  ..Драматичесше  характеры"  —  рядъ  брошюръ,  издан- 
ттыхъ  г.  Васильевымъ.  Примечания  г.  Гарусова,  очень  мелочныя.  иногда  не 
лишенный  историческаго  интереса,  едва -ли  могутъ  во  многомъ  помочь 
исполнителямъ. — хотя  прочтеше  ихъ,  конечно,  не  излишне.  Гораздо  полез- 
нее и  важнее  для  исполнителей — брошюры  г.  Васильева,  дающаго  много 
дт>льныхъ  советовъ  о  томъ,  какъ  произносить  тЬ  или  друг1е  стихи,  какъ 
надо  одеваться,  и  пр.  Къ  сожалъшю,  рядомъ  съ  полезными  ука  затяни,  ав- 
торъ  предъяв.1яетъ  къ  артистамъ  довольно  странныя  требования, — напри- 
мт.ръ,  онъ  требуетъ,  чтобы  Софья,  согласно  своему  темпераменту,  была 
брюнеткой  средней  полноты.  Здесь,  говоря  о  характерахъ  пьесы 
Грибоедова,  мне  во  многомъ  придется  совсемъ  разойтись  съ  воззрениями 
моихъ  предшественниковъ-комментаторовъ,    при  чемъ   я   не  буду  называть 


ихъ  по  нменамъ  и  указывать  на  тЪ  или  друття  ихъ  неточности,  такъ  какъ 
въ  настоящемъ  изданш  не  вгЬсто  для  полемики.  Но,  въ  то-же  время,  во 
многомъ  мнь  придется  примкнуть  къ  ихъ  мньшнмъ,  и  конечно,  прежде 
всего,  къ  воззркшямъ  Гончарова,  впервые  внолнК  правильно  оцЪвившаго 
характера   Чанкаго. 

П. 

Чацкш —  камень  преткновения  для  артистов!..  Составилось  нелыюе 
ннъвле,  что  Чацкаго  надо  читать,  а  не  играть. 

Это  Чацкаго-то, — страстнаго,  пылкаго  молодого  человЬка,  объянленнаго 
„мотомъ  и  сорванцемъ"!  Его  прекращу  ютъ  въ  какой-то  ходячш  манекень. 
нашпигованный  патетическими  фразами,  изъ  умнаго  человкпа  его  д-Ьлаютъ 
надутымъ  фигляромъ,  въ  лучшем!,  случаЪ,  разочарованными.  Печорнньпиъ, 
человъкомъ,  действительно  близкимъ  къ  помъшательству. 

Что  такое  Чацкий  по  самому  ходу  пьесы?  Онъ — сыпь  покойнаго  Андрея 
Ильича,  друга  Фамусова.  Оставшись  сиротой,  онъ  воспитывается  въ  домЬ 
Павла  Аеанасьевича.  При  немъ  состоитъ  учлтелемъ  нЬмецъ  съ  „с1яюш,имъ 
гуменцомъ",  въ  халатъ,  съ  вЪчно  вытянутымъ  указательнымъ  перстомъ  '). 
КромЬ  того,  ходятъ  въ  домъ  разные  „побродяги"  по  билетамъ,  занимаясь 
съ  мальчикомъ  истор1ей  и  геограгр1ей.  Франлузъ  Гильоме  учить  его  тан- 
цемъ.  Мас1ато  Розье,  гувернантка  маленькой  Софьюшки,  занимается  съ  нимъ 
французскимъ  языкомъ.  Саша  смотритъ  на  Соню,  какъ  на  сестру  и  на  под- 
ругу. Онъ  съ  нею  шалить  и  возится,  пользуясь  тЬмъ,  что  присмотра  мало, 
и  Розье  больше  занята  пикетомъ,  чъмъ  дЬтьми.  Иотомъ  Саша  дълается 
серьезнее, — его  начинаютъ  занимать  общественные  вопросы.  Фаму  совъ  ему 
уже  кажется  человъкомъ  отсталымъ,  —  онъ  рвется  въ  кругъ  молодежи. 
При  первомъ  удобномъ  случаЬ,  онъ  съЬзжаетъ  отъ  Фамусова  на  о  гдьльнх  к» 
квартиру  и,  вероятно,  поступает!,  въ  унниерситетъ.  Онъ  рЪдко  поскидает  ъ 
Софью:  ему  скучно  съ  подругою  дЬтства.  —  Потомъ    опять  онъ  нрикиды- 


')  По  первой  редакцш  роди  Чацкаго: 

Я  не  йогу  забыть:  учительски!  халатъ. 

Персть  \  карательный,  сшшс  гуыеица, 

Какъ  наши  робете  треножили  )ыы. 

Какъ  съ  раин  ихъ  лътъ  привыкли  вьрнть  мы, 

Что  ничего  нътъ  выше  нтмца! 


вается   влюблелшымъ   въ    четырнадцатилетнюю  д-Ьвочку.    обливается   сле- 
зами, разставаясь  еъ  нею,  и  уъхавъ — три  года  не  пишетъ  ни  слова. 

Гдъ-же  онъ  былъ  эти  три  года? — По  слуягбъ  ему  не  повезло.  Въ  МосквЪ 
слышали  про  его  связь  съ  министрами,  потомъ  разрывъ.— Онъ,  невидимому, 
мЬняетъ  службу  —  быть  можетъ  (даже  нав'Ьрно),  поступаеть  на  службу 
въ  полкъ.  Но  крайней  мЪ}»ъ,  онъ  говорить  Горичеву: 

— Не  въ  третьемъ-ли  году  въ  полку  тебя  я  зналъ? 

Конечно,  съ  нъкоторой  натяжкой  къ  оборотами  русскаго  языка  можно 
доказывать,  что  „знать  въ  полку"  тоже,  что  „знать  военнымъ".  Но  тогда 
еще  труднъе  понять  восклипаше  Чацкаго:  „Мундиръ,  одинъ  мундиръ!...  Я 
самъ  къ  нему  давно-ль  отъ  нъжности  отрекся,  —  теперь  ужъ  въ  это  мнЬ 
ребячество  не  впасть,  но  кто-бъ  тогда  за  всЪми  не  повлекся!"  ').  Затъмъ 
онъ  бросаетъ  совсъмъ  службу,  отправляется  за  границу,  носится  въ  чужихъ 
краяхъ,  лъчится  на  какомъ-то  курортъ.  и,  наконецъ,  такъ-же  неожиданно, 
какъ  и  уъхалъ,  пр1ъзжаетъ,  летитъ,  сломя  голову,  по  снъговой  пустыне,  и 
чъмъ  ближе  подъъзжаетъ  къ  Москвъ,  тЪмъ  сильны?  чувствуетъ  себя  влю- 
бленнымъ  въ  Софью. 

Молва  его  ославила  мотомъ  и  сорванцомъ.  Что-же  онъ  такое  дълалъ. 
чтобы  снискать  себъ  подобную  репута1пю?  —  Какимъ  образомъ  въ  столь 
молодыхъ  годахъ — 22-20  лътъ — Чацкш  уже  является  съ  такимъ  обшир- 
нымъ  сштшиЬгш  уйае? — Быть  можетъ,  некоторый  ключъ  къ  разгадкк  этого 
вопроса  намъ  дастъ  справка  въ  бюграфш  автора — самого  Грибоедова. 

На  пятнадцатомъ  году  ГрибоЪдовъ  поступилъ  въ  Московский  универ- 
ситетъ,  на  этико-политическое  отдълеше  философскаго  факультета,  и  тамъ 
слушалъ  профессоровъ  Гейма,  Буле,  Шлецера  и  др. — Семнадцати  лЬтъ  онъ 
выдержалъ  кандидатскш  экзаменъ,  получилъ  чинъ  XII  класса  и  посту- 
пилъ корнетомъвъ  московсшй  гусарскш  полкъ.  а  затЪмъ  перешелъ  въ  Иркут- 
ский полкъ.  Въ  Брестъ-ЛитовскЪ  молодой  гусаръ.  въ  римско-католнческомъ 
1езуитскомъ  монастырь,  вызвался  играть  объдню  на  органЪ  и,  какъ  хорони й 
музыкантъ,  отлично  выполнилъ  свою  обязанность,  но  испортилъ  дъло 
тъмъ,  что  въ  самый  торжественный  моментъ  заигралъ  камаринскую. — Двад- 
цати одного  года  Грибо-вдовь  уже  членъ  массонской  ложи  Азйгёе. — Двадцати 
двухъ  лЬтъ  онъ  поступаетъ  на  службу  въ  Коллег1ю  шюстранныхъ  дЪлъ. 
Въ    слъдунмцемъ    году    начались    переговоры    ГрибоЪдова    съ   министром!. 

')  Въ  трстьемъ  акт*  княгиня  спрашнвастъ  Наталью  Дмитриевну  про  Чацкаго:  „Отставной?" — 
Та  отв1>чаегь:  „Да"- 


иностранныхъ  дЬлъ  о  ип.им'К'нш  его  въ  Тегеран!..  Если  прибавить  къ  этому 
исторпо  о  тома»,  какъ  ГрибоЬдовъ,  сидя  въ  Петербурге  в*ь  театръ,  аплоди- 
ровал ь,  хлопая  по  лысинв  впереди  сидяхцаго  зрителя,  то,  пожалуй,  характе- 
ристика „сорванца"  будетъ  какъ  разъ  у  мъста  '). 

Я  не  хочу  искать  въ  Чацкомъ  автобшграфпческихъ  черта.,  но  сопо- 
ставлеше  вышеприведенны хъ  эпизодовъ  изъ  жизни  автора  „Горя  отъ  ума" 
во  всякомъ  случаъ  близко  сходится  съ  бюграф.ей  Чацкаго,  и  даже  лъта — 
двадцать  два  года — какъ  ран.  даютъ  должныя  намъ  указашн,  каковъ  бьыъ 
Чацкш  и  какимъ  его  надо  играть.  Первый  его  выходъ — долженъ  быть  одна 
страсть,  одно  увлечеше,  одинъ  неописуемый  восторгъ.  Онъ,  какъ  былъ, 
въ  дорожномъ  платьъ,  проскакавъ  семьсотъ  верстъ — изъ  Петербурга — въ  со- 
рокъ  семь  часовъ,  не  заъзжая  домой,  кинулся  прямо  къ  Фамусовым!., 
узналъ,  что  барышня  уже  встала  и  бъгомъ  кинулся  вверхъ  по  лъстниць. 
Чурбанъ-Филька,  швейцаръ.  знавшш  барчука  съ  дътства,  всЬ  лакеи, — всё 
это  съ  радостными  восклнцашями  освободило  его  отъ  шубъ  и  калошъ. 
Этимъ  временемъ  какой  нибудь  0омка  бросился  со  всъхъ  ногъ  предупре- 
дить барышню:  „къвамъ  Александръ  Лндреичъ!" — онъ  радъ  самъ,  спъшить 
обрадовать  барышню,  не  замъчая,  что  барышня  вся  замерла  отъ  ужаса. 

Чацкш  ничего  не  видитъ.  не  замЪчаетъ.  Онъ  знаетъ  одно,  что  она 
ч'Ьмъ  свЬтъ  на  ногахъ, — онъ  говорить  плохенькш  каламбуръ — „я  у  шипим, 
ногь",  цълуетъ  съ  жаромъ  ея  ручку.  Отъ  него  пышетъ  молодостью. 
страстью,  здоровьемъ.  Но  его  порывъ  не  передается  Софьв— онъ  замЬчаетъ. 
•по  она  только  удивлена,  что  у  нея  лицо  святъйшей  богомолки,  что  она 
оторачивается  отъ  него.  Онъ  хочетъэто  приписать  смущешю, — переводить 
разгоноръна  предметы  общаго  характера,  снраншваетъ  объ  отц/Ь,  о  тетушкЬ, 
о  дндюшкЬ,  о  всЬхъ  родныхъ  и  знакомыхъ,  мЬтко  и  больно  хлещетъ  ихъ 
своимъ  остроуъпемъ.  Но  Софья  не  см'Ьется  его  выходкамъ,  какъ  смЬялась 
когда-то.  Онъ  начинаетъ  это  замЪчать,  его  пылкость  остываетъ;  какъ  ма- 
тч ра  экспансивная,  онъ  поддается  новому  настроешю,  разговоръ  обрывается, 
наступаетъ  молчан.е, — неловкое,  натянутое.  Послъ  паузы,  голосъ  Чацкаго 
а  пучить  уже  иначе.  Онъ  уже  снрашиваетъ  серьезнымь  тономъ,  и  струна 
ве  то  обиды,  не  то  сердечности  звучитъ  въ  его  вонросЬ: 
— Послушайте,  ужель  слова  мои  всЬ  колки 
И  клонятся  къ  чьему  нибудь  вреду? 


'  I  „Хроническая  канва  для  нэученш  бюгра-м'и  Грибоедова",  II.  Шлншиша. 


А  въ  заключительный»  словахъ, 

— Велите-жъ  мнъ  въ  огонь — пойду  какъ  на  объдъ! 

— выливается  всё  настроеше  Чанкаго,  то,  съ  чъмъ  онъ  „спынилъ,  летЪлъ, 
дрожалъ".  М  въ  отвътъ  на  это,  Софья  обдаетъ  его  холодно-язвительнымъ 
восклипашемъ: 

Да,  хорошо — сгорите...  если-жъ  нЬтъ? 

Она  выскользнула  изъ  комнаты,  какъ  только  вошелъ  отецъ.  Чанкш, 
пораженный,  смотритъ  на  дверь  ея  комнаты,  разсъянно  цълуясь  съ  Фаму- 
совыми Онъ  невпопадъ  отвъчаетъ  на  его  вопросы,  вспоминаетъ,  что  еще 
не  забъжалъ  домой,  поспешно  встаетъ,  обынается  быть  черезъ  часъ  и 
уъзжаетъ  съ  одною  мысл1ю: 

—  Какъ  хороша! 

Онъ  понялъ,  что  явился  „не  въ  пору".  И  это  первое,  что  онъ  спра- 
шиваетъ  у  Фамусова,  пр^ъхавъ  къ  нему  уже  днемъ.  Суетливость  старика, 
отъ  которой  онъ  уже  отвыкъ,  кидается  ему  въ  глаза,  и  онъ  сопоставллетъ 
ее  съ  какой  нибудь  непр1ятностью  въ  ихъ  семь*..  Онъ  спрашиваетъ — здорова- 
ли  Софья,  не  случилось- ли  съ  ней  чего  нибудь?  —  Она  здорова.  —  „Тебъ 
понравилась  она? — спрашиваетъ  Фамусовъ, — обрыскалъ  свътъ,  не  хочешь-ли 
жениться?" 

—  Пусть  я  посватаюсь, — вы  что-бы  мнъ  сказали? 
говорить  Чапкш,  щупая  почву. 

Фамусовъ  ему  не  отказываетъ.  Онъ  ему  совьтуетъ  „не  блажить",  то 
есть,  оставить  мальчишество,  „не  управлять  оплошно  имЬньемъ",  то-есть, 
не  мотать  его,  -и  затъмъ  служить,  такъ  какъ  онъ  „въ  чинахъ  неболыпихъ", 
а,  по  словамъ  Лизы,  Фамусовъ  хочетъ  зятя  „съ  звъздалш  да  чинами". — 
Нотацдя,  которую  читаетъ  Чацкому  старикъ,  сердить  его  еще  больше.  Онъ 
говорить,  можетъ  быть,  намЬренно  громко,  чтоб!1  Софья  услышала  изъ 
своей  комнаты  его  голосъ  и  вышла.  Вьдь  „какъ  здъсь-бы  ей  не  быть", 
посль  трехлътней  разлуки.  Но  дверь  плотно  заперта,  и  оттуда  не  слышится 
ни  звука. — Прдъзжаетъ  Скалозубъ,  Фамусовъ  несетъ  всякш  вздоръ  о  МосквЬ, 
явно  прочить  дочь  за  нолковника-аракчеевпа,  Чацк1Й  возбуждается  всё 
больше  и  вдругъ,  вспыливъ,  отчптываетъ  и  Москву,  и  ея  родовую  аристо- 
крат1ю,  и  успьхъ  военныхъ  среди  московскихъ  барышень.  Онъ  говорить 
несде])жанно,  почти  грубо, — но  ему  хочется  сказать  дерзость  и  старику,  и 
молодому  полковнику.    Онъ  не  боится  его,    готовь,    если  нужно,    съ  нимъ 


стреляться, — ему  все  равно,     толь&О-бы  добиться  своего — узнать  истинным 
чувства  любимой  дЬвушки. 

Но  воть  она  вбъгаетъ,  иомертвъвъ  огь  страха  въ  комнату:  Молчалинь 
у  паль  съ  лошади.  Она  безъ  чувств!,  опускается  на  софу,  ее  прыскають  кодою, 
обмахиваютъ  вЪеромъ,  распускаютъ  шнуровку.  Чацкому  вдруп.  сраау  многое 
становится  ясным ъ: 

—  Смятенье,  обморскъ,  поспъшность,  гн-Ьвъ  испуга! 

Такъ  можно  только  ощущать, 
Когда  лишаешься  единственнаго  друга... 
Но  все-же  онъ  не  увЪренъ:  Молчалинь  или  Скалозубъ — его  соперникъ.  Онъ 
говорить  Софьъ: 

—  Не  знаю  для  кого,  но  васъ  я  воскресилъ... 

Софья  не  звала  его  ни  одним  I.  словомь  на  вечерь.  Но  Фамусов!,  его 
позвалъ.  Онъ  ръшилъ  пргвхать  пораньше,  чтобы  дождаться  ее  и  вынудить 
признанье,  кто-же  ей  милъ. 

И  воть  она  передь  ним!..  Онъ  сразу  ставить  рьзкм'г  вопросъ: 

—  Кого  вы  любите? 

—  Ахъ,  Боже  мой — весь  свЬтъ!  —  иронически  отвъчаетъ  она,  какъ-бы 
говоря:  „вЬдь  я  должна  любить  ближнихъ,  я  помню  уроки*'. 

—  Кто  болъе  вамъ  милъ?  не  отстаетъ  онъ. 

—  Есть  мног1е  родные, — уклончиво  объясняешь  она. 

—  Всъ  болъе  меня? 

НасмЪшливая  улыбка  еще  болъе  проступаетъ  на  ея  лиц  к  и  она  зло 
отвьчаетъ: 

—  Иные. 

Ча1пий  понимаетъ,  что  все  ръшено.  —  Къ  довершен  по  удара  Софья 
вдругъ  выступаетъ  въ  той  роли,  въ  какой  онъ  самъ  привыкъ  блистать 
передъ  нею.  Она  мЬтко,  съ  юморомъ,  заимстволаннымъ  отъ  него-же,  рвсуетъ 
вст»  его  отрицательный  качества.  Она  говорить,  что  онъ  смъшонъ  своими 
тономъ,  резкостью,  громами.  Она  читаетъ  ему  нотации,  какъ  добрая  старая 
тетушка  легкомысленному  племяннику.  —  Чацкш  теряется,  у  него  нътъ 
болЪе  подъ  ногами  почвы.  Онъ  начинаетъ  увЬрять,  что  онъ  „полон!, 
страстью,  чувствомъ  и  пылкостью,  что  ему  М1ръ  цълый — прах!,  и  суета, 
что  его  сердце  бьется  ея  любовью,  что  всьмъ  мыслям!,  и  дЬламъ  его  душою 
служить  она". — На  это  Софья  могла-бы  возразить  слонами,  которым  она 
утром!,  сказала  Лизъ: 
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—  Ахъ,  если  любить  кто  кого, 

Зачьмъ  ума  искать  и  Ьздить  такъ  далеко? 
I  [о  она,  вмъсто  этого,  опять  говорить  о  его  „невоздержанности  на  языкъ"  — 
и  оканчиваетъ  горькой  насмъшкой: 

—  Шутить  и  въкъ  шутить, — какъ  васъ  на  это  хватитъ? 
Онъ  еовсъмъ  сбитъ  съ  III  > •  1 1 1 1 1, 1 1 1 :  передъ  этой  красавицей-дЬвушкой  он11 
робЪетъ.  Онъ  умоляетъ  ее  объ  одномъ:  позволить  зайти  хотя  украдкой  къ 
ней  въ  комнату 

—  на  несколько  минуть; 

Тамъ  воздухъ.  стЬньх — все  пр1ятно! 

СогрЪютъ,  оживятъ,  мнЬ  отдохнуть  дадутъ 

Воспоминашл  о  томъ,  что  невозвратно! 

Не  засижусь,  войду, — всего  минуты  двЪ... 
Но  на  эту  тихую  мольбу  Софья  отвъчаетъ  нетерпЬлпиымъ  жестомъ  скуки, 
и  дълаетъ  шагъ  къ  себЬ.  Тогда  Чаншй,  видя,  что  все  гибнетъ,  сразу  мЪняетъ 
тот.  и  снова  злые  сарказмы  слышатся  въ  его  ръчи: 

—  Потомъ — подумайте — членъ  англшскаго  клуба, 
Я.  тамъ  дни  1гЪлые  пожертвую  молвЪ 

Про  умъ  Молчалина,  про  душу  Скалозуба... 
Она  передъ  нимъ  захлопываетъ  дверь  своей  комнаты.  Загадка  все  не 
разгадана. — „Ужель  31олчалинъ  избранъ  ей?  А  чъмъ  не  мужъ?" — думаетъ 
онъ. — Молчалинъ  рисуется  ему  такимъ,  какимъ  онъ  помнилъ  его  три  года 
назадъ,  уел  угкливымъ,  скромненькимъ — а  не  тъмъ  чиновникомъ  на  блестя- 
щей дорогЬ,  безукоризненно  вЪжливымъ,  какимъ  онъ  сталъ  теперь.  Судьба, 
какъ  нарочно,  показываетъ  ему  Молчалина  въ  то  время,  когда  онъ  неза- 
метно хочетъ  пройти  къ  Софьъ.  и  потому  идетъ  осторо?кно,  оглядываясь 
по  сторонамъ.  Онъ  первый  подходить  къ  нему  и  дружественно,  покрови- 
тельственно заговариваетъ.  Но  вмЬсто  прежняго  тона,  онъ  слышитъ  новый. 
Молчалинъ  говорить: 

—  Вамъ  не  дались  чины?  по  службъ  неуспЬхъ? 
Какъ  удивлялись  мы...  ЖалЬли  васъ... 

Чацкш  начинаетъ  понимать,  кто  это  „мы".  Мы,  то  есть,  Молчалинъ,  Фаму- 
совъ, Татьяна  Юрьевна,  Оома  ©омичъ.Онъ  можетъ  такъ  говорить:  0ома  вомичъ 
и  Хлестова — его  постоянные  партнеры  за  картами.  А  ©ома  вомичъ  при  трехъ 
министрахъ  управляль  отдЪлешемъ. — Чапкт  бЬсится,  начинаетъ  говорить 
рКзко.  Молчалинъ  замЬчаетъ  про  себя,  что  онъ   не  сочинитель, — зная,  что 


Чацкш  ..славно  пшнетъ,  переводить-,  —  и  напускал  на  себя  ск)Юмность. 
чтобы  еще  больше  взбъсить  собеседника,  говорить,  что  считаетъ  себя 
слишкомъ  молодымъ  для  щюизнесешя  такихъ  рЬзкихъ  приговоровь.  Софья, 
аа  несколько  минуть  ранье.  тоже  самое  говорила  Чацкому,  Молчалинъ.  ради 
вежливости,  говорить  про  себя:  ..въ  мои  лъта".  Но  въ  концт,  онъ  уже  гово- 
рить объ  обоихъ: 

Въ  чинахъ  мы  небольших!!. 

А  Чацкому  еще  далеко    до  Молчалпна.  у    котораго  уже  чинъ  асессора. 

СъЪздъ  гостей  еще  болъе  поднимаетъ  нервы  Чацкаго.  Слабохарактер- 
ным, флегматичный  Горичевъ  недолго  его  за  ни  часть.  На  колкость  графини- 
им)  чки  —  ,,не  женился-ли  онъ  на  модистке?-  онъ  отвъчаетъ  колкостью, 
говоря,  что  модистки  заслу  жнваютъ  предпочтешя,  какъ  оригиналы  москов- 
скихъ  барышень.  Онъ  отвыкъ  отъ  московскихъ  баловъ.  Р'му  кажется 
дикимъ  этотъ  съъздъ  ..у  родовъ  съ  того  свЬта".  Софья  одна  привлекаетъ 
его,  но  она  такъ  мало  обращаетъ  на  него  внимашя.  Его  душа  сжата  какимъ- 
то  горемъ,  онъ  чувствуетъ  себя  потеряннымъ  въ  этомъ  многолюдствъ. 
Софья  спрашиваетъ,  на  что  онъ  сердится.  Этотъ  вопросъ  окрыляетъ  его 
мысли, — онъ  опять  готовь  говорить,  говорить  безъ  конца,  лишь-бы  она  его 
слушала.  II  вотъ  онъ  опять,  подавляя  свое  злобное  чувство,  свою  ревность, 
начинаетъ  говорить  о  тупости  москвичей,  о  ихъ  короткомъ  умЬ.  о  томъ. 
какъ  надъ  нимъ  сейчасъ  смъялись,  когда  онъ  сказалъ,  что  мы  дан;*-  по 
языку  походимъ  на  нъмцевъ...  Софья,  не  дослушавъ  его,  идетъ  съ  пригла- 
шавшнмъ  ее  кавалеромъ  танцовать;  онъ  видитъ,  что  онъ  одинъ,  и  мрачно 
замолкаетъ. 

Огромная  ошибка  актера,  окончит,  заключительный  монологъ  третьяго 
д-Ьйстгшг,  у  йти  со  сцены,  а  не  остаться.  Въдь  Чацкш  не  уъхалъ  съ  бала, 
онъ  остался  до  конца.  Его  сторонились,  шептали  о  нем*»»,  —  онъ  не  злмт,- 
ча ,п,  этого.  Онъ  слишком,  быль  полонъ  своей  внутренней  печалью,  чтобы 
слЪдить  за  къмъ  нибудь,  кромь  Софьи.  Онъ  видълъ  одно,  что  прошелъ  день, 
и  ст.  нимъ — 

—  всъ  призраки,  весь  чадъ  и  дымъ 
Надеждъ,  которыя  мнъ  душу  наполняли... 

Онъ  Ъдетъ  домой.  Онъ  уже  въ  съняхъ.  Но  лакей  не  можегь  найти 
кучера  наемной  кареты.  Онъ  остается  ждать.  Спасаясь  отъ  дружескихъ 
тисковъ  Репетилова,  онъ  прячется  въ  швейцарскую.  Отсюда  онъ  слышитъ 


изведенную  на  него  нелъпость.  Онъ  пораженъ.  Но  и  тутъ  у  него  не 
является  и  тъни  подозрьшя,  что  въ  этомъ  слухъ  замъшана  Софья.  Онъ 
теперь  смотритъ  на  нее,  какъ  на  выдержанную  московскую  барышню, 
безсердечную,  действующую  подъ  вл1яшемъ  нервовъ,  а  не  сердца.  Ей,  ко- 
нечно, тоже  разсказали, — и  ей  все  равно,  никъмъ  она  не  дорожить. 

Но  судьба  еще  разъ  задерживаетъ  его:  въ  ту  минуту,  когда  нашли 
кучера,  Софья  показывается  на  лЬстнинъ  и  произносить  имя  Молчалина. 
Вся  кровь  кидается  ему  въ  голову,  — „мечтанья  съ  глазъ  долой,  и  спала 
пелена".  Онъ  остается  свидЪтелемъ  пошлой  сцены  между  Лизой  и  Мол- 
чал инымъ,  онъ  остается  свидЪтелемъ  разрыва  Молчалина  съ  Софьей.  Будь 
онъ  менъе  экспансивенъ,  этотъ  разрывъ  онъ  могъ-бы  воспринять  какъ  бла- 
гопр1ятный  для  себя  исходъ, — онъ-бы  вышелъ  изъ-за  камина  и  сказалъ: 
„Не  правъ-ли  я  былъ,  говоря  о  низкой  натуръ  Молчалина,  о  томъ,  что 
онъ  не  достоинъ  васъ,  что  не  можетъ  васъ  любить?  Поймите-же  разницу 
между  нимъ  и  мною!"  Но  тогда  онъ  не  былъ-бы  Чацкимъ,  не  былъ-бы  го- 
рячимъ  юношей,  который  теперь,  за  всъ  унижешя,  испытанный  ими., 
унижаетъ  предъ  Софьей  любимаго  человъка. 

—  А  милый,  для  кого  забыть 
М  прежшй  другъ,  и  женскш  страхъ,  и  стыдъ, 
За  двери  прячется,  боится  быть  въ  отвьтъ! 

Разумеется,  немыслимо  кричать  въ  этомъ  монологЬ,  какъ  это  дЪлаетъ 
большинство  напшхъ  Чацкихъ.  По  ремаркъ  автора  вся  сцена  Молчалина  съ 
Софьей  ведется  почти  шепотомъ.  Чацкш  только  несколько  повышаетъ  го- 
лосъ,  но  отнюдь  не  бъснуется  и  не  кидается  съвоплемъ  на  столы  и  стулья, 
какъ  это  принято  дьлать.  Довольно  указать  на  то,  что  таинственный  шо- 
рохъ  и  говоръ  въ  сЬняхъ  дворня  приняла  за  домовыхъ  и  оповъстила  объ 
этомъ  Фамусова.  Крики  со  стороны  Чацкаго  —  одинъ  изъ  крупнъйшихъ 
сценическихъ  нонсенсовъ. 

Послъдшй  монологъ  Чацкаго — чувства  человЬка,  доведеннаго  до  край- 
ней степени  нервнаго  напряжешя.  Тутъ  и  слезы,  и  тихое  сожалЪюе,  и 
грусть,  и  злая  ирошя,  и  желчь,  и  крикъ  разбитаго  сердца.  Онъ  долженъ 
быть  произнесенъ  съ  возможно  бблынимъ  жаромъ,  возможно  болъе  по- 
юношески,  со  страстью. 

Да  и  вся  роль  тогда  только  получить  настоящую  окраску,  когда  бу- 
детъ  сыграна  пылко,  нервно,  влюбленно. 


III. 

Софья— ливой  типъ  московской  барышни,  несколько  сентиментальной 
и  романтичной,  новъто-же  время  вспыльчивой  и  страстной  Воспитанная 
нослъ  смерти  матери  та<1;ипе  Розье,  она.  пользуясь  временем!.,  когда  ея 
отецъ  игралъ  въ  ппкетъ  съ  этой  золотой  старушкой,  или  сидЪла  по  теи- 
нымъ  уголкамъ  съ  Чацкимъ,  или  возилась  съ  нимъ,  носясь  по  стульям-!,  и 
столамъ.  Кромъ  Розье.  образованно  ея  содъйствовалъ  тотъ-же  менторъ. 
учитель  Чацкаго,  жпвнпй  тутъ-же  въ  домъ — вероятно,  нъчто  иъ  родЬ  Карла 
Ивановича  иаъ  „ДЪтства  и  отрочества"  гр.  Толстого.  Когда  Чацюй  СЪЪ- 
халъ  изъ  дома  Фамусова,  менторъ  былъ  упраздненъ,  а  ш-ше  Розье  сманили 
за  линпл'е  пятьсотъ  рублей  куда-то  въ  другое  мЬсто.  Влюбленность  Софьи 
въ  Чацкаго.  конечно,  была  ребячествомъ. — и  она  забыла  его  очень  скоро. 
Она  смотръла  на  него,  какъ  на  друга  и  на  брата, — да  и  онъ,  прощаясь  съ 
нею,  обливался  слезами,  конечно,  не  какъ  женихъ,  а  какъ  юноша,  вырогппй 
вмТ.стЪ  съ  нею.  Уъхавъ,  онъ  треха,  словъ  не  написалъ  ни  ей,  ни  отцу. 
Предоставленная  самой  себъ  и  французскимъ  романамъ,  она  вскоръ,  подъ 
нл1ян1емъ  ихъ,  почувствовала  необходимость  влюбиться  и  самой  начать 
романъ.  Это  была  потребность  институтки,  влюбляющейся  въ  своихъ  учи- 
телей. Ходить  далеко  было  не  зачЪмъ.  Каждый  день  она  встречалась  съ 
красивымъ,  безупречно  -въжливымъ  молодымъ  человъкомъ.  секретарем-!, 
отца,  про  котораго  она  кромЬ  похвалъ  ни  отъ  кого  ничего  не  слышала. 
Она  любила  ..забыться"  надъ  роялемъ.  Онъ  игралъ  на  флейтЬ.  Составился 
дуэтъ.  ТТока  отецъ  былъ  къ  англшскомъ  клубъ,  играя  со  старичками  въ 
карты,  ужиная,  миря  спорщиковъ  и  говоря  о  политики,  дома  раздавались 
меллихоличесше  звуки  фортешано  и  флейты.  Музыка  настраивала  моло- 
,1,|.| м.  людей  элегически.  Молчалинъ  жалъ  руку  Софьи  Павловны  и  при- 
ашмадъ  ее  къ  сердцу,  вздыхалъ,  не  спускалъ  съ  нея  глазъ,  и  засиживалси 
каждый  разъ  все  дольше  и  дольше.  Половина  отца  была  въ  другом!,  концъ 
дома,  дверь  была  на  запорЪ.  Фразы,  долетавипя  оттуда,  могли  быть  об ъ /к  - 
йены  отцомъ.  если-бы  даже  ему  удалось  ихъ  подслушать,  что  Софья 
—  все  по  французски  вслухъ  читаетъ  запершись. 

Да  вдобавокъ,  у  двери,  какъ  сторожевая  собака.  сидЬла  Лиза,  зная,  что 
за  свою  службу  она  получить  немало  подачекъ  отъ  барышни.  Отецъ,  пр1- 
Ьзжал  на  ааръ,  не  заходл  на  половину  дочери,  отправлялся  къ  себь,  отяго- 
щенный  улшнОМЪ  и  отуманенный  ныпитымъ  шампанскимъ. 
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Вставалъ  онъ  поздно, — заходилъ  на  половину  дочери  рЬдко, — и  только 
случайно  вставь  до  зари  въ  тоть  день,  когда  авторъ  поднимаетъ  для  насъ 
занавъсъ  надъ  его  домомъ,  услышалъ  звуки  згузыки  и  побЬжалъ  къ  дочери. 

Благодаря  находчивости  Молчалина,  который  искусно  умиротворил!, 
гнъвъ  его  и  занялъ  дЪлами,  гроза  временно  отклонена.  Но  Софья  не  ра- 
дуется этому,  она  жалугется  на  ..своенравное"  счастье.  Она  стремится  къ 
спокойной  безмятежной  идил лш,  ей  ничего  не  надо,  кромЪ  вЬчнаго  сидЪ- 
Н1Я  рука  съ  рукой  и  забвешя  музьшон.  Она  по  своему  счастлива.  Она  при- 
нимаетъ  визиты,  Ьздитъ  съ  отцомъ  по  родственникамъ,  вЬроятно,  безсо- 
знательно  для  себя,  сплетничаетъ  и  пересуживаетъ  какъ  всъ  остальные. 
Безсонныя  ночи,  чтеше  и  музыка  дЪлаютъ  ее  несколько  вялой;  видъ  у 
артистки  въ  первомъ  актЪ  долженъ  быть  усталымъ.  День  наводить  на  нее 
тоску.  Она  при  видъ  разевъта  печально  говорить: 

—  И  свътъ.  и  грусть!..  Какъ  быстры  ночи... 
Идите!  ЦЪлый  день  еще  потерпимъ  скуку... 

ГГодозрЬшя  отца  заставляютъ  ее  выдумывать  нескладные  сны,  и  даже 
доводить  до  слезь.  Но  потомъ  она  у  спокаиваетсл.  и  несомнЬнно  послъдуетъ 
совЪту  отца — лечь  и  уснугть,  —  тЬмъ  болЪе,  что  на  вечерь  въ  этотъ  день 
ж  дуть  гостей.  И  вдрутъ  въ  эту  минуту  лакей  вбЬгаетъ  въ  гостиную  съ 
радостной  вЬстью:  .,пр1Ъхалъ  Александр!!  Андреевичъ",  —  тоть,  что  жилъ 
столько  лЪтъ  въ  этомъ  домЪ,  котораго  считали  за  жениха  барышни.  Это 
извъеие  сразу  заставляетъ  вскрикнуть  и  Лизу,  и  Софью.  Софья  за  голопу 
схватилась: 

—  Зачъмъ  сюда  Богъ  Чацкаго  принесъ! 

Эта  мысль,  которую  она  высказываетъ  громко  впослъдствш,  мол- 
шей  озаряетъ  ей  теперь  ея  положеше.  Чацкш  съ  его  умомь,  острой  на- 
блюдательностью сразу  пойметъ,  что  произошло  въ  домъ  Фамусова  послЪ 
его  отъЪзда.  Хуже  его  возвращешя  для  Софьи  ничего  нътъ.  Она  собираетъ 
всъ  свои  силы,  чтобы  сказать  принужденную  фразу : 
—  Ахъ,  Чацшй,  я  вамъ  очень  рада. 

Ей  неловко  смотръть  въ  глаза  друга  дътства,  она  избъгаеть  его 
взгляда,  что  онъ  приписываеть  скромности,  сознашю  собственной  кра- 
соты, —  и,  быть  можетъ,  влюбленности.  Софья  старается  объяснить  свое 
смутцеше  его  излишнимъ  любопытствомъ: 

—  Да  хоть  кого  смутятъ 
Вопросы  быстрые  и  любопытный  взглядъ. 
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Но  но  мЬръ  болтовни  Чацкаго,  она  овладевав!  ь  собой  все  больше  и 
больше.  Взбъшенная  его  выходкой  противъ  Молчалина,  она,  вь  отвътъ  на 
его  страстное  признаше — 

—  Велите-жъ  мнЬ  въ  огонь — пойду  какъ  на  объдъ, — 
возражаете  полной  ада  фразой: 

—  Да,  хорошо — сгорите...  Если-жъ  нътъ? 
Какъ  только  появляется  отецъ.  она    тотчасъ-же  уходить,    показывал 
этинъ,  что  сидЬла  только  изъ  прилич|'я  съ  гостемъ,  и  въ  то-же  вреня  гной 
уходъ  она  маскируетъ  для  отца  напускной  сн|  щенностью,  скааавъ  ему: 
—  Ахъ,  батюшка,  сонъ  въ  руку! 
Сань  Фамусовъ  удивленъ  такой  откровенностью,  непохожей  на  Софью: 
она,  не  стЬснлясь,  говорить  вслухъ    о  томъ,    что  совсЪмъ,  повидимому,  ие 
нуждалось-бы   въ  огласкъ.  Чацкш  пропускаетъ    мимо  ушей    это  восклица- 
1пе,  хотя  оно  кинуто  нарочно  такъ,    чтобъ  онъ    его  услышалъ,    чтобъ  онъ 
окончательно  спутался  въ  своихъ  первыхъ  впечатлъшяхъ. 

Итакъ,  въ  первомъ  актЬ  роль  Софьи  распадается  на  несколько  перю- 
довъ;  сперва — полусонливая  мечтательность,  потомъ  безпокойство  пррдъ 
отцомъ.  стремлеше  вывернуться  изъ  неловкаго  положешя,  близость  къ 
полуистеричны мъ  слезамъ;  опять  сентиментальность  рЬчи  о  любимомъ  че- 
ловъкЬ, — и  сразу  испугъ  и  волнеше  при  извъстш  о  пр1ЪЗдЬ  Чацкаго,  ко- 
торые медленно  утнхаютъ  и  переходятъ  въ  дерзкш  вопросъ  врагу. 

Во  второмъ  актЬ  Софья  является  въ  крайней  эмоши.  Молчал  и  и  ч, 
уиалъ  съ  лошади  и  ушибся.  Она  готова  выпрыгнуть  въ  окно,  чтобы  по- 
мочь ему,  она  не  обращаетъ  внимашя  на  постороннихъ,  она  не  думаетъ  о 
томъ,  что  прилично,  что  нътъ.  Она  укоряетъ  Чацкаго,  что  онъ  не  бросился 
на  помощь  къ  Молчалину: 

—  Не  свои  бьды — для  васъ  забавы, — 
Отецъ  родной  убейся — все  равно. 
Это  альтруп.шъ   не  дъланный.    Отъ  безеоюзыхъ  ночей,    пп,  француз- 
скихъ  романовъ,  отъ  одуряющаго  чада  влюбленности,   нериы  ея  натянуты 
и  раздра?каютсл    при  каждомъ    удобномъ  случаъ.    Лиза,    быть    можетъ,    не 
лжетъ,  говоря, — что 

...  барышнинъ  несчастенъ  иравъ: 
Со  стороны  смотръть  не  можетъ, 
Какъ  люди  падаютъ  стремглавъ. 
Лдъ  1п.  рьчахъ  Софьи  чувствуется  и  въ  предложенш  посвататься  къ 


княгине  Ласовой, — желаше  уколоть,  сдьлать  больно  —  это  тоже  черта  ха- 
рактера Софьи — она  или  любить,  или  ненавидитъ.  Она  не  дорожить  мнъ- 
шемъ  свъта. 

—  Откуда  скрытность  почерпнуть? 
Да  что  мнъ  до  кого?  до  нихъ?  до  всей  вселенной? 
СмЬшно — пусть  шутять  ихъ;  досадно? — пусть  бранять. 

Обморокъ  окончательно  выбиль  ее  изь  колеи.  Она,  боясь,  чтобъ  отецъ 
не  оставилъ  Чацкаго  обьдать,  сказывается  больной  и  не  выходить  къ 
столу.  Сказывается  больнымъ  и  Молчалинъ.  1Гриходитъ-ли  онъ  кь  ней  па 
зовъ,  или  отговаривается  болью  вь  рук'Ь  и  собирается  навьстить  ее  только 
предь  баломъ — трудно  сказать.  Но  во  всякомъ  случаЪ,  Софья  къ  вечеру 
собралась  сь  силами  и  рЬшила  дать  бой  непр1ятелю.— Случайно  встрътивъ 
его  вь  пустой  гостиной,  она  хотъла  уклониться  оть  разговора  съ  нимъ,  но 
онъ  заступаетъ  ей  дорогу.  Видя  себя  припертой  къ  стънъ,  она  ръшается 
на  бой.  Она  вдругь  выростаетъ  предъ  Чацкимъ  изъ  своенравнаго  взбал- 
моншаго  ребенка  вь  развитую,  умную  женщину.  Она  разбираетъ  друга 
дЬтства  но  косточкамъ,  ръзко  подчеркивая  век  его  недостатки.  Она  прямо 
говорить  ему,  что  онъ  неприлично  (нескромно)  себя  держитъ, — и  что  онъ 
просто  бываетъ  временами  смъшонъ,  что  „грозный  взглядъ  и  ръзкш  тонъ" 
вызываютъ  улыбку,  что  чъмъ  вь  другихъ  выискивать  пороки,  лучше  по- 
смотреть на  самого  себя.  Она  укоряетъ  его  въ  томъ,  что  онъ  не  скрываетъ 
своего  презръшя  къ  людямъ,  что  онъ  бичуетъ  даже  самыхъ  безвредныхъ 
и  смирныхъ  людей. 

Она  не  притворяется  въ  своемъ  участш  къ  Молчалину;  онъ  могъ 
остаться  безъ  руки.  Она  его  любитъ  —  какь  всъ  его  полюбили  въ  дом*. 
Кй  нравится  его  скромность,  уступчивость,  спокойств1е,  отсутств1е  въ  немъ 
;?лослов1Я. — Она  оставляешь  Чацкаго  съ  его  загадкой,  захлопывая  передъ 
нимъ  дверь  въ  свою  комнату,  куда  долженъ  сейчасъ  иритти  Молчал  инъ. 

Распространяешь  Софья  слухъ  о  безумьЪ  Чацкаго  „безъ  заранъе  обду- 
маннаго  намЪрешя".  Какъ  она  не  старалась  сойтись  съ  Молчалинымъ,  ихъ 
„Богъ  скелъ", — такъ  и  тутъ.  Въ  разговорЬ  съ  господиномъ  К".,  послъ  вы- 
ходки Чацкаго  относительно  Молчалина,  сравнившаго  его  съ  шулеромъ, — 
она  почти  машинально,  про  себя,  говорить: 
—  Онъ  не  въ  своемъ  умЬ! 

Г.  N.  воспринимаешь  это  непосредственно  и  спрашиваетъ,  предчувствуя 
выдают^  юся  новость: 
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Л  ж.ш   п.    ума    СОПИМ!,. 
( !офья  отвЪчаетъ  нс  сразу,  она  КЯКъ  будто  раахышляетъ.  —  ;;Не  то,  чтобы 
совсЬмъ",  —  уклончиво    замЪчаетъ    она.  — „Однако  есть   приметы?-'  съ   не- 
скрывяемымъ  дюбопытствомъ  прерываетъ  ее  архивный   инюша.  Тогда  она, 
ничего  не  говоря  утвердительно,  только  говорить: 

—  мне  кажется. 
Этнмъ  одпнмъ  „кажется"  н  создается  вся  ужасная    сплетя,    которая 
ставить  Чацкого  въ  трагическое  положеюе. 

Софья  думала,  что  ославнвъ  друга  детства  сумасшедшимъ,  она  отдк- 
. м<тсл  оть  него.  Но  судьба  рЪшаеть  иначе.  Онъ  появляется  передъ  Ней 
въ  тоть  мигъ,  когда  она  узнаётъ,  что  Молчалинъ  ее  не  любить  и  открыто 
предпочитает1] ■  ея  горничную.  Стыдъ  за  себя,  гнт>въ  за  свою  доверчивость, 
внеааннал  ненависть  къ  Молчалину,  воть,  что  она  чувствуеть  въ  эти  ни- 
н\  ты.  Она  является  жалкой,  сентиментальной,  обманутой  девочкой,  которой 
судьба  дяеть  жестокш  урокъ.  Ея  приказъ  Молчалину: 

...Чтобъ  въ  домЬ  здесь  заря  васъ  не  застала... 
Иначе  разскажу 
Всю  правду  батюшке  съ  досады: 
Вы  знаете,  что  л  собой  не  дорожу, 
—  едва-ли  не  останется  пустой   угрозой.    Чацкш.    внающш    ее    характер!.. 
говорить: 

—  Вы  помиритесь  съ  нимъ  по  размышленье  зрт.ломъ. 
Въ  самомъ  дЬлъ, — Фамусовъ  всю  вину  сваливаетъ  на  Чацкаго.  а  Мол- 
чалинъ, во  время  скрывшшея,  остался  въ  стороне. — Фамусовъ,  переспав  I, 
почт.,  не  приведетъ  въ  исполнен!  е  своего  наиъревзл  объ  отсылке  Софьв 
къ  гетк]^  побоится  того,  что  скажетъ  евт.тъ.  Скандаль  будеть  въ  томъ 
случае— если  соръ  будеть  вынесенъ  изъ  избы,  а  пока,  кроме  слугъ,  никто 
о  случившемся  не  анаетъ.  Софья,  быть  можеть,  никогда  не  пустить  более 
па  глаза  Молчалииа,  но  и  не  станеть. ему  открыто  вредить.  Софья  въбуду- 
щемъ — генеральша  Скалозубъ, — такъ  въ  действительности  и  разрешает!, 
этотъ  вопросъ  графин/1  Растопчина  въ  своем!.  изнЪстномъ  памфлете — „Воз- 
врата. Чацкаго  въ  Москву". 

ТГ. 

Если  Софья  играется  въ  большинстве  случаевъ  нашими  артистками 
бледно,  за  то  на  Фамусове  артисты  отводять   душу:  пин  такъ  нерп. лады- 


п.! ни  ь  въ  его  изображеше  красокъ,  что  онъ.  въ  конць  копцонъ,  нерьдко 
является  не  сумасброднымъ  московскимъ  бариномъ  начала  двадцатых!, 
годовъ  минувшаго  столъ^я,  членолгь  англшскаго  клуба,  племянникомъ  самого 
Максима  Петровича, — а  не  то  все  двигающимся  манкеномъ,  не  то  подмиги- 
вающим!, весельшъ  водевильнымъ  панашей.  КрЪпостника-самодура,  нодвиж- 
наго  сангвиника,  мало  даже  въ  исполнеши  этой  роли  лучшими  артистиче- 
скими силами.  А  между  тЪмъ  посмотрите  его  характеристику.  Онъ  засталъ 
дочь  съ  молодымъ  секретаремъ, —  не  крича лъ  ни  на  нее,  ни  на  него,  только 
пожурилъ  слегка,  да  попрекнулъ  Молчалина  благодългьями,  а  ужъ  Лиза 
говорить: 

—  Ну,  вотъ  у  праздника]  ну,  вотъ  вам-ь  и  потъха! 
Однако  нътъ, — теперь  ужъ  не  до  см'Ьха: 

Въ  глазахъ  темно  и  замерла  душа... 

Софья  подтверждаетъ  это: 

—  Да,  батюшка  задуматься  принудить: 

Врюзгливъ,  неугомоненъ.  скоръ, 
Таковъ  всегда,  а  съ  этихъ  поръ... 
Ты  можешь  посудить... 
Лиза  продол  жаетъ: 

—  Сужу-съ  не  по  разсказамъ. 
Запреть  онъ  васъ,  добро  еще  со  мной, 
А  то,  помилуй  Когъ,  какъ  разомъ 
Меня,  Молчалина, — и  всъхъ  съ  двора  долой. 
Ъ'-я  онасешя  подтверждаются. — Въ  тотъ-же  день,  посл'Ь  бала,  Фамусовъ 
кричитъ: 

—  Въ  работу  васъ!  На  поселенье  васъ! 

За  грошъ  продать  меня  готовы! 
Ты,  быстроглазая!  Все  отъ  твоихъ  проказь!... 

Постой-же,  я  тебя  исправлю: 
Изволь-ка  въ  избу, — маршъ  за  птицами  ходить! 
Да  и  тебя,  мой  другъ,  я,  дочка,  не  оставлю: 

Еще  два  дня  терпЪшя  возьми, — 
Не  быть  тебъ  въ  Москит.,  не  жить  тебъ  съ  людьми! 

Какъ  человъкъ  съ  холерическимъ  темпераментомъ,  онъ  не  останавли- 
нается  на  полумърлхъ.  Онъ  видитъ  все  зло  въ  ученьъ,    и  гоиоритъ  прямо: 
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—  . . .  ужъ  коли  зло  пресЬчь, 
Забрать  всъ  книги-бы,  да  сжечь. 

Про  людей,  проповЬдующихъ  новое  свободное  отпишете  къ  старому 
строю  жизни,  онъ  заявлнетъ: 

—  Строжайше-бъ  заыретилъ  я  этимъ  господа чъ 
На  выстр-Ьлъ  подъьзжать  къ  столицамъ! 
Вотъ  исходная  точка  характера    Фамусова,    откуда    артистъ    должен  I. 
начинать  постройку  роли.  Авторъ  устами  Софьи  говорить,  вакь  ми  видКли 
выше,    что    онъ    „брюзгливъ,    неугомоненъ,    скоръ".    Онъ    сачь    про    сейм 
замъчаеть: 

—  ...  день  ц'Ьлый 

Нътъ  отдыха,  мечусь,  какъ  словно  угорЪлый; 
По  должности,  по  службъ  хлопотня, 
Тотъ  пристаетъ,  другой, — всКмъ  дЪло  до  меня!... 
Онъ  бодръ,  свЪжъ,  хотя  дожнлъ  до  сьдпнъ.    Его   приставай |е  къ  гор- 
ничной  и  крестины    у    вдовы-докторши   несомненно    находятся    въ   связи 
съ  его  темпераментомь.  Онъ  не  ходить,  а  почти  бЬгаетъ.  Софья  заиЪчаетъ 

—  Изволили  вбъжать  вы  такъ  проворно... 

Голосъ  у   не1'0  громкий.  звончЬе  всякихъ  трубъ,  по  выражешю  Хлестовой,- 
когда  он'ь  распекаетъ, — голосъ  разносится  по  всему  дому. 

—  Дался  имъ  голосъ  мой!  и  какъ  себт,  исправно 
Всьмъ  слышится  и  веъхъ  сзываетъ  до  зари! 

Давно  не  видя  Фамусова,  Нацкш  отмЬчаетъ  въ  его  лицТ>  характерную 
черту: 

У  васъ  въ  лицЬ,  въ  движенъпхъ — суета... 
Когда  онь  йЬжитъ  за  Скалозуйомъ.  Чацкш  замт.чаетъ  пс.гЬдъ: 

—  Какъ  суетится,  что  за  прыть... 

А  между  гЬмъ,  у  пасъ    на    сцен!,    изображаюсь    Павла    Афанасьевича 

1 генным 1.    старцемъ,    медленно    двигающимся    но    сцен»,    пристающим!. 

степенно  къ  горничной  и  резонирующимъ  на  тему:  >,что  за  ковшссш,  Созда- 
тель, быть  взрослой  дочери  отцомъ". —  Стоить  проследить  внъшнее  на  строе- 
вое его  роли,  чтобы  найти  тотъ  камертонъ,  который  нуженъ  артисту. 

Ему  не  послалось,  онъ  всталъ  раньше  обыкновеннаго— до  .лари.  Обходя 
доиъ,  онъ  услышалъ  звуки  флейты  и  фортепьяно.  Софья  не  могла 
играть  такую  рань, — и  онъ,  чтобы  определить,  „что  это  88  бЬда",  бъгльшъ 
шагомъ  направилед  на  половину  дочери.   Тайна    разъяснилась:  Лива,  стоя 


на  стулЬ.  переводить  куранты,  Смазливое  личико  молоденькой  горничной 
сразу  успокаиваетъ  его,  и  онъ  начинаетъ  съ  нею  заигрывать,  считая  себя 
еще  несовсъмъ  старикомъ.— Голосъ  Софьи  заставляетъ  его  быстро  скрыться 
за  дверь.  —Онъ  продолжаетъ  свой  обходъ  по  дому  и  вскоръ  снова  появ- 
ляется въ  гостиной.  —  Присутствхе  въ  такой  раннш  часъ  Молчалива 
тотчасъ  возбуждаетъ  его  подозрительность: 

—  ...  какъ  васъ  Бо1ь  не  въ  нору  вмЪст-ь  свелъ? 

Когда  Молчалинъ  объяснлетъ,  что  онъ  „съ  прогулки",  Фамусовъ  совъ- 
туетъ  ему  „для  прогулокъ  подальше  выбрать  закоулокъ",  а  Софьъ  замъчаетъ: 

—  А  ты,  сударыня,  чуть  изъ  постели  прыть — 
Съ  мужчиной  молодымъ!  Занятье  для  девицы! 

Оно  приписываетъ,  совершенно  правильно,  любовное  настроеше  Софьи 
чтен1Ю  франнузскихъ  книгъ,  и  жалуется  на  то,  что  образоваше  нейдетъ 
дочерямъ  впрокъ.  Съ  Молчаллнымъ  онъ  говорить  уже  прямо  по-началь- 
нически: 

—  Ты,  посетитель,  что?  Ты  здЬсь,  сударь,  къ  чему? 
Везроднаго  пригрълъ  и  ввелъ  въ  мое  семейство, 
Далъ  чинъ  асессора,  и  взялъ  въ  секретари; 

Въ  Москву  переведенъ  черезъ  мое  содъйство, 
И  будь  не  я — коптълъ-бы  ты  въ  Твери! 

Молчалинъ,  видя,  что  дъло  плохо,  переводить  разговоръ  на  самый 
непр1ятный  для  Фамусова  предметъ — на  докладъ.  котораго  старикъ  терпъть 
не  можетъ.  Онъ  сразу  утихаетъ,  называетъ  дочь  уже  не  сударыней,  а 
Софьюшкой,  еовътуетъ  ей  снова  лечь  въ  постель  и  уходить. 

Съ  Молчалинымъ  дьла  покончены  живо:  подписалъ  все,  не  читая. 
Затъмъ  онъ,  по  своей  подвижной  натурЬ,  не  усидьлъ  у  себя,  и  опять  появ- 
ляется въ  гостиной.  Тутъ  онъ  снова  застаетъ  дочь  съ  молодымъ  мужчи- 
ной— уже  не  съ  нищимъ,  а  съ  „франтомъ-пр1ятелемъ,  мотомъ  и  сорваннемъ". — 
Дочь  говорить:  „Ахъ,  батюшка,  сонъ  въ  руку"  —  и  сбиваетъ  его  оконча- 
тельно, такъ  какъ  онъ  теряется  въ  догадкахъ --„который-же  изъ  двухъ?" 

На  службу  Фамусовъ  въ  этотъ  день  не  Ьдетъ.  Весьма  возможно,  что 
дъло  происходить  въ  воскресенье.  По  первой  редакнш  комедш,  дъйств1е 
происходить  великимъ  постомъ  и  танцовать  подъ  фортешапо  приличнъе 
всего  только  въ  праздникъ.  На  воскресенье  указываетъ  какъ  будто  и  то, 
что  Фамусовъ  вносить  въ  календарь  роспись  того,  что  онъ  долженъ  дЪлатъ 
на  будущей  недълъ, — программу,    такъ    сказать,  своего    времяпровожденш. 
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Кизитъ  Чацкаго  уже  начинает!,  его  волновать.  Услышат.  несколько  ли- 
беральных!, мнъшй.  онъ  аатываетъ  уши,  кричить,  что  тотъ  клрбонарт. 
что  оп'ь  не  терпитъ  разврата  и  просить  отпустить  душу  на  покаяше. 
Докладъ  о  Скалозубе  его  выводить  еще  больше  изъ  себя:  онъ  приказал!, 
принимать  полковника  во  всякое  время,  а  къ  нему  лкзутъ  съ  докладов!.. 
У  него  вырывается  барское:  „Ослы!  Сто  разъ  ваиъ  повторять".  Весьна 
возможно,  что  лакей  вылетает),  кубаремъ  оть  пинка, — тогда  ЭТО  было  въ  обы- 
ча*.  Фамусовъ  торопливо  объясняешь  Чацкому,  что  такое  Скалозубъ,  раз- 
говаривая съ  нимъ  уже  совершенно  мирно:  „Эхъ,  Александр!.  Андреичъ  — 
дурно,  брать"  и  пр., — и  суетливо  уходить  на  свою  половину. 

Скалозубу,  какъ  не  москвичу,  а  человеку  заъзжему,  онъ  расхваливает!. 
Москву,  московских!,  дьипцъ.  и  особенно  ихъ  благонрав1е,  которому  удив- 
лялся даже  прусскт  король.  Къ  его  выхваливашяхъ.  г.онечно,  звучнтъ 
нотка  сватовства,  хотя,  разумеется  только  плохой  исполнитель  может-!, 
подчеркнуть  слово  дочь  въ   стихъ: 

—  ...  У  кого  сестра,  племянница  есть.  дочь... 

На  балу  онъ  является  радушнымъ  хозяиномъ,   обезпокоеннымъ  тлм'ь, 
что  среди  гостей  оказался  сумасшедшей.  Онъ  по  своему    объяснлетъ  сума- 
сшеств1е  Чацкаго — тъмъ.  что  онъ  пошелъ  по  матери,  но  Аннь  АлекскевяЬ. 
которая  съ  ума  сходила  восемь  разъ. — Ту  -же  родственную  черту  подмъчаеть 
онъ  и  въ  Софьъ,  заставъ  ее  ночью  въ  скняхъ  сь  Чацкимъ: 
Ни  дать,  ни  взять  она. 
Какъ  мать  ел.  покойница-жена: 
Бывало  я  съ  дражайшей  половиной 
Чуть  врозь — ужъ  гдЬ  нибудь  съ  мужчиной... 

По  своей  подозрительности,  онъ  всюду  видитъ  заговоры.  Ему  кажется, 
что  Софья.  Чацкш  и  гости, — нет.  были  въ  за  го  во  рт.  противъ  него.  Онъ  чук- 
ствуетъ  себя  одураченнымъ,  и  не  зная,  на  кого  претендовать,  накидывается 
на  швейцара  Фильку,  который  не  заперъ  скней,  почему  Чацклй  и  воро- 
тился снова  къ  нему  въ  домъ.  Онъ  накидывается  на  Лизу,  которая  вы- 
училась на  Кузнецкомъ  мосту  сводить  любовниковъ.  Онъ  хочетъ  отпра- 
вить Софью  въ  Саратовъ, — подать  на  Чацкаго  жалобу  Государю.  Онъ  самъ 
не  понимаетъ,  что  говорить,  кричитъ,  задыхается,  —  является  самодуромъ. 
готовымъ  все  крутнпть  вокругъ  себя.  Но  тутъ-же  нредъ  нимъ  ясно  является 
сознаше  того,  что  онъ  ничего  предпринять  не  можеть.  Нока  о  ароисш 
ств!и  поел  т.  бала  никто  не  знаетъ, — но  если  онъ  ушлеть  Софью  пъ  геткГ. 


поднимется  говори,  „прибавить  въчно  втрое",  старухи  забьють  тревогу,— 
и.  наконец!!,  что  скажетъ  обо  всемъ  этомъ  пне1я  Москвы  —  княгиня  Марья 
АлексЪвна?  Марья  Алексъвна — оракулъ,  Марья  Алексъвна — все  въ  Москвь, 
Марья  Алексъвна  можетъ  и  возвеличить,  и  обезславить  каждаго.  Репутация 
Софьи  навсегда  потеряна,  если  Марья  АлексЬвна  скажетъ  хотя  одно  слово. 

Мысль  Фамусова — что  скажетъ  княгиня  —  сразу  все  перевертываетъ 
въ  головъ  старика.  Надо  сдЬлать  такъ,  чтобы  все  оставалось  по  старому.  О 
Молча  линь  онъ  ничего  не  знаетъ,  и  если  „по  размышленъъ  зръломъ"  Софья 
съ  нимъ  примирится,  то  все  пойдетъ  по  старому. 

Итакъ — основной  чертой  Фамусова  должна  быть  горячность  и  холе- 
рнчность;  она-то  и  сообщает!,  суетливость  и  лицу,  и  движешямъ,  но  отнюдь 
не  вертлявость.  Играть  Фамусова,  такъ  называемымъ,  „благороднымъ 
отцомъ" — нельзя,  изъ  этого  ничего  не  выйдетъ.  Въ  немъ  чувствуется  ро- 
довой бояринъ,  привыкни  й  повелъвать  холопами,  но  тронутый  наносной 
цивилизафей  Х1ЧП  вЪка. 

V. 

Типъ  Молчалина  наиболъе  часто  подвергается  пзвращешямъ  исполни- 
телей. Очень  ръдко  можно  встретить  вдумчиваго  артиста,  который  видитъ 
въ  этой  роли  лицо,  задуманное  авторомъ.  Въ  большинстве  случаевъ  его 
пграютъ  низкопоклоннымъ,  жалкимъ  заморышем!.,  извивающимся  червя- 
комъ  передъ  Фамусовымъ  и  съ  ухарствомъ  писаря  пристаюшдигь  къ  гор- 
ничной. 

Между  тъмъ,  Молчалинъ.  по  мЪткому  замъчашю  Гончарова,  является 
котомъ,  ласковымъ,  мягкимъ,  откормленнымъ,  который  неслышно,  но  сте- 
пенно бродить  изъ  комнаты  въ  комнату  и  блудить,  гдъ  можно.  Молча- 
линъ первымъ  дъломъ  красивъ.  Онъ  красивъе  Чацкаго,  несомненно;  онъ 
старше  его,  онъ  держится  не  приниженно,  при  случаъ  читаетъ  нотацш  не 
только  Софьъ,  но  и  Чацкому,  а  Фамусова  прямо-таки  держитъ  въ  рукахъ. 
Это  человъкъ  дЬловитый.  работники,  его  единственно  изъ  постороннихъ 
приблизилъ  Фамусовъ  къ  себЬ  и  взялъ  въ  секретари  за  то,  что  онъ 
„дъловой". 

Прошлое  Молчалина  совершенно  ясно.  Это  прообразъ  Чичикова,  по- 
навшаго  въ  друпя  услов1я.  Отецъ  его,  подобно  отцу  Павла  Ивановича, 
былъ  мелкой  сошкой  и  старался  изъ  своего  сына  создать  въ  будущемъ 
снстематическаго  дъльца.  Вероятно  въ  дЬтствъ.  подобно  Чичикову.  Молча- 


линь  аисалъ  прописи:  .,Не  лги,  послушестж]  и  стартпмъ  и  носи  добродт.- 
тель  въ  сердп/ь".  Отецъ  говорилъ  Чичикову:  „Смотри-же,  Павлуша,  учись, 
не  дури  и  не  понЬеничай.  я  больше  всего  —  угождай  учителямъ  и  началь- 
ник.пп,.  Коли  будет  г.  л  гождать  начальнику,  то  хоть  и  въ  наукЬ  не  усггьешъ. 
и  таланту  Вогъ  не  далъ,  нее  пойдешь  въ  ходъ,  и  псьхъ  ОПередишьм.  Тоже 
говорилъ  отецъ  Молчалива  сыну;  онъ  завЬщалъ  ему: 

Во-первыхь — угождать  всъмъ  людамъ  безъ  изъятья: 

Хозяину,  гдЪ  доведется  жить, 

Начальнику,  съ  кЬмъ  буду  я  служить, 

Слуть  его,  который  чистить  платье... 
ТГоступивъ  на  службу.  Молчалпнъ.  подобно  Чичикову,  быть  может»! 
объдалъ  вмЪстт.  съ  сторожами  казенной  палаты,  писалъ  изъ  помадной  банки, 
спалъ  на  столахъ,—  но  умълъ  при  всемъ  этовгь  сохранять  опрятность,  по- 
рядочно одЬваться,  сообщать  лицу  нрттное  выражеше  и  даже  что-то  бла- 
городное въ  движен1яхъ.  Чпчиковъ  сумълъ  скоро  снискать  расположеше 
своего  начальника,  а  главное — его  дочери,  переКхалъ  къ  нему  въ  домъ  и 
сдълалсл  нужнымъ  и  необходимым!!  чсловъкомъ.  Но  на  дочери  начальника 
Павелъ  Ивановпчъ  не  женился,  несмотря  на  желаше  дьвицы.  Та-же  так- 
тика и  у  Молчалина.  И  Мол чллинъ.  переЪхавъ  въ  домъ  Павла  Аеанасьевичл» 
и  снискавъ  любовь  Софьи,  отгоняетъ  самую  мысль  о  женитьбт.: 

Поди! 
Надежды  много  впереди, — 
Ьезъ  свадьбы  дЪло  нроволочимъ. 
Замеченный  Фамусовымъ.  какъ  ..деловой",  онъ  пересталъ  ..коптьть  въ 
Твери"  и  постепенно  оперился.  Т!го  записали  по  архивамъ,  гд'Ь  служила 
лучшая  московская  молодежь  двадцатыхъ  годовъ.  Онъ  получилъ  чинъ  кол- 
лежскаго  асессора, — другими  словаки,  -майора,  следовательно  ему  ..дались 
чины".  Личное  секретарство  у  Фамусова  ввело  его  въ  кругъ  не  только 
Хлестовыхъ  и  княгинь  Тугоуховекихъ.  —  но  и  въ  кружокъ  Татьяны 
Юрьевны,  попасть  въ  домъ  которой  век  рвались.  Самого  ТГавла  Афанасье- 
вича не  трудно  было  забрать  въ  руки, — какъ  каждый  русски!  барипъ,  онъ 
былъ  лентяй,  и  ув-ьрившись  въ  толковости  Молчалина,  свалилъ  всю  дт.- 
ловую  обузу  на  него  и  сталъ  подписывать  бумаги,  не  читая.  ТрпбоЪдовъ 
длетъ  очень  яркую  характеристику  отношежй  Молчалина  къ  своему  па- 
трону въ  начать  комедш.  КЪ  сожалт.нмо.  сппершенно  пропадающую  ВЪ 
спеничномъ  игсполненш.  Когда  Фамусовъ  раннимъ  угромъ  вастаетъ  Молча- 


лина  сь  дочерью,  онъ  готовъ  уже  разразиться  громомъ  надъ  своимъ  иодчи- 
неннымъ,  грозно  спрашивая  у  него: 

Ну,  сударь  мой, — а  ты? 
Но  Молчалинъ  сразу    короткой    фразой    умиротворяетъ  его,  заявивъ, 
что  онъ  „съ  бумагами".  Фаиусовъ  ихъ  боится  какъ  огня.  Онъ  съ  отчаяньемъ 
восклипаетъ: 

Да,  ихъ  не  доставало! 
А  Молчалинъ  еще  подливаетъ  масла  въ  огонь: 

...  въ  ходъ  нельзя  пустить  безъ  справокъ,  а  въ  иныхъ 
Противоръчья  есть,  и  многое  недъльно... 
Сл'Ьдуя  совътамъ  отца,  Молчалинъ  прюбрълъ  любовь  всЬхъ  въ  домъ. 
Онъ  молчашемъ  обезоруживаетъ  гнъвъ  Фамусова,  держится  больше  круга 
старичковъ,  а  не  молодежи, — то-есть  круга  сановниковъ.  играетъ  съ  ними 
въ  карты,  устраиваетъ  партш  Хлестовой,  и  даже  водить  ее  подъ  руку  — 
хотя  она  первая  гостья  въ  домъ.  Прожпвя  три  года  въ  домъ  Фамусова, 
онъ,  конечно,  прюбрълъ  немалую  солидность.  Чацкому  онъ  припоминается, 
какъ  я  уже  сказалъ.  безмолвнымъ.  скромнымъ,  смиреннымъ  секретаремъ, — 
переписывавшимъ  стихотворения  въ  тетрадку.  Теперь-же  онъ  видитъ  въ 
немъ  уже  нъчто, — и  въ  его  ироническомъ  замъчанш: 

А  чъмъ  не  мужъ?  Ума  въ  немъ  только  мало. 
— чувствуется  доза  правды  —  еще   два-три  года,    и    Молчалинъ  станетъ  за- 
виднымъ  женихомъ,  если  и  не  такимъ,  какъ  Скалозубъ,  у  котораго  золотой 
мъшокъ,  то  все-же  будущимъ  управителемъ  казенной  палаты.  Его,  по  сло- 
вамъ  Чацкаго,  „взманили  почести  и  знатность". 

Софью  онъ,  конечно,  не  любить — блъдную  сентиментальную  барышню, 
эту  „печальную  кралю";    онъ   желалъ-бы    хоть    въ  половину    чувствовать 
къ  ней  то,  что  чувствуетъ  къ  здоровой,  краснощекой  .<1  изъ.  Непостоянный 
характеръ  Софьи  извъстенъ  ему  лучше,  чъмъ  кому  нибудь.  Онъ  говорить: 
Я  въ  Софьъ  Павловнъ  не  вижу  ничего 
Завиднаго.  Дай  Богъ  ей  въкъ  прожить  богато. 
Любила  Чацкаго  когда-то, 
Меня  разлюбить,  какъ  его. 
Онъ  ходить  на  свидание  съ  Софьей,  чтобы  угодить  дочери  своего  па- 
трона, принимаетъ  „видъ  любовника".  Онъ  постигъ   всю  сентиментальную 
сторону  характера  дЬвушки,  начитавшейся  франпузскихъ  романовъ.  Онъ  не 
желаетъ  ничъмь  рисковать.  Онъ  „врап.  дерзости",    всегда  застънчивъ.  не- 


смЪлЪ)  держится  ночью  болъе  робко  ч1.иъ  днеиъ  щ»и  людмхъ.  ашеть  руки 
и  нздыхаетъ.  Онъ  черезъ  силу  старается  Гнать  съ  пен  ньжнымъ,  но  „сви- 
дится— и  простынеть".  Онъ,  не  стЬснянсь.  говорить  СофьЬ: 

НТ.тъ,  Софья  Павловна — вы  слишкомъ  откровенны... 
Не  новредила-бы   намъ  откровенность  эта... 
Когда  Софья    насмешливо    спрашиваетъ:    ужъ    не  вызвалн-лп  его    на 
дуэль, — онъ  поучительно  замьчаетъ: 

Ахъ,  злые  языки  етрапнгье  пистолета. 
Молчалинъ— врагъ  открытыхъ  порывов!.,  онъ  любитъ  все  дълать  под/1  > 
шумокъ,  не  возбуждая  излишняго  говора  и  сплетет..  Онъ  человькъ  сдер- 
жанный.— „въ  лтгЬ  ни  т'Ьни  безпокойства".  Онъ  кидается  на  кольни  нредъ 
( !офьей  и  ползаеть  передъ  ней,  умоляя  ее  не  дьлать  шума  ночью.  ..не  губить 
себя  и  его".  Какъ  только  онъ  увидьлъ  Чапваго,  броспвшагосл  среди  ним,. — 
онъ  тотчасъ  передает!,  ему  всъ  послъдств1я  могу  щей  произойти  непр'штности 
и  тихонько  проспальзываетъ  къ  себЬ  въ  дверь.  Если  Фамусопъ  исполнить 
свои  объщашя  и  отправить  дочь  въ  Саратовъ  къ  теткъ.  Лизу  на  птичий 
дворъ.  а  Чалый,  согласно  своему  обкшанио,  снова  уЪдетъ  за-границу,  Мол- 
чалинъ  попрежнеиу  будетъ  „блаженствовать",  даже  больше  прежняго  — 
потому  что  Софья  теперь  устранена,  а  еще  ръзче  и  пунктуалыгье  опре- 
делится „положенный  часъ  приливамъ  и  отливамъ".  —  Онъ  уже  и  теперь 
причисляетъ  себя  къ  московскому  обществу, — н  прямо  говорить  Чацкому 
иъ  разговоръ  третьяго  дт.нств!я:  ..мы  сожалъли  о  васъ,  о  вапшхъ  неуспь- 
хахъ  по  елужбъ".  —  Этотъ  разговоръ  особенно  интересенъ  для  характери- 
СТИЕИ  Молчалива,  и  никогда  не  передается  съ  должной  экспресздей  со  сцены. 
Авторъ  очень  тонко  развиваетъ  обстоятельства  этой  встрЬчи.  Молчалинъ. 
какъ  я  уже  замЬтилъ  выше,  долженъ  незамЪтно  пройти  въ  комнату 
Софьи,— и  потому  у  него  не  обычно-самоувЪренный  видъ,  онъ  и  деть  на  цы- 
почкахъ.  осторожно  озираясь.  Чацкому  ыапонинаетъ  это  того  смиреннаго. 
жалкаго  секретаря,  какимъ  Молчалинъ  былъ  три  года  назад!..  Онъ  обра- 
щается къ  нему  съ  притворно-дружескимъ  нривьтомъ,  больно  укалывая 
его  прошлыми: 

Ну,  образъ  жизни  вашъ  каковъ? 

Безъ  горя  ныньче.  безъ  печали? 
Молчалинъ,  оставаясь  въ  предклахъ  свЬтскаго  нрп.игпн.  ловко  парн- 
руетъ  ударъ.  скромно  замечая,  что    въ  три  года    нмъ  получено  три  награ- 
ждения,   Онъ  хорошо  анаетъ,    что  ЧГапшя  его  терпъть  не  нохетъ,    и    нод- 
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дразниваетъ  его.  подчеркивая  свои  качества — умЪренность  и  аккуратность,— 
ть  качества,  которыхъ  нътъ  у  Чацкаго.    Онъ    съ  соболЪзновашемъ    въ  го- 
лоеЬ,  за  которьгаъ  кроется  прямо  наемъшка.  снрашиваетъ: 
Вамъ  не  дались  чины?  По  службе  неуспъхъ? 

ТТотомъ.  зная  его  нетерпимость  пъ  визита мъ  и  поклонамъ,  пнъ  сове- 
ту етъ  — 

Къ  Татьянъ  ТОрьевнъ  хоть  рааъ-бы  съъздить  вамъ... 

Чапкпт  раздражается    все    больше.    Молчалинъ    любуется    его    горяч- 
ностью и  подзадориваетъ  на  дальнейшее.  Онъ  начинаетъ  увърять: 
Въ  мои  лъта  не  должно  смъть 
Свое  суждеше  имъть. 

ЗдЬсь  подъ  словомъ  м  о  и.  такъ  и  звучитъ  другое  мъстоимеше  — 
наши.  Когда  Чапкпт  не  понялъ  этого  намека,  Молчалинъ  уже  прямо  за- 
являешь: 

Въдь  надобно-жъ  зависъть  отъ  другихъ. 

И  на  вопросъ  Чацкаго: — ..Зачъмъ-же  надобно?". — съ  ядовитой  иротеп 
замЪчаетъ,  смЪривъ  взглядомъ  его  съ  ногъ  до  головы: 
Въ  чинахъ  иы  небольших!.. 

Тутъ  уже  подъ  мъстоимешемъ  мы  можно  прямо  подразумевать  вы,— 
съ  намекомъ  на  чинъ  Чацкаго — отставного  ротмистра. 

Чацкт.  въ  заключительномъ  монологъ,  намекаетъ  на  то.  что  Фамусов-!, 
будетъ  радъ  такому  зятю,  какъ  Молчалинъ. — низкопоклоннику  и  дЪлыгу — 
равному  достоинствами  будущему  тестю. — При  этомъ  онъ  рисуетъ  Молча- 
лина.  какъ  идеалъ  мосповскаго  мужа:  мальчиком!,,  слугой»,  женинымъ  па- 
жемъ.  Насколько  не  оншбается  онъ  въ  томъ.  что  Молчалинъ  —  будущш 
сановникъ — если  ему  повезетъ.  какъ  везло  до  сихъ  поръ.  и  если  онъ  бу- 
детъ осторожнее  Чичикова. — настолько  Чацкш  ошибается  въ  немъ.  опре- 
деляя его  достоинства,  какъ  московскаго  мужа.  Софья  для  него  далеко 
не  лакомый  кусочекъ.  Онъ  рисуетъ  себъ  болъе  выгодную  женитьбу.  Опро- 
метчиво женился  Репетиловъ  на  дочери  барона  фонъ-Клокъ,  который  мт.- 
тилъ  въ  министры,  и  взялъ  „въ  приданое  пипнъ,  по  службъ  —  ничего". — 
Можетъ  быть  и  за  Софьей  ничего  особеннаго  мужъ  не  получить.  Угождать 
Молчалинъ  будетъ  только  сильному,  а  слабому,  даже  равному,  не  позво- 
лить себя  ..пеленать  и  посылать  за  дъломъ".  Молчалинъ  —  карьеристь  и 
при  томъ — Ъото  по\Т18,  что  заставляет!,  его  держаться  еще  осторожнее. — 
Быть    можетъ.    въ  будущем!,    онъ    не  Фамусов!.,    а    пъчто    гораздо    бол^Ье 
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высшее  но  аоложеюю  и  чинам  I,.   Фвмусовъ  силенъ  только  свявяии,    семь 

;ке  лъннвъ  и  пост,  ПОЛОНЪ  своимъ  барствомъ.  Молчалннъ-  плебей,  по  ра- 
Потникъ,  сп.  здоровою  кровью,  съ  ручянцемъ   но   ВСЮ  щекг. 

Молчал инъ  подлъ  настолько,  насколько  подлъ  вслкмт  карьеристы  ко- 
торый, ради  цт>ли.  оправдываетъ  средства.  Иушкинъ.  подмътл  это.  говорили., 
чего  лучше  Пыло-бы  сделать  Молчалина  подлЬе  и  оттЬнитъ  въ  нем*ь 
труса, — что  это  было-бы  забавно.  Но  это  не  входило  въ  задачи  автора. 
Труса  едва-ли  могла  полюбить  Софья,  полная  сентиментализма.  Грибоъ- 
довъ  совсъмъ  не  вп.гьлъ  въ  Молчалипь  подлеца.  Въ  чемъ  его  подлость  по 
отношешю  къ  Софьь?  Онъ  сидитъ  съ  ней  напролегь  ночи,  занимается  музы- 
кой, жчетъ  ей  руки,  но  старается  отнюдь  не  затронуть  е»с  чувственны  хъ 
инстинкто1П1.  Онъ  обнимаеть  горничную,  которая  ему  нравится,  и  откро- 
венно признается  ей.  что  барышню  не  любить.  Едва-ли  онъ  говорилъ  въ 
глаза  Софьь.  что  любить  ее.  Вероятно,  онъ  отдЬлывалсл  полусловами, 
полунамеками,  вздыхалъ.  говорилъ  о  своей  безродностп.  о  томъ.  что 
его  пригрълъ  ея  отецъ.  что  ихъ  домъ  —  единственное  его  родное  гньздо. 
Онъ  считаетъ  себя  передъ  Софьей  совершенно  правымъ  и,  конечно,  былъ 
бы  доволенъ,  если-бъ  она  вышла  за  кого-нибудь  другого.  Да  и  Фамусов-!., 
разумеется,  бу деть  протствъ  брака  дочери  съ  „нищимъ",  какъ  онъ  называет!. 
АТолчалина  въ  заключительномъ  монологт.  первпго  акта. 

Какъ  чиновникъ.  служащих  по  архивамъ.  Молчалинъ  —  франтъ,  въ 
смысл  1,  чисто  московскомъ,  то-есть,  въ  189.2  году  онъ  одтггъ  по  парижской 
модЬ  20-го  года.  Онъ  одевается  у  лучшаго  портного,  душится  и  завивается. 
ммт.етъ  туалеты  прехитрой  работы.  По  тогдашней  модт.  онъ  т.здитъ  верхомъ 
прокатиться  по  Тверской  или  по  Петровскому  парку,  узнать  великосвът- 
сшл  сплетни,  потолкаться  среди  гуляющей  аристократах.  Не  надо  забывать, 
что  верховая  т.зда  тогда  не  составляла  роскоши,  какъ  въ  нынт.шнее  время: 
она  являлась  насущной  потребностью  при  тЪхъ  невозможных!,  костовыхь. 
которыми  отличались  даже  европеисте  города.  Чиновники  т.зднли  на  слл  ; I . Г> \ 
верхами,  какъ  теперь  Т.здлтъ  на  велосштедахъ. 

VI. 

Лиза  едва-ли  играетъ  въ  комедш  такую  первенствующею  роль,  какъ 
эта  принято  думать.  Все  горе  нашихъ  исполните.!  ынхцъ  въ  томъ.  что  оп1. 
■граютъ  мольеровскую  субретку,  а  не  крепостную  дьвкл.  воспитанную 
на  Куанепнонъ   Мост]    и  тронутую   внъпшимъ    лоскомъ  отъ  постояннаго 

'7 


совмъстнаго  нребывашн  съ  барышней.  Лиза  рЬзко  выступаетъ  въ  началъ 
пьесы  и  потому  привлекаетъ  особливое  внимаше  зрителя.  Лизу  совсъмъ 
не  слъдуетъ  играть  съ  жеманствомъ;  незачъмъ  объяснять  публикъ,  что  она 
любитъ  буфетчика  Нетрушу,  въ  формъ  доклада,  —  и  вообще  не  надо  дер- 
жаться все  время  на  первомъ  иланъ.  МсполнптельишгЪ  иервымъ  дъломъ 
слЪдуетъ  вычеркнуть  фразу,  ошибкой  попавшую  къ  ней  отъ  Софьи — „но 
мудрено  изъ  нихъ  одинъ  скроить — какъ  вашъ",  а  затЬмъ  сдЬлать  все  воз- 
можное, чтобъ  по  сцен'Ь  ходила  горничная,  а  не  переодътая  т^ёшле  съ 
кружевнымъ  передничкомъ.  Въ  послъднемъ  актъ,  при  обЪщанш  Фамусова 
сослать  ее  на  нтичш  дворъ, — она  попросту  валится  ему  въ  ноги. 

Если  Молчал  инь.  Лиза  и  да?ке  Фамусовъ  въ  сценическомъ  изображеши 
являются  далеко  не  тъми  лицами,  которыя  были  задуманы  авторомъ, — то 
еще  большого  упрека  заслуживаетъ  изображеше  полковшгка  Скалозуба. 
Его  принято  играть  тупоумнымъ  фронтовикомъ,  „хрипуномъ,  удавленни- 
комъ,  фаготомъ",  человъкомъ,  который  „слова  умнаго  не  выговори лъ  сроду". 
Такую  характеристику  нельзя  не  признать  слишкомъ  односторонней. 
„Хрипуномъ  и  удавленникомъ"  его  называете.  раздраженный  Чацкш,  видя 
въ  немъ  серьезнаго  соперника.  Человъкомъ,  не  выговорившимъ  сроду  умнаго 
слова,  признаетъ  его  Софья,  опять-таки  въ  минуту  раздражешя.  чувствуя 
въ  немъ  жениха,  котораго  ей  усиленно  навязываютъ. — Въ  сущности,  это 
туповатый,  недалекш  малый,  прямолинейный  офицеръ,  страстно  любящш 
свою  арм1ю,  и  вдобавокъ  человъкъ  богатый  —  съ  „золотымъ  мъшкомъ",  — 
следовательно  и  завидный  женихъ.  Его  самъ  Чацкш  называетъ  „созвЬз- 
д!емъ  маневровъ  и  мазурки".  Это  въ  полномъ  смыслъ  слова  салонный 
кавалеръ,  который  не  прочь  пошутить,  —  „шутить  и  онъ  гораздъ,  — 
въдь  нынче  кто  не  шутитъ".  Онъ  очень  искусно  поправляетъ  неловкость 
обморока  Софьи,  во  время  разсказа  о  княгинь  Ласовой.  —  Онъ  еще  чело- 
въкъ молодой:  служить  съ  1009  года, — а  если  взять  въ  разсчетъ,  что  тогда 
поступали  въ  военную  службу  неръдко  16 — 18  лЬтъ, — ему  много-много 
.11  годъ. — Густой  басъ,  оснпинй  отъ  постоянной  команды,  и  „трехсаженный", 
по  выражешю  Хлестовой,  ростъ  придають  ему  нЬкоторую  преждевремен- 
ную солидность, — такъ-же  какъ  и  чинъ  полковника,  который  носить  онъ 
уже  давно  и  мЬтитъ  теперь  въ  генералы.  У  него  шесть  или  семь  орденовъ. 
но  онъ  мечтаеть  еще    о    дальнЪйшихъ    украшешяхъ  груди  и  шеи  ').    Слу- 

')  По  первопачалыюй  редакции 

Шесть,  семь  ихъ  у  меня;  да  еслибъ  было  десять, 
Не  >удо-бы  етг  одинъ  нривъсить. 
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. ■ ;  1 1 1  I >  шгь  въ  вриш,    и  1п>  Москве  бмваетъ    только   няЪадами.    Репетмловъ 
говорить  ему: 

Слуэгь  о  тебъ  давно  эатихъ, 
Сказали,  что  ты  въ  полкъ  отправился,  на  службу. 
Оь  ДОМОМЬ  Фамусова  онъ  знакомь  очень  недавно.    Его    даже    еще    не 
представлялл  наиболее  важной  родственниц!, — Хлестовой.  и  Фану  сот •  впер- 
вые подводить  его  на  балу   къ  своей  неи!.стк!>;  Чацкш  его  прежде  не  аваль 
и  въ  первый  разъ  слышитъ  о  немъ  отъ  Фамусова: 
Известный  человЪкъ,  солидный, 
И  знаковъ  тьму  отличья  нахнаталъ, 
Не  по  лътамъ  п  чинъ  завидный... 
Что  кругозоръ  его  у  зокъ,  въ  зтомъ  н!>тъ  сомнъшя.  1То  первой  редакцш 
комед1и,  онъ  чистосердечно  заявлялъ  Репетилову: 

Давай  ученье  намъ.  чтобъ  люди  въ  ногу  шли. 
Я  школы  Фридриха:  въ  команд* — гренадеры — 
Фельдфебеля  мои — Вольтеры. 
1\ъ  лрмш  у  него  родъ  обожлшя.  Онъ  считаетъ    свой    пи.и.ь    не  хуже 
любого  гвардейскаго.  По  первой  редакцш  онъ  говорить: 

—  А  въ  первой  армш,  какъ  выправлевъ  солдать? 
Мундиры  пригнаны  по  тальлмъ.  вев  въ  обхват!!. 
II  платья  нижшя  облъпл ены.  такъ  узки, 

Въ  шагу  доходятъ.  какъ  нн  въ  чемъ; 

И  офицеровъ  вамъ  начтемъ, 
Что  даже  говорить  иные  по-французски. 
1юл!,е  друтихъ  лицъ  посчастливилось  Репетилову.  Хотя  мало  кто  его 
хорошо  играетъ,  но  въ  то-же  время  красочность  и  симпатичность  роли  такъ 
велики,  что  требуется  исключительная  неспособность  исполнителя,  чтобы 
не  нмьть  въ  пей  успьха.  ВолЬе  всего  артисты  гръшать  тьмъ,  что  не  пере- 
да ютъ  типа  члена  англшскаго  клуба — то-есть,  человька  общества, — у  ним. 
зачастую  выходить  какой-то  пьяный  Ноздрег.ъ.  Его  лнбералнаагь  напускной, 
наносный,  но  онъ  заявляетъ  съ  убежденностью: 

—  Тьфу!  служба  и  чины,  кресты — душъ  надсада! 
Лохмотьевъ  АлексЬй  чудесно  говорить, 

Что  за  правительство  путемъ-бы  взяться  надо! — 
Желудокъ  больше  не  варить! 
Въ  первой  редакц1н,  Репетнловъ, пораженный  вкстыо  о  сумасшествия 
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Чацкаго,  даетъ  клятву  исправиться.  Хлестова,  ыазвавъ  его  ночнымъ  шату- 
номъ,   спрашиваетъ: 

—  ЗатЬмъ  пожал овалъ?  Чтобъ  посмотреть,  небось — 

Красивъ-ли  Фамусовъ  въ  халатЪ? 
ВсЬ,  всъ  разъехались. 

—  Браните,  бейте  (говорить  онъ)!  Ахъ, 
Анфиса  Карповна!  Я  самъ  себя  гнушаюсь: 
Пустой  я  человЬкъ,  шатунъ  и  вертопрахъ, 

Чистосердечно,  слезно  каюсь! 
Несчастье  Чацкаго — разительный  урокъ, 
Что  не  въ  болыномъ  удгЬ  намъ  нрокъ. 
Дьтьми  займись — и  дЪло  будетъ  глаже. 
Вселю  въ  нихъ  божш  страхъ,  и  съ  завтрашняго  дня-же 
Остепенюсь, — моя  жена 
Ужь  болЬе  не  ляжетъ  спать  одна. 
На  это  Хлестова  замъчаетъ: 

—  Такъ  видно  никогда  бъдняжкЪ  не  ложиться!... 
Прощайте,  батюшка. — пора  перебеситься. 

VII. 

Остальныя  второстепенныя  дЪйствуюпця  лица  эаслуживаютъ  спе- 
ц1альной  разработки  въ  самостоятельномъ  этюдЪ,  но  здъсь,  сдавленный 
рамками  журнальной  статьи,  я  не  могу  останавливаться  на  каждомъ  изъ 
нихъ  въ  отдъльности, — и  буду  только  намъчать  обвц1я  1гхъ  черты,  присту- 
нивъ  къ  самому  проекту  постановки   комедш. 

Дъйств1е  открывается  раннимъ  утромъ  —  часовъ  въ  семь,  въ  февраль 
или  мартъ.  По  первой  редакцш  время  определено  —  великш  постъ.  Свътаетъ: 
валить  народъ  по  улипамъ  давно,  въ  дом1>  шумъ,  возня,  метутъ  и  убираютъ. 
Въ  небольшой  гостиной,  скупо  освъш,епной  пробивающимся  черезъ  окна 
разсвътомъ,  догораетъ  сальная  свЬча.  Пзъ-за  запертыхъ  дверей  слышатся 
звуки  фортепиано  и  флейты.  Лиза  спить,  свЬсившись  съ  креселъ.  Му- 
зыка сразу  обрывается  громкимъ  аккордомъ.  —  Это  заставляетъ  встрепе- 
нуться горничную.  Она  открываетъ  глаза,  впдитъ,  что  свЪча  догораетъ, 
вэглядываетъ  въ  окно:  сзади  московских!!  церквей  у?ке  легла  пурпурная 
полоска  зари.  Она  тушить  свъчку,  —  не  дуя  на  нее.  потому  что  сальны  я 
свЬчи  никогда  не  задували,  а  серебряными  щипцами,    что  туть-же  лежать 


на  лоточкЬ,—  и  стучится  къ  барыш  нъ. — Уля  нугливымъ  шспшиш,  пред- 
лагает расходиться.  Кидя,  что  слона  не  дЬйствуютъ,  она  прибЬгаетъ 
къ  курантамъ, — часамь,  которые  были  кь  большой  модъ  въ  прошлом'ь  сто- 
лътш  и  имълись  въ  каждомъ  барскомъ  домь.  Куранты — отнюдь  не  шарманка 
и  не  музыкальный  ящикъ,  куранты  выбмваютъ  цьлую  симфонло, —  но 
громко  и  ръзко— „на  весь  квартал  ъ".  Фаму  сонь  прибьгаетъ  на  эту  музыку ; 
безпокойство  его,  при  видь  Лизы,  сразу  сменяется  игривымъ  настроетеиъ. 
Окрикъ  дочери  заставляешь  его  тихонько  выйти.  II. п,  своей  комнаты  мы- 
ходить  Софья.  Сквозь  открытую  дверь  видны  догорающая  у  фортешано 
сввчи,  и  небольшой  будуарь  съ  мягкой  мебелью.  Софья  бледна,  томна, 
видно,  что  провела  безсонную  ночь.  На  ней  платье,  что  было  надето 
съ  вечера — быть  можетъ  шлафрокъ — но  нарядный,  въ  которомъ  можно 
принять  близкаго  человека,  какъ  Чацкаго.  У  нея  въ  рукахъ  восконан 
витая  свъчка,  которую  она  задуваетъ.  Настроеше  третьлго  явление — сенти- 
ментальное. Кыходъ  Фамусова  сразу  пастраиваетъ  всЬхъ  на  иной  ладь. 
Его  обращеше  съ  секретарем!,  и  дочерью  ръзко,  почти  грозно.  Слова 
„сударыня,  прыгъ,  посетитель-  и  пр.  не  могутъ  произноситься  добродуш- 
нымъ  тономъ.  Иначе  не  съ  чего  Софьъ  плакать  и  говорить:  „я  гнъва  вашего 
никакъ  не  разумъю".  Въ  словахъ:  „Повыкинь  вздорь  изъ  головы,  —  гдь 
чудеса,  тамъ  мало  складу", — чувствуется  подозрительность,  а  въ  томъ,  что 
онь  пропускаетъ  впередъ  Молчал ина — осторожность,  чтобы  тотъ  не  перегля- 
нулся за  его  спиной  съ  дочерью. 

Лиза  воспринимаетъ  все  случившееся,  какъ  начало  катастрофы.  У 
нее  въ  глазахъ  потемньло,  душа  замерла.  Тутъ  задача  режиссера  соеди- 
нить практических  реализмъ  мфовоззрЬшя  горничной  сь  романтиашдгь 
барынпиь  Ихъ  разговори  —  своего  рода  бесЬда  Санчо  сь  Донъ-Кихотомь. 
Лиза  твердить,  что  изъ  любви  этой  невыйдетъ  прока,  а  ( ;офьн  съ  нежностью 
говорить  о  застенчивости  и  робости  своего  милаго.  11  вдрутъ  изъ  залы 
вылетаетъ  лакей — еще  не  одЬтый  въ  ливрею,  въ  утреннемъ  казак  инь,  быть 
можетъ  буфетчикъ  Петру  ша,  или  вомка,  или  Филька,— на  лиц-Ь  его  радость. 
Онъ,  запыхавшись,  говорить:  —  „Къ  ванъ  Александръ  Андреичъ  Чацкие!" 
Кь  этомъ  восклицал  1п  должно  слышаться:  „барышня,  въдь  кь  ванъ  Але- 
ксандръ Андреичъ  нргЬхалъ,  бъжить  по  лЬстшпгь,  ей  богу!"  II  вслъдъ  аа 
лимъ  вбЬгаетъ,  именно  вбьгаетъ,  и  Чацкш.  Выше,  въ  характеристик» 
главнаго  героя  комедш,  я  уже  говорилъ  о  настроена!  этого  вплетя.  Ар- 
тистка должна  передать  испугъ,  изумлеше  и  страхь  при  вЪСТИ,  «то  ирАхалъ 
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Чацшй;  она  вскочила  съ  места,  ея  взглядъ,  обращенный  къ  Л  изъ,  снра- 
шиваетъ:  „Господи,  что-же  теперь  делать!"  —  И  этотъ  испугъ  проходить 
только  постепенно,  она  всЬ  силы  употребляетъ  на  то,  чтобъ  остаться 
спокойной,  но  нервность  должна  прорываться  въ  каждомъ  ея  движенш. 

Приходится  повторить,  что  сказано  уже  выше:  фраза  Лизы  —  5>Но 
мудрено  изъ  нихъ  одинъ  скроить,  какъ  вашъ"  -  принадлежишь  СофьЬ.  По 
крайней  »гЪрЪ,  она  отнесена  Софьъ  въ  рукописи  Жанра,  выправленной 
самимъ  Грибоъдовымъ,  и  также  показана  въ  корректной  рукописи  Миллера. 
Справедливость  этой  редакпш  подтверждается  дальнейшими  словами  Чац- 
каго: 

—  Вотъ  новости!  я  пользуюсь  минутой, 
Свиданьемъ  съ  вами  оживленъ 
И  говорливъ... 

( )чевидно  онъ  отвъчаетъ  Софье  на  ея  замечаше,  а  не  Лизе. 

Остается  упомянуть  о  манере  чтешя  стиха: 

Мы  съ  вами  въ  уголке,  и  кажется,  что  въ  этомъ... 

Покойный  артистъ  Нильскш  всегда  делалъ  удареше  не  на  что,  а  на 
этомъ,  и  показывалъ  пальцемъ  на  одинъ  изъ  угловъ  комнаты.  Но  после- 
дующей стихъ: 

Вы  помните: — вздрогнёмъ,  чуть  скрипнетъ  столикъ,   дверь... 
—  какъ-бы   указываетъ    на    такой    смыслъ    чтешя:  —  „мы   съ  вами  сидимъ 
въ  темномъ  уголке, — кажется,   что    дурного   въ  этомъ? — а  малейппй  стукъ 
заставляетъ  насъ  пугаться". — 

Наконепъ,  стих!.:  „М  дымъ  отечества  намъ  сладокъ  и  пр1ятенъ",  сле- 
дуетъ  прочесть,  какъ  ходячую  цитату, — какъ  мы  теперь  приводимъ  цитаты 
изъ  Пушкина  и  того-же  Грибоедова. 

Последнее  явлеше  перваго  акта  должно  представить  зрителю  Фаму- 
сова окончательно  сбитымъ  съ  толку.  Основная  фраза  его  настроетл: 

—  Какого  далъ  я  крюку! 
и  все  это  заканчивается  полнымъ  отчаяшя  восклицашемъ:  „Что  за  комисс!я. 
Создатель"  и  пр. 

ГШ. 

Второе  действ1е  открывается  чтешемъ  календаря.  Кто  такой  этотъ 
Петрушка  съ  разорваннымъ  локтемъ?  Очевидно,  шустрый,  грамотный  ма- 
лый, обладающш  такимъ  почеркомъ,  что  баринъ  поручаетъ  ему  вписывал. 

Г- 


въ  календарь  нужныя  замЬтки.  Быть  можеп.,  это  тоть  буфетчнкъ  Петруша, 
котораго  нельзя  не  полюбить, — и  даже  разорванный  локоть — результат!. 
встрЬчи  пъ  буфетной  съ  Лизой.  Изъ  тЬхъ  предначертанш  на  будущую 
аедълю,  которыл  диктуетъ  Фамусовъ,  видно,  что  въ  четвергъ  состоите  л 
погребенье  Кузьмы  Петровича.  1Грнходится-ли  онъ  родственником!.  Фаму- 
сову (какъ  и  длдл  Максимъ  Петровичъ),  и  но  поводу  его-ли  смерти  гово- 
рить Софья: 

—  Мы  въ  траур!.,  такъ  бала  дать  нельзя,  — 
—  сказать  трудно,—  Покойный  былъ  камергеромъ.  Въ  первой  редакцш  такъ 
о  немъ  говорить  Фамусовъ: 

—  Но  хочетъ  кто  пути  предъ  Господомъ  исправить, 

Вотъ  благочестш  пргогЬръ: 
Нокогшикъ  былъ  почтенный  камергеръ, 
Съ  ключомъ,  и  сыну  ключъ  умЬлъ  доставить. 
Отмъчу  кстати,  что    по  первой  редакцш,  несколько    выше,    въ   томъ- 
?пе  монологЪ,  онъ  говорилъ: 

—  Пофилософствуй — умъ  вскружится: 

Велгаий  постъ  и— вдругь  обЪдъ! 
Ьшь  три  часа,  а  въ  три  дня  не  сварится:  — 
Грибки  да  кисельки,  щи,  кашки  въ  ста  горшкахъ... 
Второе  лвлеше- визтъ  Чацкаго,  уже  переодътаго,  а  не  въ  дОрожноиъ 
нлатьъ, — какъ  это  было  въ  нервомъ  актЬ, — у  же  достаточно  выяснено  мною 
въ  характеристик!.  Чацкаго;  в  )  кажу  только  на  одну,  вероятно  цензурную. 
поправку,  которую  желательно  было-бы  эамънить  первоначальной  редакщ'еп: 

—  Однако  кто  теперь,  дворцовый  Донъ-Кихотъ, 
Хоть  въ  раболъпствъ  самомъ  пылкомъ 
Решится,  чтобъ  сиъшитъ  народ!., 

Отважно  жертвовать  затылкомъ? 
Док.1  а дъ  о  Скалозубъ — уже  доклад!»  официальный.  Оомка  въ  чулкахъ 
и  лквреъ.  Н]>н  словахъ  Фамусова  „Ослы!  сто  разь  вамъ  повторлть!:' — лакеи 
ПЯТИТСЯ  оть  барина,  таги,  какъ  барит,  не  постЬсннтсл  на  собственноруч- 
но к»  расправу.  Такихъ  подробностей  не  надо  страшиться:  грубость,  наряду 
с  I,  ( •вЪтскимъ  лоскомъ,  должна  давать  извЪстную  окраску  эпохъ.  —  Ухо- 
дить на  свою  половину  Фамусовъ  долженъ  такъ,  чтобы  чЬмъ  нпбудь  были 
оправданы  слова  Чацкаго: 

—  Какъ  суетится,  что  за  прыть! 


Въ  сценъ  со  Ска.юзубомъ,  обыкновенно  Чацкий,  сидя  поодаль,  читаетъ 
календарь,  оставленный  Петрушкой,  в  весьма  серьезно  углубляется  въ  это 
чтеше.  Ему  можно  придумать  какое  нибудь  другое  занят1е,  хотя-бы  раз- 
ематрпвашеальбомовъ, — необходимой  принадлежности  каждой  гостиной  того 
времени  х).  Слова  „Эй,  завяжи  на  память  узелокъ",  —  Фамусовъ  говорить, 
подойдя  въ  упоръ,  Чацкому,  тихо — такъ,  что  Скалозубъ  ихъ  не  слышитъ, 
а  не  черезъ  всю  сцену,  какъ  это  неръдко  дЪлаетсл.  Затъмъ,  онъ  ведетъ 
Чацкаго  къ  Скалозубу  и  представляетъ.  Скалозубъ,  какъ  салонный  шар- 
кунъ,  въжливо  встаетъ,  шаркаетъ  ногой,  звенитъ  шпорами,  жметъ  руку. 
Рьзкость  монолога  Чацкаго  Скалозубъ  повертываетъ  на  то,  какъ  искусно 
онъ  коснулся  предубъждешя  Москвы  къ  гвардейцамъ.  Еще  тоньше  Скало- 
зубъ долженъ  сумЬть  покрыть  несчастный  эпизодъ  съ  обморокомъ  Софьи 
анекдотомъ  о  княгинь  Ласовой. — Невозможно  допустить  небрежнаго  пожат1я 
руки  ЗГолчалину  при  еловахъ  „вашъ  слуга!" — Напротивъ:  Скалозубъ  про- 
щается съ  Молчалинымъ,  какъ  съ  равнымъ  себЪ, — какъ  съ  человъкомъ  изъ 
общества, — какъ  своего  рода  статскимъ  Скалозубомъ. 

IX. 

О  сценъ  Чацкаго  съ  Софьей  и  Молчалинымъ  въ  началЪ  третьяго  акта 
я  уже  достаточно  говорилъ  выше,  чтобы  снова  къ  ней  возвращаться.  Но 
тЪмъ  болъе  подробно  слъдуетъ    остановиться    на    второй    половшгЬ    этого 

ДБЙСТВ1Я. 

Карсельсшя  лампы  зажжены.  Дворецшй  отворяетъ  изъ  гостиной  двери 
въ  залу.  Изъ  залы  видны  комнаты  съ  ломберными  столами.  Зажигаютъ 
послъдшя  свЪчн.  Курятъ  ароматическнмъ  уксусомъ.  Видно,  какъ  въ  глу- 
бшгЪ  Фамусовъ  поспъшно  идетъ  навстречу  гостямъ.  НесомнЬнно  онъ 
прпнимаетъ  ихъ,  какъ  это  всегда  водится,  въ  первой  отъ  лъстницы  комнатъ, 
н  болъе  почетныхъ  доводптъ  до  залы.  Вотъ  почему  ему  немыслимо,  какъ 
это  дъ.чаютъ  некоторые  исполнители,  здороваться  съ  княгиней  и  Хлесто- 
вой  при  выходъ  на  сцену:  онъ  давно  уже  приложился  къ  ихъ  ручкамъ. 

Составъ  гостей  долженъ  быть  строго  составленъ  режиссеромъ.  Въ  са- 
номъ  текстЬ  комедш,  особенно  въ  первой  редакцш,  указывается  на  много 
лицъ,  съехавшихся  къ  Фамусову.  Графиня-внучка  называетъ  ихъ  „уродами 
съ  того  свъта" — въроятно  потому  уже,  что  тутъ  много  „старухъ  зловъщихъ 
и  старнковъ" — въ  екатерининской  пудрЬ.  Но  есть  и  московская  молодежь — 

')  Конечно,  я   говорю  не   объ   альбоыахъ   съ   портретами. 
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г.  N.  и  г.  П.,-  оба  глужаи^е  но  архивам ь  (но  не  военные).  Самъ  ©ома  0о- 
мичъ,  о  которомъ  упоминаетъ  Молчалннъ.  какъ  объ  ухвМшенъ  сановнвкЪ 
тоже  пр1т.халъ  и  садится  играть  въ  карты  съ  Хлестовой  и  тогшеиг  Ко- 
комъ.  Могшеиг  Кокъ — быть  можетъ,  представитель  какой  ниП}  дь  француз- 
ской миллионной  компаши,  по  вслкомт.  слу чаЪ  —  человъкъ  СЪ  ВЪСОМЪ. 
Французикъ  иэъ  Бордо,  —  вЪроятно  молодой  аббатикъ  -  пронояъднпг.ъ. 
а  можетъ  быть  просто  изящный  франтъ,  свЬтскш  оратор!],  долженъ  рт.лко 
выделяться  отъ  всЪхъ  москвичей.  Есть  несколько  человъкъ  военных!.  II 
отставныхъ  и  на  дъйствительной  слу  жбъ.  ТТоявлеше  Хлестовой  произво- 
дит!, некоторую  сенеащ'ю, — она  самая  почетная  и  опасная  гостья  на  балу. 
Не  худо-бы  нснолиптельницъ  ознакомиться  для  полноты  характера  съ 
нст-же  по  „Войнъ  и  миру"  гр.  Толстого. 

Пара — графини  Хрюминой  и  ея  внучки — должна  быть  особенно  типична. 
Графиня-внучка—  особа  нрезрЪлая.  Княгиня  про  нее  говорит!.:  „Зла,  въ  дЬв- 
кахъ  цЪлый  въкъ"...  Хлестова  возмущается,   глядя  на  нее-же: 

—  Что  за  срамъ!  Тьфу!  вся  въ  прорЪзь! 
Чуть-чуть  не  голая, — смотръть  такъ  не  подъ  силу. 

Но  за  то  въ  глаза  ей  она  говоритъ: 

—  Садись,  мой  миленькш  дружокъ, 
Какъ  ты  мила, 
Какъ  расцвъла! 

На  бабушкЪ,  по  словамъ  той-же  Хлестовой,  огромный  чепент.,  она 
сильно  стянута, 

—  въ  чемъ  держится  душа! 
Глуха,  беззубая,  ряба,  нехороша... 
Давно-бы  ей  нора  въ  могилу, 
А  балъ — такъ  върно  въ  первыхъ  здъеь. 

Вообще,  Хлестова  недовольна  модами.  Она  говоритъ: 

—  Как1я  нынче  стали  моды, 
Конецъ  къкамъ!  Как1н   1.1,1111!  Уроды! 

Не  одобряетъ  она  и  дамским,  модъ,  особенно  у  княженъ: 

—  Ахъ,  Боже  мой!  Племянница,  гляди. 
Какъ  у  второй  княжны  измято  назади... 
Какъ  выемка  низка!  Ну,  право,  омерзЬнье! 
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Ахъ,  какъ  растрепана  она, 
Какъ  будто  дома  и  одна! 
У  всЪхъ  испачканы,  измяты  шемизетки... 
Но  это  не  мЪшаетъ  ей  сказать  сейчасъ-же  княгинь,  подошедшей  къ  ней: 
—  Княгиня,  какъ  прекрасны  ваши  дътки! 
НевЪсты,  милы  всЪ,— хоть  разомъ  подъ  вънецъ. 
ЗагорЪцкш,  —  по  всей  вероятности,  не  откупщикъ   изъ  Ярославля  — 
втершшся  въ  высш1Й  московсшй  кругъ  —  какъ    это    полагали    некоторые 
комментаторы  „Горе    отъ  ума",  —  а  шулеръ,    содержатель    игорнаго    дома 
въ  МосквЪ,  гдЬ  собиралась    вся    золотая    молодежь,    нЪкто   А.   Б — въ.    По 
крайней  мърЪ,  рекомендафя  его  со  стороны  Хлестовой  и  Горичева  рисуетъ 
его  именно  п1улеромъ,  котораго 

—  ругаютъ 
ВездЬ,  а  всюду  принимаютъ... 
Заключительный  монологъ  Чацкаго  очень  труденъ  для  постановки. 
Чацкш  разговариваетъ  съ  Софьей,  быть  можетъ,  даже  сидя  протнвъ  нея 
въ  креслахъ.  Остальные  сидятъ  и  стоятъ,  прислунншаясь.  Когда  всъ  успо- 
коились и  увидь  ли,  что  опасешя  Хлестовой:  „ну,  какъ  съ  безумныхъ 
глазъ  затЪетъ  драться  онъ,  потребуетъ  къ  раздЪлкъ!" — неосновательны, — 
толпа  начала  ръдЬть.  Фамусовъ  распорядился  музыкой,  раздался  ритурнель. 
Всъ  разошлись.  Осталась  одна  Софья  и  Чацкш.  Ей  неловко  подняться, 
уйти,  Чацкш  все  говорить.    МнЬ  кажется  крайне  неудобнымъ,  неловкимъ, 

И    ПрОТИВНЫМЪ    ЗДраВОМу    СМЫСЛу     читать    ЭТОТЪ    МОНОЛОГЪ,     СТОЯ     ЛИЦОМЪ    КЪ 

публикЪ  и  не  смотря  на  С:»фыо.  Напротивъ  того,  онъ  ей  все  это  говорить, 
а  не  на  воздухъ, — и  она  все  время  тутъ,  возлЬ  него.  Для  него  совершенно 
неожиданно  выростаетъ  среди  нихъ  фигура  г.  №.,  г.  ТУ.  или  самого  Скало- 
зуба, въжливымъ  поклономъ  приглашающего  ее  на  вальсъ.  Она  подымается, 
когда  онъ  говорить  слово:  ..глядь"...  Кавалеръ  увлекаетъ  Софью  изъ  гости- 
пой  въ  залу  и  тамъ  онъ  вступаетъ  въ  обшш  тапецъ.  Чацкш,  еще  разъ 
прерванный  на  серединЪ  ръчи,  понимаетъ,  что  все  кончено, — чадъ  и  дымъ 
разсьялись. 

Разъъздъ  съ  бала  въ  четвертомъ  актъ  лишенъ  того  оживлешя,  которое 
слъдуетъ  показать,  выведя  на  сцену  цьлую  армхю  кръпостныхъ  лакеевъ. 
1>ъ  формъ  ливрей  талантливый  художникъ  можетъ  разыграть  много  вархацш. 
Не  худо  было-бы  вернуться  къ  забытой  традинш  и  показать  группы  слугъ, 
играющихъ  въ  носки.  Освъш,еше  слабое  —  разъъздъ  уже  начался  давно,  и 
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нЬкоторыя  лампы,  конечно  масллныя.  догорлютъ.  Укутыванье  шести  кнл- 
авенъ  несколькими  лакеями  моягеп.  составить  очень  интересную  группу. 
Не  надо  забыть  и  сердитую  арапку  СЪ  кошачьими  }  хватками  и  со  нншцомъ 
на  рувах-ь.  Когда  пек  разъехались,  должно  быть  совсьмъ  темно,  И  въ  ОКНО 
надъ  подъЬздомъ  у;ие  долл;ны  щюбпватьел  первые  иуш  раасвЬта.  Все 
...1.1. И11  ни  только  свЬчей  въ  рукЬ  •Лиаы,  —  но  и  ту  она  ронлегь,  когда 
явл летел  Чацкш.  Пусть  ведется  эта  коротенькая  сцена  при  слабоиъ  раз- 
свътъ  дня,  пока  Фамуеовъ,  которому  доложили,  что  въ  сьнлхъ  бродить 
домовые,  не  прнбЬгаетъ  туда. 

Толпа  слугъ,  бЪгугцал  аа  нпмъ,  опять-таки  не  должна  быть  въ  лнп- 
релхъ, — одЪтъ  можетъ  быть  одннъ  камердннеръ — всЪ  остальные  уже  сбро- 
сили съ  себя  форменное  платье  и  натянули  куртки  и  кафтаны.  Швей- 
царъ  Филька,  выл]  пша  «зъ,  своей  конуры  съ  фонлремъ, —  заспанный, 
полуодътый  —  тоже  не  можетъ  быть  гайдукомъ  въ  полномъ  облачешн. 
Вся  орава  слугъ,  сбежавшихся  съ  огнями  (въ  канделлбрахъ  должны  горт.ть 
крохотные  огарки),  не  можетъ  оставаться  до  конца  свидетелями  разыгры- 
вающейся сцены.  Когда  барннъ  заговорилъ  о  работахъ  и  поселеши— боль- 
шая часть  ихъ  улизнула  но  своимъ  логовшцамъ.  и  развК  остался  одинъ 
дворецкш  или  тотъ-же  буфетчикъ  Петруша,  заинтересованный  судьбой 
Лизы. 

О  томъ,  въ  какомъ  темпЪ  и  тонЪ  играется  конецъ  четвертаго  акта,  л 
уже  говорилъ  выше. 

X. 

Что  касается  декорацш,  то  чЬмъ  проще  онЬ  будутъ,  тЬмъ  лучше» 
Домъ  Фамусова  — не  дворецъ.  ДЪло  происходить  въ  гостиной,  отремонти- 
рованной' послъ  московскаго  пожара  въ  стиль  етргге.  На  верхнемъ  поясь 
подъ  карннзомъ  могутъ  быть  орнаменты  съ  лавровыми  вЬнкамн  и  лентами. 
Но  нЪтъ  никакой  надобности  превращать  ату  комнату  въ  „боскетную  •. 
Что  такое  боскетная?  Это  зала,  расписанная  зеленью,  прнчемъ  написанное 
декорировалось  настоящими  садовыми  деревьями.  Потолокъ  въ  такой  ком- 
натъ  расписывался  облаками,  нтнчками  и  летающими  аиураии.  О  такой 
боскетной  говорить  Чацкш:  „домъ  зеленью  расписанъ  въ  вндЬ  рощи". 
Кдва-лн  онъ-бы  это  сказалъ,  если-бы  какъ  рлзъ  находился  въ  такой  КОЖ- 
на Н'..  Обстановка  гостиной  должна  быть  строго  выдержана  въ  стпл!.. 
Стекллная    горка    съ    хорошимъ    китайскимъ  фарфоромъ    н    съ  севрскими 
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безделушками.  Вышитый  экранъ  у  печки,  шитыя  подушки  съ  большими 
кистями  на  диване*,  французекш  коверъ  подъ  диваномъ.  масляыыя  лампы 
на  витыхъ  деревянныхъ  ностаментахъ.  Картины,  гравюры,  изображающ1.ч 
походъ  12-го  года,  или  битву  подъ  Ватерлоо,  или  молебствие  русских!, 
войскъ  въ  Париже,  или,  наконецъ,  портреть  покойнаго  Максима  Петро- 
вича —  вельможи  въ  сорокъ  пудъ,  который  на  поклоны  не  кивалъ  даже 
тупеемъ. — Сквозь  окна  видна  Москва — своеобразный  главы  ея  церквей,  и 
заря,  широко  раскинувшаяся  за  ними. 

Въ  прежнее  время,  на  второй  актъ  ставили  новую  декорацао.  Но  у 
Грибоедова  на  это  указашя  ивть; — декорафя  та-же,  только  стрълки  часовъ 
передвинулись  къ  полудню.— На  третш  актъ  ставили  когда-то  огромный 
танцевальный  залъ  (въ  которомъ  происходилъ  балъ  и  у  Дмитрия  Само- 
званца), по  вместимости  равный  залу  Дворянскаго  Собрашя,  и  потому 
авторсшя  ремарки:  „Вечеръ;  всЪ  двери  настежъ,  кроме  двери  въ  спальню 
Софьи"  не  соблюдались.  —  Несомненно,  дъйств1е  происходить  въ  той-же 
комнатЪ,  где  и  первые  два  акта,  а  залъ  является  въ  перспективе. 

Мое  мнеше,  что  при  ,. роскошной"  или,  какъ  нынче  выражаются,  при 
„мейнингенской"  постановке  „Горя  отъ  ума"',  на  третш  актъ  надо  показать 
ту-же  комнату,  но  съ  другой  точки,  —  то-есть.  перевернуть  всю  комнату 
на  до0. 

Первый  и  второй  акты  мне  рисуются  такъ.  Налево  отъ  зрителей 
стена,  въ  которой  два  окна.  Прямо,  противъ  зрителя,  левее  —  дверь  въ 
комнату  Софьи;  правее  двери  —  часы  съ  курантами.  Затемъ  —  на  задней 
же  стене  —  дверь  на  половину  Фамусова.  Въ  углу  —  печь.  Правая  стена 
представляетъ  изъ  себя  арку,  которая  отделяетъ  гостиную  отъ  залы.  На 
первомъ  плане  —  простьнокъ,  где  поместилась  софа,  столъ  и  несколько 
креселъ.  Въ  третьемъ  акте,  прежней  левой  стены  не  сутцествуетъ,  —  она 
подразумевается  на  стороне  зрителей.  Задняя  стЬна  перешла  налево.  Та- 
кимъ  образомъ,  комната  Софьи  оказывается  на  первомъ  плане,  далее  — 
часы,  и  ходъ  на  половину  Фамусова.  Назади  —  арка  (или  две  арки),  отде- 
ляющая залу  отъ  гостиной.  Правая  стена — новая:  она  заполнена  широкимъ 
диваномъ  и  столомъ  съ  креслами  вокругъ.  Здесь  группируется  княгиня 
и  Хлестова,  и  эдЪсь-же  можетъ  сидеть  Чацкш  съ  Софьей  при  конце  акта. 

Последняя  декорафя  подробно  описана  у  Грибоедова.  Следуетъ  только 
изображать  не  огромныя  сени  министерства — а  маленьк1я,  компактныя, 
присущая    старымъ    московскимъ    домамъ.    Я    думаю,    что    лучше    было-бы 
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спустить  лъстницу  сбоку,  а  не  прямо  протпвъ  публики,  и  входную  дверь 
подъезда  поместить  противъ  лъстппцы,  какъ  это  вездЪ  и  всюду  бываетъ. 
Такое  расположеше  не  пом-Ьшаетъ  устроить  дверь  къ  Молчалину  на  той-же 
сторонЪ,  гдЪ  лЪстница,  а  швейцарскую  ложу  расположить  но  другую  сто- 
рону лъстннцы.  Против!!  зрителя  можно  поставить  пылакнцш  каиинъ  съ 
зеркаломъ,  безъ  котораго  не  обходится  ни  одна  прихожая.  У  выходной 
двери,  конечно,  нуженъ  тамбуръ  или  стекллный  фонарь  для  предупреж- 
ден1я  сквозного  вЪтра. 

Наконецъ,  сльдуетъ  упомянуть  о  костюмахь.  Такъ  какъ  дЬйств1е  про- 
исходите въ  22-мъ  году,  то  они  должны  соответствовать  парижскпмъ  мо- 
дамъ  1818-1820  годовъ, — но  много  должно  быть  и  старозавътнаго. 

П.  1лнпди^г. 


ТРОЯНЦЫ  ВЪ  КАРЭЛГЕНЬ. 

Лиригескал  поэма.  Слова  и  музыка  Г   Бер.п'оза. 

Гектор!»  Берлюзъ  представляетъ  одно  изъ  орнгинальнейшихъ  явленш 
въ  области  и  сто]  и  и  европейской  музыки.  ВладЬя  хорошимъ  литературным!, 
образовашемъ  и  пылкой  фантазией,  онъ  въ  то-же  время  быль  слабо  одаренъ 
мелодической  изобретательностью;  въ  гармоиш,  наряду  съ  интересней- 
шими комбинац1ями,  онъ  еще  чан^е  былъ  бсзпомоншо  слабъ  и  дажепеуклюжъ. 
Зато  чувствомъ  звукового  колорита  онъ  обладали  въ  высшей  степени  и 
открылъ,  благодаря  этому,  совсЬмъ  невЬдомыя  до  него  области  оркестрово  :'1 
звучности.  Нрограмныя  сочинен! я  Берлшза  поставили  его  во  главк  новс- 
романтической  школы,  гдЬ  къ  его  последователями  нужно  причислить  не 
только  Листа  съ  Вагнеромъ,  но  и  нъкоторыхъ  изъ  русскихъ  композиторовъ. 
Хотя  Вагнеръ  шелъ  по  совершенно  самостоятельному  пути  въ  эпоху  зре- 
лости таланта,  но  въ  начале  онъ  былъ  несомненно  подъ  вл1лшемъ  Берлюза, 
н  даже  идею  лейтмотива  онъ  мо1-ъ  заимствовать  у  него,  ибо  лейтмотивъ 
является  у  Берлюза  еще  въ  Фантастической  Симфонии,  написанной 
ВЪ   КОНЦе   20-ХЪ  годовъ. 

Изъ  т]нады  главныхъ  представителей  ново])омантической  школы, 
Листъ  совсемъ  не  писалъ  оперъ,  если  не  считать  маленъкаго  опыта,  сд!.- 
ланнаго  еще  въ  дЪтсше  годы.  Вагнеръ  зато  посвятилъ  опере  или  музы- 
кальной драме  главнейшую  часть  своей  деятельности,  а  Берлюзъ  занимал ъ 
въ  этомъ  отношешн  среднее  место,  съ  болынимъ  однако-же  тяготьшемъ  къ 
музыке  симфонической,  нежели  къ  драматической. 

Т  р  о  я  н  ц  е  в  ъ  Берлюзъ  писалъ  въ  5о-хъ  годахъ,  }  я;е  въ  конце  своей 
деятельности.  Раньше  имъ  были  написаны  онеры  „Бенвенуто  Челлнни- 
и  „Беатриче  и  Бенедиктъ",  не  имЪвнпя  успеха  и  возбуждавнпя  къ  себе 
некоторое  внимаше  лишь  ьъ  Германии,  но  не  во  Францш,  где  ихъ  совсемъ 
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не  хотвли  знать.  Будучи  восторжениьшъ  почитателемъ  Виргилдя,  Верл!озъ 
ваивтствовалъ  сюжет  ь  ни.  его  Энеиды,  раздьливъ  его  на  диъ  части,  пни 
•ими,  сюжетомъ  для  первой  аослужилъ  рлзсказъ  Энея  о  гибели  'Гнои,  .1 
для  второй— истор1я  любви  Энея  и  Дидоны,  не  пережившей  его  аъгстая. 
Но  первоначальной  иыели  Берлшза  об1.  чисти  Троянцевъ  должны 
были  исполняться  въ  одинъ  вечерь,  хотя  это  составило-бы  восеиь  аитовъ: 
Взят!  е  Троп—  три  акта  в  Троянцы  въ  Карвагеи  ь— пять  актовъ. 
1Гостановка  столь  сложндго  и  объемистаго  произведения  встрЪтила  огромным 
затрудненья  въ  Парижъ,  зависьвшхя  частно  отъ  того,  что  Берлюзъ  быль 
хотя  очень  нзвЬстенъ  во  Францш,  но  комиозицш  его  нравились  сравни- 
тельно немнопшъ;  огромное-я;е  большинство  парижской  и  вообще  фран- 
цузской публики  относилось  почти  враждебно  къ  его  сочннешямъ.  Однако 
Берлюзъ  быль  члепомъ  Института,  имя  его  пользовалось  огромной  нзвЪст- 
ностыо  и  за  пред-Ьламп  Францш,  а  потому  въ  высшим,  кругахъ  считали 
необходнмымъ  выказывать  къ  нему  некоторое  вшташе.  Императоръ  Напо- 
леонъ  III  совсъмъ  не  любилъ  иузыки,  но  считалъ  однако  нужнымъ  оказы- 
иать  свое  покровительство  и  этому  искусству.  Берлюзъ  лично  быль 
■Эвъстенъ  имнерато])у  и  отъ  времени  до  времени  получалъ  приглашешн 
въ  Тюльершскш  дворецъ.  Газеты  говорили  уже  о  Троянца  хъ,  а  потому 
императоръ,  на  одномъ  изъ  баловъ  въ  Тюльери,  самъ  завелъ  рЬчь  съ  Бер- 
люзомъ  о  его  новомъ  произведеши,  выразивъ  желание  содействовать  ею 
постановив  на  сцеиЪ  Большой  Онеры.  Обнадеженный  Берлюзъ  терпьливо 
ждалъ  своей  очереди,  ибо  ранЪе  уже  назначены  были  двъ  оперы  къ  поста- 
новив. Въ  это  время  совершенно  неожиданно  явилось  распоряжеше  о  по- 
станови!, Тангейзера  Вагнера.  Императоръ  Иаполеонъ,  отчасти  уступая 
просьбамъ  вл1ятельной  княгини  Меттернихъ,  отчасти  руководствуясь 
политическими  соображениями,  самъ  сдЬлалъ  это  распоряжеше,  нанесшее 
жестокш  ударъ  надеждамъ  автора  Троянцевъ,  ибо  возможность  поста- 
новки его  произведен  1Я  отдалялась  такимъ  образомъ  на  совершенно  неопре- 
деленное время. 

Дирекфн  Лприческаго  театра  нуждалась  въ  это  время  въ  какой  ннбудь 
крупной,  серьезной  новости  и  решилась  на  постановку  Троянцевъ. 
Берлюзу  оставалось  ухватиться  хотя  за  эту  надежду  услышать  сное  со- 
чинеше  и  онъ  даль  согласие.  Однако  н  здЬсь  встретились  различным 
затруднешя.  Бо-иервыхъ,  дпрсшрн  объявила  невозможной  постановку 
ни |.и м,  частей  пропзведешн,  ибо,  по  разсчетамъ  времени,  на  исполнена  му- 
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зыки  и  сложную  перемЪну  декорацш  потребовалось-бы  не  менъе  шести 
часовъ.  Берлюзу,  съ  болью  въ  сердцъ,  пришлось  согласиться  пожертвовать 
Взят1емъ  Трои;  онъ  зналъ,  что  ему  уже  не  придется  услышать  своей 
Кассандры,  главной  героини  первой  части  Троянцев ъ.  Действительно, 
Взят1е  Трои  было  поставлено  въ  ГГарпжЪ.  только  Зо  лътъ  спустя  послъ 
смерти  композитора. 

Кассандра  является  центральнымъ  лицомъ  первой  части  Троян- 
цевъ;  такое-же  мъсто  во  второй  занимаетъ  Дидона.  Какъ  ни  желалъ  бо-тн- 
лътнш  Берлюзъ  поскорЪе  услышать  свою  оперу,  но  тЪмъ  не  менъе  необ- 
ходимымъ  услов1емъ  онъ  поставилъ  приглашеше  избранно!!  пмъ  для  испол- 
нешя  роли  Дидоны  извъстной  въ  то  время  пъвицы.  г-жи  Шартонъ-Демеръ 
(Спагйоп-Вегпеиг),  бьгеавшей  и  въ  Петербурге,  въ  тогдашней  итальянской 
оперъ.  Артистка  была  въ  то  время  едвали  не  въ  Америкъ,  тЪмъ  не  менъе 
приглашеше  ея  состоялось,  хотя  дирекцш  театра  пришлось  заплатить  ей 
весьма  высокое  вознаграждеше.  Всьми  приготовлешями  интересъ  къ  Т  р  о- 
янцамъ  былъ  настолько  возбужденъ,  что  издатель  СЬоийепз  заплатилъ 
Берлюзу  чуть-ли  не  4°5000  франковъ  за  право   издашя. 

Наконецъ,  4-  ноября  н.  с.  186З  г..  Троянцы  въ  Кареагенъ  были 
даны  въ  первый  разъ.  Успъхъ  нельзя  было  назвать  большимъ,  но  произ- 
ведете встретили  съ  уважешемъ,  и  композиторъ,  не  избалованный  покло- 
нешемъ  своихъ  соотечественниковъ,  былъ  и  этимъ  вполнъ  доволенъ.  Ди- 
ректоръ  Лирическаго  театра  Карвало  также  считалъ  свою  цъль  до  извъстной 
степени  достигнутой,  ибо  его  сцена  выдвинулась  на  первый  планъ,  благодаря 
постановке  Троянцев ъ. 

Въ  публнкЪ  увая;еше  вскорЬ  сменилось  холодностью,  а  холодность — 
скукою,  и  Троянцы,  выдержавъ  что-то  около  15-ти  представленш,  пе- 
рестали привлекать  слушателей,  а  затъмъ  оперу  пришлось  снять  съ  ре- 
пертуара. 

Для  Берлюза  это  было  послъдшшъ  разочаровашемъ;  онъ  уже  не  по- 
кушался болъе  привлечь  на  себя  чъмъ-либо  внпмаше  парижской  публики 
и  забытый,  больной  доживалъ  свой  въкъ.  Послъднимъ  лучемъ  отрады  для 
него  было  путешеств1е  въ  Росс1ю,  куда  онъ  былъ  приглашенъ  на  сезонъ 
1867 — 1868  гг.  Великой  Княгиней  Еленой  Павловной.  Особенно  сильное 
впечатлЪше  произвелъ  на  него  концертъ  въ  Московскомъ  ЭкзерциргаузЪ, 
привлекшш  болъе  ю,ооо  человъкъ.  Эта  огромная  масса  пугблики  сдълала 
Берлюзу  такую  овацио,  какой  онъ  до  этого  времени  не  знавалъ.  и,  по  его 
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собственными»  слоплмъ,  онъ  едва  могъ  выдержать  подавляющее  впечатлыпе 
туша  огромнаго  оркестра  и  раскатов!»  принт. тстпенныхъ  клиг.овъ  ю,ооо-й 
массы,  наполнявшей  Экзерцнргаузъ  и  вставшей  съ  мъстъ  при  его  поя  в  лен  \  и 
на  эстрадЬ. 

Черезъ  годъ  съ  небольшим!»,  въ  той-же  громадной  за  гЬ  опять  собра- 
лась во  имя  Берлюза  толпа  въ  5 — Сооо  человъкъ,  но  это  было  уже  тор- 
жественное поминовеш'е  усопшаго:  26  февраля  1869  г.  онъ  скончал  ос 
«т.  ГГари?кт>,  а  за  апрълл  былъ  исполнен!»  въ  манежъ,  подъ  унравлешенъ 
Н.  Рубинштейна,  Ке  стилет  Берлюза.  произведши!  огромное  впечатлыпе 
на  слушателей. 

Троянцы  не  прюбръли  популярности  въ  публнкт»,  но  это  произведение 
занимает!,  почетное  мъсто  въ  оперной  литературъ.  Гекторъ  Берлюзъ,  быв- 
ппй  смълымъ  новаторомъ  въ  области  музыки  симфонической,  является 
въ  оперЪ  консерватнвнт.йшимъ  представителемъ  классическаго  перюда; 
въ  этомъ.  быть  можетъ,  и  лежптъ  причина  той  холодности,  какую  встръ- 
чаютъ  въ  публике  его  произведешя  въ  этомъ  родЬ. 

Берлюзъ  былъ  рЪшнтельнъйшнмъ  противникомъ  реформы  Вагнера. 
Его  чувство  звуковой  красоты  не  допускало  подчиненнаго  положешя 
голоса  относительно  оркестроваго  сопровождешя,  какъ  это  часто  бывает!» 
у  Вагнера.  Берлюзъ  даже  какъ  будто  игнорируетъ  Моцарта  С!»  тЬми  чер- 
тами! реализма,  как1я  встречаются  хотя-бы  въ  Донъ  ЖуанЬ.  Въ  протн- 
вуположность  музыкальной  драмт,  Вагнера,  Берлюзъ  остался  неизменным ъ 
сторонникомъ  лирической  трагедш  Глюка  и  въ  этомъ  смыслъ  его  Тр  о  яй- 
це въ  можно  даже  назвать  исторически  запоздалымъ  явлешемъ,  не  только 
для  слушателей,  но  и  для  исполнителей.  Если  говорятъ  о  влигош  на  Бер- 
.П1 1-1.1  Спонтини,  то  это  можетъ  быть  справедливо  развт.  по  отношешю 
мм  1.1  II Н1  и  пышности  сцены  и  блеска  оркестровой  звучности,  хотя  и  сам!» 
Спонтини  лишь  пользовался  тт.мъ  богатствомъ  средствъ,  какнмъ  распола- 
гала парижская  сцена  сравнительно  съ  прошлым!»  въкомъ.  Берлюзъ  при- 
знавал!» выразительность  въ  оперномъ  пт.нш,  лишь  основанную  на  красотъ 
звука  голоса,  поэтому  для  него  была,  и  во  времена  его  молодости,  почти 
невыносима  знаменитая  Шредеръ-Дэвр.ентъ,  увлекшая  своихъ  современми- 
ковъ  силою  драматической  игры  и  декламацш,  не  всегда  отличавшейся  не 
только  звуковой  красотой,  но,  по  словам!»  Берлюза,  иногда  гръшившен  и 
противъ  ннтонацш.  Мы  теперь  волей-неволей  свыкаемся  съ  Ш]  лыклльно- 
драматической  декламац1ей,  которой  въ  качестве  пт.шя,  пожалуй,  не  поже- 
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лали-бы  слушать,  но  въ  оперЬ  слушаешь,  а  иногда  и  восхищаемся.  Эта 
манера  къ  исполнение  Берлиоза  непрпложима,  а  мелгду  тьмъ  почти  нЪтъ 
«окальныхъ  исполнителен,  которые  сумьли-бы  сказать  речитативъ  или 
сиЬть  арио  съ  тон  простотой  чисто  музыкальнаго  выражешл,  какой  тре- 
иуетъ  для  себя  последователь  Тлюка — Берлюзъ.  Съ  этой  точки  зрЬшн  мы 
иазываемъ  Троянцевъ  запоздалыми  явлешемъ  для  современныхъ  испол- 
нителен. Однако,  по  нашему  млЬпио,  мы  находимся  накаиунЬ  поворота 
въ  вокальномъ  искусстве,  ибо  господствующая  манера  аффектированнаго 
драматизма  почти  привела  къ  уничтожение  хорошихъ  голосовъ.  Въ  Цар- 
ской ИевЬстЬ  II.  А.  Римскаго-Корсакова  мы  видимъ  уже  фактическое 
настунлеше  этого  новорота  къ  звуковой  красоте  въ  пънш,  не  отрицающей 
и  драматической  выразительности,  но  не  отдающей  ей  главенства.  Этотъ 
поворотъ,  быть  можетъ,  прииесетъ  возрождеше  иТроянцамъ  Берлюза. 

Вынужденный  отказаться  отъ  первой  части  своихъ  Троянцевъ, 
1>ерлюзъ  все-таки  замЬнилъ  Взятие  Трои  прологомъ,  который,  при  по- 
становки въ  Париже  Троянцевъ  въ  К  ар  еа  гене,  предшествовал!, 
этой  оперЬ.  Нрологъ  начинается  небольшимъ  Ъашея1;о  въ  оркестре.  оатЪмъ 
первый  занавЬсъ  на  авансцене  поднимается.  Второй  занавЬсъ  остается 
онущеннымъ  и  представляетъ  видъ  горящей  Трон.  Рапсодъ,  въ  греческомъ 
костюмЬ,  одинъ  стоить  на  авансценЬ  и  декламируетъ,  акомпаиируя  на  лире. 
Невидимый  хорь  рансодовъ  ноетъ  за  вторымъ  занавЬсомъ.  Лира  изобра- 
жается четырьмя  струназш  арфы,  составляющшш  квартсекстаккордъ  тре- 
звуч1я  В-сшг.  Рапсодъ  декламиру  етъ  о  томь,  какъ  греки,  утомленные  деся- 
тилетней осадой  города  Трои,  сделали  видъ,  что  покидаютъ  ее  и  оставили 
на  берегу,  въ  видЬ  дара  Налладъ,  громаднаго  деревяннаго  коня.  (Лира).  Это 
невьроятиое  сооружеше  было  наполнено  людьми.  (Лира).  Л»рецы,  народъ 
и  царь  Трои  задумали  ввести  въ  свои  стЬны  этотъ  страшный  даръ.  (Лира). 
Напрасно  вдохновенная  Кассандра  старается  открыть  глаза  заблудшимъ, 
тв,  ослепленные  богааш,  не  внемлютъ  ей  и  съ  торягеетвенными  пъснямн 
влекутъ  въ  Трою  пагубный  даръ.  (Лира). 

Разсказъ  рапсода  прерывается.  Начинается  торжественный  маршъ 
съ  хоромъ  троянцевъ,  сонровождающихъ  процесс1ю  деревяннаго  коня.  На 
мгновеше  звуки  марша  прерываются;  рапсодъ  говорить,  что  причиной  былъ 
шумъ,  раздавшиеся  внутри  коня;  потомъ  шеств1е  возобновляется  инаконецъ, 
затихаеть  въ  сПшшиепйо.  Рансодъ  говорить,  что  деревянное  чудище,  чре- 
ватое смерт!ю  и  разрушешемъ,    вступило    въ  стьны    города,  и   Кассандра, 
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воздъвъ  очи  къ  небу,  въ  отчалши  воскликнула:  „Все  кончено,  рокъ  взялъ 
свою  добычу!  Сестра  Гектора,  у.чри  иодъ  развалинами  Трон!"  ЗатЬмъ 
гдЪдуетъ  небольшое  оркестровое  заключеше  и  прологь  ииь  заканчи- 
вается. 

Въ  московской  постановке  прологь  этотъ  пропускается,  хотя  его  едва- 
.111  не  сльдовало-бы  вставить,  тъмъ  болт.е.  что  это  не  представляеть  ни 
малъйшей  трудности,  заиметь  не  болъе  ю — 12  минуть,  а  опера  можеть  на- 
чаться непосредственно  но  окончаши  пролога,  ибо  за  вторьшъ  занавъсомъ 
все  уже  будетъ  готово  для  начала. 

Въ  нервомъ  актЬ  Троянцевъ  в  1.  К  а  р  в  а  г  е  н  ъ  театръ  представляет!, 
залу  дворца  Дидоны.  Собравшихся  народъ  готовится  къ  празднеству.  Слъ- 
дуетъ  выходъ  Дидоны,  приветствуемой  гимномъ  во  славу  ея.  Дидона 
въ  большом!,  речптатпвЪ  и  арш,  сопровождаемой  репликами  хора,  говорить 
о  процвътанш  Карэагепа;  потом!,  переходить  къ  Ярбасу  Нумидшскому, 
желающему  принудить  ее  вступить  сь  нимъ  въ  бракъ  и  просить  народъ 
ополчиться  въ  защиту  ея.  Восторлхениые  кареагеияне  отвъчаютъ  тор- 
.пественнымъ  повторешемъ  гимна  во  славу  ДидонЪ.  ГГотомъ  начинается 
праздникь.  Представители  разныхъ  отраслей  труда  входять  и  нолучають 
нзъ  рукъ  Дидоны  эмблемы  своихъ  корпорации.  Сцена  оканчивается  новой 
репризой  гимна. 

ВсЪ  уходять.  Дидона  остается  съ  сестрой  Анной.  Дидона  говорить, 
что  ее  тревожать  безотчетный  опасешл.  Айна  отвьчаетъ,  что  она  доляша 
полюбить,  но  Дидона  клянется  остаться  върной  памяти  супруга. 

Входить  поэть  Ипасъ  и  говорить,  что  посланные  отъ  неизвЬстнаго 
флота,  нристав1наго  къ  берегамь,  прослтъ  дозволен!я  предстать  передъДн- 
ДОНОЙ;  она  соглашается  принять  ихъ.  Раздаются  звуки  мннорнаго,  печаль- 
наго  вар!анта  марша,  который  въ  пролог!,  былъ  вь  мажорЪ  и  торжествен- 
иь  1мъ;  входять  Эней,  переодътын  иатросояъ,  сыпь  Энея  Асканит  и  троянсше 
вожди,  несущее  подарки.  Асканш  приветствует!.  Дидону  и.  на  ея  вопросъ. 
отвт.частъ,  что  она  видить  передъ  собой  троянцевъ,  имъюншхъ  вождем  I. 
Энея,  а  онъ  его  сыпь.  ДидонЪ  нзвЬстно  знаненнтое  имя  героя,  др)  га  Ректора, 
и  она  обЬщаеть  ему  полное  гостеприимство.  Вбт.гаетъ  минпстрь  Дидоны. 
Нарбалъ;  онъ  приносить  страшное  нзвт.спе:  свпрЪпый  нуииддецъ  Ярбасъ 
сь  беачисленнымь  вопсьочъ  идетъ  на  Карвагенъ,  все  истребляя  и  опусто- 
шал на  пути.  Эней  сбрасываеть  костюмъ  матроса,  обълвлнетъ,  кто  онъ  и 
иредлагаетъ  себя  и  тролнцевъ  къ  услугамъ  Кареагена  для  защиты  оть  врага 


Дидона  принимаетъ  этотъ  союз!..  Кареагеняне  и  троянцы  въ  неописанномъ 
одушевленш  стремятся  на  бой  съ  Ярбасомъ. 

Во  второмъ  актЪ  театръ  представляет!.  девственный  африканскш  лъсъ 
утромъ.  Кое-гдЬ  показываются  наяды;  онЬ  съ  безнокойствомъ  прислуши- 
ваются къ  звукамъ  охоты,  сначала  отдаленнымъ,  а  потомъ  приближающимся. 
Наяды  прячутся,  черезъ  сцену  проходятъ  несколько  охотниковъ;  слышится 
вдали  гроза,  которая  все  усиливается  и  приближается.  Небо  покрывается 
тучами,  и  начинается  дождь.  Темнъетъ  почти  какъ  ночью,  появляются  Ди- 
дона съ  Энеемъ  и,  спасаясь  отъ  грозы,  п]),ччутся  въ  пещеру.  На  сцену  вы- 
бЪгаютъ  нимфы,  сатиры,  фавны,  др1ады,  испуская  крики,  сопровождаемые 
дикими  тълодвижешями.  Ручьи  превращаются  въ  водопады,  а  сцена  между 
тъмъ  начинаетъ  покрываться  густыми  облаками.  Гроза,  удаляясь,  посте- 
пенно слабЬетъ;  все  успокоивается,  и  только  издали  долетаютъ  звуки  рога. 

Эта  великолепная  симфоническая  картина,  гдЬ  голоса  хора  даютъ 
только  окраску  общей  звучности,  исполнялась  въ  Москвъ  еще  въ  бо-хъ  го- 
дахъ,  въ  одномъ  изъ  симфоническихъ  вечеровъ  Музыкальнаго  Общества,  подъ 
управлешемъ  Н.  Г.  Рубинштейна.  Сложная  задача — найти  полное  соотвътств1е 
въ  мЪыяющейся  картинъ  сцены  съ  музыкой — можетъ  быть  достигнута  лишь 
детальнымъ  анализомъ  указанш  Берлюза  и  различныхъ  звуковыхъ  эффек- 
товъ.  Музыкальное  воспроизведете  этого  опернаго  акта  безъ  словъ  требуетъ 
много  воображешя  отъ  дирижера  и  большой  виртуозности  оттънковъ  въ  ор- 
кестре. 

ДЬйств1е  третьяго  акта  происходитъ  на  берегу  моря,  въ  садахъ  у  Ди- 
доны.  Сама  Дидона,  Эней  и  прочая  лица  находятся  на  сценЬ.  Начинается 
дЪйств1е  цълымъ  рядомъ  характерныхъ  танцевъ,  замечательно  оригиналь- 
ныхъ  и  красивыхъ  по  музыке.  Затъмъ  Нпасъ  поетъ  пъснь  Церере.  Дидона 
его  прерываетъ  и  нроситъ  Энея  докончить  его  разсказъ  о  судьбе  Андро- 
махи. Тогда  Эней  говоритъ,  что  Андромаха  уступила  настояюямъ  Пирра  и 
стала  его  супругой. 

Ъъ  сльдующемъ  квинтет!,  совершается  переломъ  въ  движенш  сюжета: 
все  соединяется,  чтобы  победить  сомнън1я  и  угрызешя  совести  Дидоны, — 
даже  иримт.ръ  Андромахи,  полюбившей  сына  уб1йцы  своего  супруга  и 
убшцу  Прыма.  Дидона  вся  отдается  чувству  любви  къ  Энею.  Свътлое 
блаженство  минуты  находитъ  великолепное  выражеше  въ  септуоре  съ  хо- 
ромъ  и  сльдующемъ  за  нимъ  дуэте  Энея  съ  Дидоной  „ИшЬ  сПугезве  ек 
(1'ех1азо  шйше";  но  когда  любовники  удаляются  со  сцены,  появляется  Мер- 
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ку|нй  и  трижды  восклицаеть  „Итал1я".  Нспрелоашый  рокъ  не  дастъ  Энею 

счастья  съ  Дидоной. 

Въ  четвертомъ  дт.йствш,  на  сценъ— берегь  нора,  покрытый  шатрами 
троянцевъ;  ихъ  корабли  причалены  къ  берегу.  Нои..  Двое  часовыхъ  ходнтъ 
нередъ  шатрами;  молодой  матросъ  поетъ  пг.сню.  вспоминая  покинутую 
отчизну.  Входить  акрецъ  тролнскш  Пантей  и  говорить,  что  Эней  доляеиъ 
исполнить  сной  долгъ  и  покинуть  Дидону.  Хорь  трояицеиъ  рааскааываеть  о 
томъ,  какъ  гпъвъ  богов!,  проявляется  все  сильнЪе  и  сильнъе;  тт.  ни  нерт- 
вецовъ  являются  и  восклицаютъ:  „Итал1л!" —  Когда  троянцы  удаляются 
въ  шатры,  входить  задумчивый  Эней  и  говорить  въ  речитатива  и  арш,  что 
ОНЪ  долженъ  нокшгутъ  Карвагет.,  но  хочетъ  еще  разъ  увидЪть  Дидону, 
знающую  волю  боговъ.  Но  тутъ  являются  тЪни  Кассандры.  Гектора,  Пр!аиа 
и  другихъ,  укоряю1Ц1я  Энея  за  нерешительность  и  требуюгфя,  чтобы  онь 
отправлялся  въ  путь,  не  медля  ни  часу.  Энеи  побежден!!;  его  сердце  разры- 
вается, но  онъ  отдаетъ  приказъ  немедленно  готовиться  къ  отплытпо  и  самъ 
входитъ  на  одинъ  изъ  кораблей. 

Первая  картина  5-го  акта  происходит!,  во  дворцъ  Дидоны.  Погруженная 
въ  отчаяше,  она  просить  сестру"  умолить  Энея  остаться  еще  нисколько 
дней.  За  сценой  слышатся  голоса  хора,  говорящего  о  появлеш'н  въ  морт. 
кораблей.  Вбъгаетъ  Ипасъ  и  сообщпегъ  объ  отплытш  троянцевъ.  Дндона 
въ  отчаянш  почти  теряетъ  сознан  к*  и  зоветъ  на  защиту  свонхъ  кареаген- 
цевъ,  прпказываетъ  преследовать  бЪглецовъ,  сжечь  ихъ  корабли,  но,  опом- 
нившись, сознаетъ  свое  безсилде.  Она  взываетъ  къ  богамъ  преисподней  и 
прпказываетъ  жрецу  Плутона  приготовить  жертвоприношеше  и  воздвиг- 
нуть костеръ.  Когда  вст.  по  ея  приказанпо  удаляются,  Дидона,  оставшись 
одна,  въ  большомъ  монологЬ  и  арш  выскааываетъ  твердое  нанвреше  уме- 
реть. 

Во  второй  картинЪ  театръ  нредставляетъ  берегь  моря;  воздвигнуть 
большой  костеръ.  Хоръ  жрецовъ  Плутона  ноетъ  гимны  богамъ  Аида;  Анна 
и  Нарбалъ  заклпнаютъ  боговъ  отомстить  Энею.  Дидона  восходить  на  костеръ 
н,  провидя  въбудущемъ  мстителя  Аннибала,  01га  закалывается.  Въ  свои  не- 
сладкая минуты  она  однако  видитъ  гибель  Кароагена  и  грядущую  славу 
Рима.  Дидона  умираетъ.  и  народъ  клянется  за  себя  и  потоиковъ  неприни- 
римой  местью  роду  Энея. 

Драма  атинъ  заканчивается.  Она  представляетъ  очень  большое  и  даже 
исключительное  лвлеше  въ  области  новой  иуаыкально-драиатической  литс- 
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ратуры.  Мы  прибавимъ  лишь  несколько  словъ  самого  Берлюза  для  выяс- 
нешл  взгляда  его  на  свое  произведете. 

Въ  одномъ  изъ  писемъ  къ  друзьямъ  по  поводу  предполагавшейся  по- 
становки Троянцевъ  онъ  говорить:  „Ма  раззюп  уп'§Шеппе  еЬ  шиз1са1е 
ашга  ёЬё  атз1  зайз&и^е  еЬ  т;'аогал  аи  тотз  топйгё  се  <рге  т^е  00119013  ^и'оп  реиЬ 
1ап-е  зиг  гт  зп]в{;  апУсрте  ЪгаИё  1аг§егаеп1". 

Въ  другомъ  нисьмЪ  говорится:  „Ъа  рагНЪюп  а  ёЬё  сис1ёе  а  1а  Го18  раг 
\тп'§По  еЪ  раг  811акезреаге;  а1-1-е  Ыеп  сотрпз  тез  Деих  тагЬгез?" — ■ 

Р'Ъшительнаго  и  окончательна  го  отвъта  на  этотъ  вопросъ  до  сихъ  порт, 
еще  не  дано  никЪмъ,  но  мы  увЬрены,  что  рано  или  поздно,  величавое  произ- 
ведете крупнкйшаго  изъ  фратгузскихъ  композиторовъ  найдетъ  еще  достой- 
ную себя  оцънку. 

И,   Пашни  иг. 


А.  Я.  ГЛАЗУНОВ Ь,  КАНЬ  БАЛЕТНЫЙ  КОМПОвПТОРЪ. 


Возвращаться  вновь  къ  оцънкъ  того-же  автора  полезно  въ  двухъ  отно- 
шеншхъ:  самъ  повЪряешь  себя  и,  кромъ  того,  застаешь  предметь  своихъ 
наблюденш  въ  новой  фазъ  художественнаго  развнтиг.  Съ  А.  К.  Глазу- 
новыми» я  попрощался  послъдшй  ]>азъ  въ  журналв  „Космополисъ"  съ 
тЪмъ,  чтобы  вновь  встретиться  на  этихъ  страницахъ.  Помню  полуроман- 
тическш  обликъ  той  статьи,  гдъ  я  передалъ  на  бумагу  мои  первым 
впечатлъшя  от*ь  этой  личности,  не  поражающей  блескомъ,  но  светящейся 
какимъ-то  тнхимъ  свътомъ.  Помню  и  гимнъ  композитору  за  „европейзиро- 
■  ( .- < ■  1 1 < -  русской  музыки",  и  страстную  форму  обращешл  къ  этому  поклоннику 
чистаго  звука...  Прошло  четыре  года.  Глазуновъ  успълъ  обратиться  изъ 
молодого,  подающаго  надежды  таланта  въ  мастера,  значеше  котора1*о  при- 
знается равно  и  къ  Лондонъ,  и  въ  Лейгщихъ,  и  въ  Петербург»;  къ  списку 
свонхъ  симфонш  онъ  нрибавилъ—  шутка-ли  сказать — балетную  музыку, 
три  балета.  „Онъ  пошелъ  иной  дорогой" — иною,  чъмъ  думали  друзья,  эти 
диктаторы  по  недоразумънпо,  которыхъ  такъ  боялся  даже  Чайковскш... 

„Раймонда"  (трехъактный  балетъ),  написанная  въ  пер.одъ  97 — 9°^  г*  п 
поставленная,  съ  г-жею  Леньлни  въ  заглавной  роли,  въ  у8  году — поразила 
всъхъ  (а  ихъ  было  подавляющее  большинство),  кто  нривыкъ  видъть 
въ  Глазуновъ  симфониста  раг  ехсе11епсе,  серьезнаго,  ръдко  улыбающагося, 
почти  хмураго.  За  нею,  въ  99  году,  последовали  два  одноактныхъ  балета: 
„Барышня-служанка"   (.,Ки$ез  сГатоиг")  и  „Четыре  времени  года",   постав- 
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ленные  на  сненахъ  Эрмитажа  и  Марпшскаго  театра.  Все  это  равнялось 
пЪлому  открьптю.  Хотя  некоторые  и  покачивали  недоумевающе  головою, 
сожалЬя  о  гибели  симфониста,  сокрлщеннаго  балетною  феею,  но  болЬе 
терпимые  и  осмотрительные,  протерши,  послЪ  перваго  пзумлешя,  глаза, 
отдали  должное  настойчивости,  съ  какою  поддерживается  новое  знамя,  и 
той  основательности,  съ  какою  компознторъ  выразилъ  свое  новое  „я". 
Предположешл,  догадки,  фразы:  „кто  знаетъ!",  ..а  быть  можетъ!",  „таланту 
все  возможно!",  „серьезность  фактуры!"  —  такъ  и  слышались  повсюду. 
Компознторъ,  котораго  до  снхъ  поръ  знала  лишь  скромная  симфоническая 
аудиторш,  оказался  выставленнымъ  на  Божш  свътъ,  на  улицу,  на  крики 
многотысячной  толпы,  предъявляющей  свои  требовашя.  Въ  пр1ютъ  легко- 
мысл1Я,  какимъ  до  еихъ  поръ  считался  балетъ,  поставлена  вдругъ  новая, 
необычная  трибуна,  на  которую  пожелалъ  взойти  молодой  авторъ,  чтобы 
сказать  свое,  необычное  для  балета,  слово.  Одинъ  уже  контрастъ  балетнаго 
трико  н  этой  серьезной  убЬ?кденности  композитора  составлялъ  любопыт- 
ное зрълище  для  тЬхъ,  кто  ищетъ  прежде  всего  остроты  впечатлЪнш. 

Глазуновъ  мнъ  всегда  напоминалъ  русскаго  богатыря,  несколько 
заспаннаго,  не  открывшего  еще,  какъ  слЪдуетъ,  глаза  и  поточу  неуклю- 
жаго.  Однако  его  превращеше  въ  балетнаго  композитора  не  удивило  меня, 
ибо  въ  этомъ  суровомъ,  мужественномъ  стиль  таились,  безспорно.  и  балетные 
элементы,  ж давние  лишь  развит1я.  Разсказываютъ,  что  первый  фортешаннын 
преподаватель  композитора  заставлялъ  его  много  играть  мазурки  Шопена, 
вырабатывая  въ  немъ  любовь  къ  ритмической  музыкЪ,  —  это  пригодилось 
ему  впослЪдствш.  Что  этотъ  юноша  заговорить  когда  нибудь  на  нЪмомъ 
языкъ  балетныхъ  танновщнцъ — давно  было  ясно:  въ  немъ  всегда  было 
слишкомъ  сильно  отвращеше  къ  языку,  на  что  указываетъ,  между  прочимъ, 
небольшое  число  его  романсовъ,  невысокпхъ,  притомъ,  по  качествамъ.  Врагъ, 
по  Духу,  вокальной  музыки,  онъ  все  бол  Ье  замыкался  въ  свою  чисто-звуковую 
раковину.  Въ  началЪ  програмный  компознторъ,  онъ,  съ  течешемъ  времени, 
все  болЪе  становился  враждебенъ  вторжешю  поэзш  или  рацдональнаго 
элемента  въ  музыку:  духъ  чистаго  симфониста,  забавляюшагося.  какъ  дитя, 
своимъ  звуковымъ  калейдоскопом!,,  заговорилъ  въ  немъ  съ  удвоенною 
силою.  Ему  мерещился  балетъ,  вродЬ  обътованной  земли,  гдЬ  призраки 
рацюнальной  поэзш  почти  не  тревожатъ  автора,  ибо  выразительность 
жеста  здЪсь  всецъло  замЪняетъ  ему  шаткий  ранлонализмъ  программы  симфо- 
нической поэмы.  Немудрено,  что  онъ  сталъ  подумывать  о  студ1яхъ  въ  балет- 
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ночь  духЬ.  Многочисленные  фортешанные  вальсы,  блестящая  балетная 
оркестровал  сюита  Пыли,  въ  сущности,  лишь  пробами  пера  въ  новой 
сферЪ,  которая  такъ  манила  къ  себЬ,  такъ  чаровала.  Но  шагъ  былъ  все- 
таки  рнскованъ;  необходимо  было  подчеркнуть  солидность  новаго  аиаиени, 
и  во II.,  параллельно  еь  „Раймондой",  композитор!,  нншетъ  свою  шест}  ю 
симфонпо,  какъ-бы  провозглашая  этивгь:  балетный  композитор-!,  есть  прежде 
всего  симфонистъ.  Правда,  уже  Чайконскш  прЁучилъ  насъ  къ  атоиу. 
Но  есть  разница  между  старымъ  маэстро,  желающимъ  отдохнуть  на  балегЬ, 
и  молодымъ  авторолъ,  смотрлщпмъ  на  него,  быть  можетъ,  слпшкомъ  серьезно. 
ПосмотрЪвъ  балеты  Чайковскаго,  Глазуновъ  „захотЪлъ  поступит*. 
точно  также",  какъ  говорить  Кузьма  Прутковъ,  а  услышавъ  легкш,  пле- 
нительный вЪнскш  вальсъ  Гумпердинка  (опера  ,.Ыаеп8с1  и.  Огао1е1л),  он». 
болЬе  не  раздумывалъ:  еео  балетг  просился  на  булшеу. 

II. 

Обыкновенно,  руссы  й  композиторъ,  во  время  своей  „балетной  эпохи", 
походить  на  англичанина-колониста:  „существую,  а  не  живу",  имьеть 
обыкновеше  говорить  нослъдшй.  Такъ  и  для  представителя  болЬе  старого 
ноколЬшя  русскихъ  композиторовъ  балетъ  являлся  своего  рода  нежела- 
тельною колошею  и  всь  его  мечты  направлялись  въ  сторону  дорогой 
четрополш  —  симфонш.  Не  считалъ-ли  онъ,  почти  съ  проклят1ем1.. 
времени,  такнмъ  образомъ  потраченнаго,  не  называлъ-ли  онъ  его  часам*! 
потерянными?  Менъе  всего  л  усматриваю  въ  Глазунове  такой  тип!.. 
Въ  его  балетъ  иные  видлтъ  реакцио  противъ  педантичной  и  щепетиль- 
ной серьезности  русскихъ  новаторош.  шестидесятых!,  годовъ.  Нъ  симфо- 
ниетт., дерзающемъ  на  балетную  нувыку,  говорлтъ,  щюлвл летел  нездоро- 
вое любопытство  молодой  дЪвушкп  изъ  хорошаго  семейства,  которую 
слишком-!,  стЪсняли  и  которая,  въ  концъ  концовъ.  идетъ,  тайкомъ  отъ 
матери,  въ  оперетку.  Илн-же  балетъ  Глазунова  называется  передышкой», 
моментомъ  раздумья  симфониста,  спасающаго  такимъ  отдыхомъ  свои  сил!.! 
для  дальнъйшаго  спмфоническлго  творчества.  Считаете/!  невозможными, 
признать  въ  симфониетт,  серьезный  балетныя  намърешл. 

Я  не  знаю  взгляда,  болт.е  ошибочнаго.  Композитор!,  лвллетсл  беасо- 
анательнымъ  критиком!,,  въ  звукахъ,  современности.  III, п.  критика  злве 
и  безпощаднт.е!  З.тс — потому,  что  ему  недостаточно  слова  для  вырвжешл 
силы  его  ненависти,  силы  его  протеста,  и  онъ  нрибвгаетъ  къ  звуку,  кпкъ 
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крайнему  выражешю;  безпощадптъе -  потому-,  что  его  музыка,  по  савюму 
существу  своему,  враждебна  современной  культурЪ,  основанной  на  рацю- 
нализмЬ,  и  какъ  таковая,  не  знаетъ  пощады  ко  всему  ограниченному, 
цацюнальному  или  современному.  Его  тонкая  натура,  возмущаясь  проис- 
ходящим!,, выл1гааетъ  все  это  въ  звукахъ,  выражающихъ  его  чаянье  новаго, 
совершеннаго  юра.  НаединЪ  съ  нимъ  можно  позабыть  современность,  ибо 
образъ,  созданный  фантазгей  музыканта,  не  имкетъ  ничего  съ  ней  общаго: 
из*  симфониста  образовывается  пластик*,  балетный  композитор*.  Серьез- 
ность его  намЪренш  остается  все  та-же  и  несомнЬняа.  Что  далеко  не  всъ 
симфонисты  обращаются  къ  балету — мнъ  кажется  лишь  удивительным!.. 
Но  все-таки  примъры  достаточно  разительны.  Страстный  симфонистъ  Чай- 
ковсшй  кончаетъ  бадетомъ  и  шестою  симфошею.  Пускай  меня  назовуть 
еретикомъ,  но  въ  самомъ  ГлинкЪ  я  усматриваю  балетные  элементы  (склон- 
ность къ  танцовальнымъ  ритмамъ)  и  чистая  случайность,  что  основатель 
русской  оперы  не  написалъ  балета.  Ограничусь  еще  указашемъ  на  Р.-Кор- 
сакова,  создавшаго  оперу-балетъ  „Млада". 

Понятно,  что  композиторъ  глазуновскаго  склада,  строго  смотря  на 
балетъ,  требуетъ  отъ  него  чуть-ли  не  таннствъ  мистерш.  Я  помню,  какъ  во- 
одушевился молодой  авторъ,  когда  онъ  говорилъ  объ  увлеченш  артистовъ 
.,Раймондою",  и  объ  одномъ  изъ  главныхъ  творцовъ  бадетнаго  успьха:  М.  М. 
Нетипа.  Маститый  балетмейстеръ,  входивинй  въ  каждую  мелочь  и  столь 
успъшно  сообразовавшшся  съ  музыкой  симфониста,  былъ  для  послъдняго 
находкою,  лучшимъ  сотрудникомъ,  цЪлымъ  откровешемъ!  Но  грезы 
скоро  уступили  мЬсто  суровой  действительности.  Прошли  первыя  пред- 
ставления, все  вошло  въ  прежнюю  колею...  „Чьмъ  теперъ  заполняется 
балетный  репертуаръ?" — восклпцалъ  съ  горечью  композиторъ:  „продуктами 
творчества,  въ  духЪ  Пуни!  Не  пошло-ли  на  смарку  то  улучшеше  вкуса, 
которое  было  вызвано  балетами  Делиба  и  Чайковскаго?-' 

Ш. 

Музыканты-профессюналисты,  съ  легкой  или,  въ  данномъ  случаъ, 
тяжелой  руки  Вагнера,  всегда  задрапировывались  въ  излишнюю  тогу 
серьезности,  глядя  свысока  на  балетъ,  почти  не  сознавая,  что  ихъ  собствен- 
ное искусство  вызвано  въ  свътъ  танцемъ  и  тЬсно  связано  съ  нимъ.  Ударные 
инструменты,  которыми  выбивали  тактъ  для  танца,  были  первыми.  Народная 
пЪснь  не  отдвлима  отъ  мимики  и  танца.   Если  вы  услышите  ее  на  вгЪстЬ 
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ел  пронсхождешл — въ  селе— вы  непременно  поручите  не  только  звуконыя 
впечатлешя,  но  и  мнмичесмя.  Крестьянин!,  не  поетъ  ее,  вытянувишеь 
въ  струнку,  какъ  наши  концертные  исполнители,  но  подчеркивает!,  ея 
выразительность  соответствующим!,  л.естомъ,  улыбкою  —  или  тянцемъ. 
Онъ  жестикулирует!,;  лицо  его  вырлжлетъ  смЬну  различных!,  настроен! и. 
Между  тт,мъ,  художественная  музыка,  въ  большей  своей  части,  Обязана 
своимъ  происхождешемъ  —  танцамъ  и  мимикЬ.  Симфошя  произон1лл  из!, 
менуата  и  рондо  (хороводя),  давшихъ  обрязовяше  тякъ  называемой  сонат- 
ной форм!..  Мы  нясляждяемся,  чисто  звуковымъ  путемъ,  симфошлмн  Гайдна 
и  Моцарта,  —  не  подозревая,  что  за  ними  скрывается  иняя,  мимическая, 
блестящая  жизнь  прошедшяго.  ТрехколЪнняя  форма,  давшая  обрлзоваше 
столь  многгогь  музыкальнымъ  жянрямъ,  лишь  результять  соединешл  песни 
съ  танцемъ.  Танецъ  вдохновлялъ  Скярлятти,  Куперреня.  Шопенъ,  востор- 
женный поклонник!,  прошляго  своего  нлродя,  стремился  увековечить 
его  въ  польскомъ  тлнце.  Его  мазурки,  полонезы,  кряковяки  до  сих!,  пор!, 
ляжигяютъ  сердца.  Художественный  и  отделянный  въ  алмазъ  танецъ 
Шопена,  это—  нацюнальнял  релпкв1я  польсклго  нлродя,  его  святыня,  его 
прошлое,  надъ  которьшъ  онъ  рыдаетъ,  его  будущее,  которому  онъ  шлетъ 
свою  восторженную  улыбку.  Прелестная  панна  отвечаетъ  на  мазурку 
Шопеня  не  тянцемъ,  а  кякимъ-то  евлщеннодействхемъ:  кяждый  ея  грацюзный 
жестъ  есть  воплощеше  нацюнальныхъ  трядицш,  няродная  святыня,  часть 
нлцюняльной  программы  будущаго.  Самъ  шопеновскш  ноктюрнъ  есть  лишь 
застывших  медленный  танецъ...  А.  Г.  Рубинштейнъ  выразился,  что  „Шу- 
мянъ — это  ритмъ".  Спряведливое  опредЪлеше  остроумняго  шанистл  объяс- 
няется тяготешемъ  и  этого  велнкяго  ромянтикя  К!,  тянцу:  некоторые  его 
интермеццо  лишь  по  недоразумЬшю  не  названы  мазуркою,  влльсомт»  или 
мяршемъ.  Правда,  Вагнеръ— гешальный,  но  тяжеловесный  и  ультра-серьез- 
ный — явился  могучею  силою,  противодействовавшею  рлзвитпо  ритмиче- 
скаго  или  тянцовяльняго  элементя  въ  музыке.  Но  могучш  отпоръ  долженъ 
вызвять  и  обратную  реакцпо,  не  менее  сильную.  Скверные  народы— рус- 
еше  и  скандинавы — еще  не  оскудели  ритмическою  свЬжестыо:  Свендсенъ, 
Гритъ  и  Глазуновъ  призвлны  спасти  ритмъ,  т.  е.  танцовальный  влементъ 
въ  музыке.  Они  сдЬлаютъ  это  при  громкихъ,  радостныхъ  вржв&тныхь 
ь.шкахъ  толпы,  такъ  оживляющейся  отъ  звуковъ  танца.  Пойдите  въ  плр- 
теръ  во  время  второго  акта  „/Кнзни  за  Царя".  Какое-то  свЬжее  дуновеше 
пронеслось  надъ  толпою,  взгляды  стали  оживленнее,  огненнее,  ел  ушате  л  и 


легко  реагируют!»    на    блестящее  польсше    танцы:    музыка   находить   свои 
полный  координатъ  въ  мимикЪ,  аналогичномъ  иску  сствъ  двнжешя. 
Любя  музыку,  мы,  право,  еще  мало  танцуемъ! 

IV. 

Эпиграфомъ  на, р •  своимъ  послЬдннмъ  творчеством!.  Глазунов!,  может!» 
выбрать  слова  Заратустры:  „Не  прекращайте  танца,  милыя  дъвушки!  Къ 
вамъ,  вЪдь,  пришелъ  не  ненавистникъ  игръ,  не  врагъ  дЬвушекъ,  не  чело- 
век!» со  злымъ  взглядомъ!*' 

Своимт»  культомт»  мимики  он!»  признаешь  больными  современный  языкъ. 
Не  слъдуетъ-ли  нривътствовать  в!»  молодом!.,  почти  дерзкомъ,  новаторъ 
балета — дюнис1евскаго  мечтателя,  во  вкусЬ  Нптче?  Даже  скептики  должны 
признать,  что  балешг  —  лутшая  лабораторгя  бессознательного,  лучшая 
арена  для  суждешя  о  связи  мимики  съ  инстинктом!..  Балетный  компо- 
зитор!., уо1епв  по1епз,  роется  въ  самыхъ  глубоких!,  тайниках!»  души,  оста- 
навливаясь очень  часто  на  томъ,  что  еще  не  доросло  до  сознательнаго 
выражен. я.  Какой-то  первобытный  м.ръ  окружаетъ  его! 

Въ  Глазунове  культъ  балета  выражается  гораздо  сильнъе,  чЬмъ 
в!»  Чайковскомъ:  молодой  авторъ  почти  никогда  не  задавался  реалистиче- 
скими задачами  в!»  духЬ  русской  школы.  Съ  тенденщей,  программою  круж- 
ковъ,  онъ  все  болъе  порываетъ  связи.  Я-бы  назвалъ  его  олицетворешемъ 
ИглуйсЫ^кеИ,  непочатой  силы  земли,  черноземной  силы,  если-бы  его  форма 
была  менъе  академична.  Онъ  суммирует!»  всЪ  тЬ  безсознательныя  силы, 
которыми,  по  Ничте,  гордится  Россия  и  которыя  предвъщаютъ  ей  великую 
будущность.  Врагъ  вагнеровской  тяжел овъсной  солидности,  наш!,  компози- 
торъ  хочетъ  легкости,  не  хочет!»  суровыхъ  формъ  принуждешн 

Съ  балетным!,  вальсомъ  Глазунова  проникает!,  къ  русскую  музыку 
вънск1Й,  южный  элемент!..  Выть  можетъ,  красивой  русской  танцовщиц], 
удастся  подтолкнуть  национальную  музыку  къ  своеобразному  прогрессу, 
удастся  повести  ее  по  томуг  направлешю,  о  которомъ  теперь  и  не  догады- 
ваются. Пускай  не  думаютъ,  что  я  мечтаю  о  какой-то  идиллш,  о  фавнъ, 
уносящемся  въ  б'Ъшеномъ  танць,  съ  нимфою,  въ  лЬсную  чащу...  Я  хочу 
лишь  сказать,  что  глазучювсшй  кугльтъ  пластической  красоты  не  пройдетъ 
беаслвдно.  До  сихъ  иоръ  мы,  руссше,  сильно  погръшалп  протпвъ  эстетики. 
Мы  строишь  казарменные,  однообразные  дома,  почти  считаемъ  некоррект- 
ным!, украсить  улицы  статуями  или  фонтаномъ.  Пластическое  наше  искус- 


ство  не  выходить  изъ  академш,  музеевъ  и  не  проникает,  вь  содрадЬИуЮ 
жизнь.  Сама  манера  говорит!,  и  писать  не  выдает,  въ  насъ  народа  съ 
болыпнмъ  чувствомъ  красоты.  Достаточно,  если  стиль  рт.чи  или  внпги 
будеть  ясень,  достаточно,  если  писатель  пробудить  „добрым  чувства'-:  ббль- 
шаго  мы  не  требуемъ.  Ясность  и  добродетельная  тенденц'ш  заменяет,  вянь 
красоту.  Тенденцюзный  походъ  шестидесятых!,  годовъ  пропить  астетнкв 
1)аскрылъ  лишь  одну  изъ  сторонъ  нашего  народ  наго  характера,  а  вовсе 
не  былъ  случайным!,  явлешемъ.  Вь  музыкт.  мы  знали  до  снхъ  ворь 
страдальческую  болезненность  (Чайконскш),  къ  которой  лишь  нрпмЬнш- 
валась  красота,  нацюнализмъ  хорошаго  этнографа  (Рнмскш-Корсаковъ) 
плн-же  звуковой  медъ  (Кюп).  Пластически*  культь  Глазунова  является 
особенно  важнымъ  въ  Россш,  жаждущей,  во  всякомъ  случаъ,  своего  музы- 
кально-пластпческаго  идеала.  При  благощмятныхъ  услов1Яхъ,  этоть  культь 
представить  надежный  мость  для  перехода  къ  царству  иной,  идеальной 
красоты. 

Наконенъ-то  мы  имъемъ  музыкально-пластическое  выражеше  своего 
шщюнальнаго  характера.  Не  стремн.шсь-ли  мы  до  сихъ  норъ  объяснить 
недостатки  русской  пластики  избытком!,  духовной  красоты,  что  нас!, 
совершенно  утынало? 

V. 

Трудно  оспаривать,  что  въ  Глазуновъ  мы  имъемъ  предъ  собою  натуру 
цт.  льную,  не  страдающую  болъзныо  рефлексии  Литературный  и  сощальныя 
собыпя  касались  ее  лишь  въ  периферпт,  не  трогая  самой  сути.  Отсутснпе 
стремлешя  къ  литературной  борьбъ  и  пропаганд*.,  какая-то  пассивность — 
быть  можеть.  унаследованная  отъ  предковъ,  кровь  которыхъ  была  чисто 
русская,  безъ  иностранных!.  примЬсей, — при  этой  пассивности  стнхшность— 
вот. — Глазуновъ  прошедшаго,  настоящаго  и  будущаго.  Прибавьте  къ  этому 
полное  отсутстп1е  музыкальнаго  народничества, —  творчество,  космополи- 
тическое по  духу.  ЧЪмъ  болЬе  подвигался  впереди  композиторъ,  тъмъ 
менъе  онъ  прнбъгалъ  къ  народными  формуламъ  творчества,  такъ  что  въ 
четвертой,  пятой  и  шестой  симфоши  завзятый  нацюналистъ  не  ваядетъ 
ничего  специфически  русскаго.  Однако,  его  творчество  едва-ли  выставило 
определенное  знамя  и  какого  нибудь  западно-европейскаго  совремелнаго 
течешя  (в!,  этомъ  сложномъ  художник!,  перемешались  многим  течешл). 
Я-бы  сказалъ,  что  у  него  н1.тъ  виры,  клкъ  и  у  Вагнера,    ы.    современные 


критерш,  нЪтъ  желашя  связать  себя  какой-нибудь  современной  схемой 
и  программой:  человъкъ,  презирающей  (хотя-бы  безсознательно)  современ- 
ность, инстинктивно  чувствуется  въ  немъ. 

Если  связать  всЬ  эти  черты  въ  одно  ц/ьлое,  то,  очевидно,  нътъ  натуры, 
болЬе  предрасположенной  къ  балету — этой  нЪмой,  а  следовательно  ужасной, 
драмъ.  Композиторъ  самъ  принадлежите  къ  великимъ  молчальникамъ 
1нумановскаго  типа.  Въ  немъ  всегда  есть  что-то  очень  глубокое,  что  не 
поддается  словесному  определенно.  И  это  нЪмое,  непонятное  поражаетъ 
такъ-же,  какъ  нЬмая  мимика  балета,  которая  есть,  быть  можетъ,  высшее 
выражеше  отчаяшя  и  пессимизма...  По  крайней  мЬръ  мнъ  часто  бываетъ 
жутко  смотръть  на  эти  толпы  людей,  сознательно,  во  имя  какой-то 
скрытой  правды,  отказавшихся  отъ  слова... 

VI. 

Интересно,  канимъ  онъ  возвращался  къ  симфоши  послъ  купанья 
въ  морЬ  балетныхъ  звуковъ.  Страдала-ли  отъ  этого  его  симфоническая 
музыка  или,  напротивъ  того,  выигрывала?  Набирался-ли  онъ  новыхъ  сим- 
фоническихъ  силъ  отъ  этой  прогулки  среди  балетныхъ  тюниковъ  или 
напротивъ  того,  изображалъ  изъ  себя  Самсона,  которому  филистимлянка, 
обръзала  волосы?  Безспорно,  балетъ  повл1ялъ,  прежде  всего,  на  ритми- 
ческое разнообраз1е  его  симфонш.  Я  не  знаю  ритмически  болъе  разно- 
образной его  симфонш,  чЪмъ  шестая,  написанцая  вскоръ  послъ  „Раймонды". 
Обратите  внимаше  уже  на  одинъ  ея  финалъ,  уясняющш  разнообразие 
ритма  болъе,  чЬмъ  толстыя  изслъдовашя  Римана.  „ТТослъ  балетовъ 
мнЬ  стало  все  легко"  —  имъетъ  обыкновеше  говорить  нашъ  авторъ. 
Обруштесь  на  балетъ,  громите  его  мнимый  вредъ  для  музыканта  —  и  вы 
тогда  увидите,  что  имъете  дЬло  съ  фанатикомъ,  не  любяншмъ  шутить  и 
выставляющимъ  свой  М1ръ  оправданш,  доказательству  сарказмовъ,  для 
защиты  любимой  идеи.  „Необходимость  считаться  съ  услов1ями  хореогра- 
фш,  правда,  связывала  меня",  сердито  броситъ  онъ  вамъ,  „но  она-же  и 
закаляла  для  симфоническихъ  трудностей.  Я  долженъ  былъ  удовлетворять 
желашя  балетмейстера  и  не  выходить,  иной  разъ,  изъ  предЬловъ  шест- 
надцати или  тридцатидвухъ-тактнаго  перюда,  но  въ  этихъ  желъзныхъ  око- 
вахъ  развъ  не  скрывалась  лучшая  школа  для  развит1я  и  воспиташя  чувства 
формы?  РазвЪ  не  нужно  учиться  свобода  вг  оковаагъ?"  Но  на  этомъ  нашъ 
фанатикъ  не  остановится.    „Сравните  симфошю  и    балетъ",  —  воскликнетъ 
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от.— „что  труднЪе?  Конечно,—  балет!,,  кат,  требующий  шаобжш  матер.ала, 
почти  его  переизбытка!  Въ  симфоши  вы  можете  удовлетвориться  двумя, 
тремя  темами;  такое  количество  ихъ  можетъ  показаться  смъшнымъ  для 
балета,  требующаго,  кромъ  того,  характерности  и  колорита...  ■ 

Обратный  влхяшя:— симфониста  на  балетнаго  композитора- гоже  аалгКшы 
у  Глазунова.  Его  балетныя  партитуры  —  мастерск.я  по  фактуре  и  своею 
гонкою,  симфоническою  отдЪлкою  приближаются  къ  Чайковскому  и 
Сень  -  Сансу.  Специалист!,  отдаетъ  должное  сложной  концепцш  ,.^гапс1 
Ас1а§10"  („Раймонда")  или  ,.§гаш1  раз  сГасИоп"  съ  его  причудливыми  контра- 
пунктическими узорами,-  и  широкой  постройкъ  „Мата"  („Кизез  сГатоиг") 
и  т.  д.  Для  музыканта-профессюнала,  почти  потерявшего  зрЪше  на  парти- 
1  урахъ, — чистая  находка  слъдить  за  изящнымъ  голосоведешемъ  въ  такихъ 
образчикахъ  балетной  музыки,  гдЪ  прежде  царилъ  аккомпаниментъ  подъ 
гитару.  Несмотря  на  все  это,  симфонш  Глазунова  все-же  сложнее,  по 
фактуръ,  особенно  контрапунктической,  чЪмъ  его  балеты.  Объясняется  это 
просто.  Глазуновъ,  какъ  шонеръ  новаго  дЬла,  не  могъ  решиться  сразу 
водрузить  большой  симфоническш  флагъ  на  балетной  цитадели;  уже  хорошо 
и  то,  что  вездЬ  выставлены  имъ  неболыше  штандарты.  Симфонистъ,  кромъ 
того,  все-же  долженъ  считаться  съ  требован. ями  балетнаго  жанра.  Что 
нашему  автору  это  ясно, — доказывается  его  пристраст.емь  къ  формъ  вар1ацш 
и  къ  вальсу. 

ГП. 

11ар|'ац|и  уже  давно  объявлены  одною  изъ  безчисленныхъ  добродетелей 
р)сскихъ  композиторовъ.  Наши  патрюты,  тщательно  проштудировали  рус- 
скихъ  авторовъ  и,  встрЬтиаъ  вездЬ  вар.ацшнную  форму,  провозгласили  ее 
русской  святынею,  на  которую  не  смъютъ  покушаться  пныя  нлцюналь- 
ности.  Правда  это  или  неправда,  но  Глазуновъ  можетъ  похвастаться  и  этой 
^иа5^-русской  добродЬтелью.  Рге1ис1е  е!  л-апаНоп,  уапаИопз  перваго  акта, 
четыре  к.1|11,(1м  и  второго,  четыре  вар1ан,ш  третьяго  акта  „Раймонды"  рнсують 
нацюнальную  слабость,  быть  можетъ,  даже  въ  утрированном!,  видь.  Напро- 
тпвъ  того,  ничего  нътъ  русскаго  въ  страстномъ  глазуновскомъ  ку.и.||. 
вальса.  Отчего  строНе  музыканты,  говоря  о  вальсЬ.  ставят!,  вопроситель- 
ный знакъ?  Отчего  музыкальный  пуризмъ  еще  до  сихъ  поръ  таг.ъ  строп, 
къ  этому  поэтическому,  прекрасному  танцу?  Глазуновъ — пок.юннш.ь  ГюлЬе 
простого,    ввнскаго  тша  вальса,  а  не  того  романтически -томнаго,  который 


тлкъ  гениально  выраженъ  у  Шопена  и,  отчасти,  у  Таузига.  Не  шците  въ 
его  вальсъ  сентиментальныхъ  вздоховъ  молодой  дЬвушки,  меланхолической 
блъдности  ея  лица,  грустной  поэзш  сумерекъ,  послъдняго  вальса  передъ 
въчнымъ  прощатемъ.  Глазунова  привлекаетъ  здоровая  непосредствен- 
ность Штрауса,  котораго  онъ  любить  переводить  на  богатый  языкъ 
утонченнаго  контрапунктиста.  Хитросплетен! я  голосовъ,  почти  покры- 
вающая основную  тему  вальса  балетной  сюиты,  выдаютъ  въ  немъ  и 
поклонника  Брамса,  который  быль  все-же  самый  серьезный  вънецъ  послъд- 
няго  пол  стол  ът1я  (хотя  въ  немъ  тоже  бурлила  ЛУ1епег  В1иЪ).  Вальсъ  радостной, 
румяной,  почти  вакхической  толпы — лишь  изръдка  прерываемый  резонер- 
ствомъ  Брамса — вотъ  глазуновскш  идеалъ.  на  что  указываютъ  всъ  вальсы 
„Раймонды".  Но  самъ  композиторъ  едва-ли  сознаетъ  это.  Вы  встрътите  у 
него  стремлеше  къ  меланхолш  таузиговскихъ  вальсовыхъ  транскрипцш 
(Ва11аЫ1е  с1еэ  раузапз  изъ  „Кизез  й'атоиг"),  но  это  именно  стремлеше:  давъ 
нъсколько  минорныхъ  тактовъ.  нашъ  авторъ  опять  смЬется  со  всею  непри- 
нужденностью здоровой  натуры.  Похвалите  его  вальсъ  за  здоровую 
чувственность,  за  чисто  шубертовек1е  элементы,  —  вы  встрътите  отвътъ, 
въ  которомъ  хитрость  перемыкалась  съ  непонимашемъ  своихъ  склонностей: 
„Въ  вальсахъ  Таузига,  Листа  много  чувственности,  порока,  логтиразвршпа. 
Эта  экзотическая  гармошя  опьяняетъ  васъ.  Это  не  мой  идеалъ!" 

Чайковскш  сознавалъ  связь  балета  съ  мифомъ  —  и  вставлялъ  свои 
балеты  въ  рамки  сказки,  легенды.  Мифичеекш  идеалъ  не  такъ  ясенъ  Гла- 
зунову, начинающему  обработкою  провансальской  легенды  о  РаймондЪ. 
но  продолжающему  попыткой  жанроваго  балета  „Кизез  а'ашоиг",  гдь  мы 
видим!.  поддълку  подъ  XI "III  въкъ,  иодъ  стиль  Ватто.  Гавотъ,  сарабанда, 
фарандоль  рисуютъ  здъсь  преданность  автора  старымъ  алтарямъ.  „Я  все 
болъе  чувствую  себя  классикомъ" — неръдко  говорить  онъ:  немудрено,  что 
къ  музыкальному  воплощешю  стиля  Ватто  композиторъ  готовился,  какъ 
къ  священному  обряду,  тщательно  штудируя  Баха,  Рамо,  Люлли.  Призванъ 
ли  онъ  воскресить  ВаИе^  с1е  1а  Кете, — покажетъ  будущее. 

Ко  всему  этому  прибавьте,  для  характеристики  его  балета,  склонность 
къ  марюнеточной  музыкЪ,  образцы  которой  мы  видимъ  въ  „балетной  СТОИТЬ" 
и  въ  „Еизез  а'атоиг".  Не  заимствованная-ли  это  черта  отъ  Делиба?  Делибъ 
и  Чайковскш—  вотъ  источники,  которыми  Глазуновъ,  главнымъ  образомъ, 
питаетъ  свой  творческш  духъ,  что  касается  балета.  Первый — менЬе;  вто- 
рой болЪе.   Но...  довольно:  я  не  хочу  касаться  этой  сокровенной  области; 
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не  хочу  доставлять  нещиятиыя  ммнуты  молодом)  автору,  и  надог.д.ш, 
читателям!,  техническими  сравнешямн,  интересными  лишь  для  специали- 
стов!.. Ограничусь  еще  указашемъ  оригинал  ьпаго  щишт.нешя  тяжеловъспагм, 
акаотическаго  вагнерокскаго  стиля  къ  балету,  съ  которым!,  мы  знакомимся 
и!.  мимичсскихъ  сценахъ  „Раймонды",  написаняыхъ  подъ  оневидныиъ 
обаяшемъ  „Валышри!"  и  „Тристана". 


Н'|.  нас'1'пя1цее  время,  Глазунов!,  занять  работой  надъ  седьмою,  нате- 
1'ическою  симфошею.  Крочь  того,  нмъ  окончены:  больной  спмфоннческш 
н.цнацш  для  рояля,  торжественная  увертюра  и  т.  д.  Такая  кипучая  деятель- 
ность— уже  не  намекъ,  а  ръзкое,  демонстративное  у  казаше  на  то,  что  балетъ 
запеть  въ  ненъ  новый  снмфоничесшй  огонь.  Балетная  фея  — богтгя  рит- 
мпческаго  двнжешя  —  дотронулась  до  него  магическою  рукою,  прнзиаы!. 
к!,  жизни  эту  флегматическую  натуру!  Ея  спокопств1е  уже  нарушено; 
недарочъ  композпторъ  собщмется  озаглавить  свою  будущую  симфошю 
патетическою,  какъ-бы  скорбя  объ  утрать  безоблачнаго  неба  своего  преж- 
него рая... 

Оканчивая  настоящих  очеркъ,  я  скажу  молодому  автору  не  „прощайте', 
а  „до  свидашя!"  Съ  этой  оригинальной  личностью,  постоянно  идущею 
впередъ,  не  избЬжпшь  и  дальнейшей  встрЪчн.  Быть  можетъ.  он!,  поразить 
насъявлешемъ,  болъекру  пнызгь.  чьмъ  этот!,  союзъ  симфоши  съ  балетомъ,  на 
который  я  хотКлъ  этими  стратщачн  обратить  внимаше. 

А.  Коптяевъ. 


О  „ВАЛЬКИРШ",  РПХАРДЪ  ВАГНЕРЪ  И  ВАГНЕРИЗМЪ. 


Не  безъ  мудрой  осторожности,  Дирекфя  Императорскихъ  театровъ, 
идя  вслЪдъ  за  далеко-обогнавшимъ  насъ  Западомъ,  вводитъ  въ  репертуаръ 
колоссальный  оперы  послъдняго  перюда  Рихарда  Вагнера.  Два  года  тому 
назадъ,  въ  Мар1Инскомъ  театрЪ,  шелъ  „Тристанъ";  на  нынЪшнш  срзонъ 
предполагались  „Нюренбергсше  пъвцы"  и  „Валькир1я",  изъ  нихъ  идетъ 
..Вальыпня";  гораздо  раньше  Москва  сдълала  шагъ,  невидимому  болъе 
трудный,  поставивъ  „Зигфрида". 

Не  мнЪ,  съ  моими,  столько  разъ  высказанными,  мнъшями,  упрекать 
Дирекц1ю  въ  излишней  робости.  Мы,  въ  силу  безпощадной  необходимости, 
переживаемъ  всъ  тъ-же  фазисы  развипя,  цвътешя  и  упадка,  какъ  и  старння 
насъ  нацш.  Внутри  нашего  умственнаго  м1ра  отдъльныя  явлешя,  философ- 
ская школы,  политичесшя  и  сопдальныл  учешл,  въяшя  эстетичесшя,  всъ, 
вообще,  движешя  сознательной  мысли  пли  непровъреннаго,  темнаго  чув- 
ства, не  исключая  культа  отдЬльныхъ  учителей,  провозвъстниковъ  или 
завершителей,  проходятъ  по  тъмъ-же  ступенямъ,  поднимаясь  и  опускаясь, 
какъ-бы  на  поверхности  пирамиды.  Въ  занимаюндемъ  насъ  теперь  случаъ 
вершина  пирамиды  не  достигнута;  мнъ  кажется,  что  мы  еще  недалеко 
ушли  отъ  подошвы.  Полнаго  опъянЪшя  Вагнеровскимъ  зельемъ  еще  нътъ, 
оно  далеко  впереди.  Нътъ  до  сихъ  поръ  русскихъ  Эдмундовъ  Гагеновъ, 
Поргесовъ,  Вольцогеновъ;  нътъ  даже  первыхъ,  яко-бы  умъренныхъ  апосто- 
ловъ  ново11  церкви,  нътъ  Улига,  нътъ  Рихарда  Поля.  Съровъ  составляетъ 
явлеше  смешанное  и  въ  значительно й  мъръ  независимое;  его  отношеше 
къ  вопросу  скоръе  всего  соотвътствуетъ  отношешю  Франца  Листа,  съ  тою 
разницею,  что  онъ  не  дЬлалъ  активной  пропаганды.  Всъ  радыпя,  всъ  гет1уа1$, 
всъ  самосожжешя  мы  отложили  на  двадцатое  столът1е.  Въ  сто-миллюнной 
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и.111,111.  съ  интеллигенции,  малочисленной  только  относительно,  но  теперь 
уже  довольно  многочисленной  абсолютно  и  притом!,  ежедневно  ростущей, 
опъяньше  не  можетъ  назръть  такъ-же  споро,  какъ  въ  тридцати-мпл.иоы- 
ной,  на  почвъ,  подготовленной  обстоятельствами,  но  когда  нааръеть,  то 
приметь  грандшзные   размъры. 

„Кь  чему  спорить?"  спрашиваютъ  насъ,  консерваторов!.,  вагнеристм. 
„Лучше  сдавайтесь  сейчасъ.  Вагнеризмъ  побъдилъ  на  всъхъ  нунктахъ; 
принадлежавшее  ему  будущее  стало  настолщимъ". 

Что  касается  меня,  то  я  противъ  теорш  ..совокупнаго  художествешь-и  <> 
произведешя  будущего",  если  ей  придавать  толковат'е  запретительное; 
буду  спорить,  пока  буду  держать  перо  въ  рукъ.  Самое  трогательное  по- 
ложеше  въ  судьбъ  рода  Вельзу  нговъ,  самая  льстивая  модуллцДя  изъ  А-с1иг 
въ  Аз-аиг  не  убъдятъ  меня  въ  томъ,  что  искусства,  отдельно  существую- 
щ\я,  пережили  себя,  что  архитектура — абсурдъ,  если  она  не  служить  цълямъ 
театральнымъ,  что  строить  церкви  и  жилые  дома  могутъ  только  идюты, 
что  настала  пора  Европъ  и  Амерпкъ  жить  подъ  деревомъ  и  ходить  въ  театръ, 
не  въ  театра*,  а  вотъ  именно  въ  этотъ  театръ.  Я  вижу  вокругъ  себя  людей,  чи- 
тающихъ  эту  околесину  и  въ  подлинникЬ,  въ  непристойно-плохой  прозъ,  и 
въ  переводахъ,  умытыхъ  и  нрилизанныхъ;  я  вижу,  какъ  эти  люди  сохра- 
няютъ  физюномш,  не  только  серьезный,  но  и  умиленныя,  просветленны  я, 
какъ-бы  при  видь  отверзающихся  небесъ.  Ликуютъ  сангвиники,  смягчаются 
холерики,  скачутъ  и  бъснуются  флегматики.  Я  остаюсь  при  своемъ  н  стон) 
на  своемъ:  аиГ  ешет  уег1огепеп  Роз1еп,  какъ  сказалъ  нъмецкш  критикъ 
Кребсъ  про  антивагнеризмъ  Ганслика. 

Таково  мое  отношеше  къ  вагнеризму,  как»  таковол1у ,  къ  вЪрЬ  въ  Ри- 
харда-пророка, зиждителя  и  утъшителя,  создавшаго  учете  социальное  и 
религюзное,  и  работавшего  для  театра  „между  прочимъ".  Но  я  помню,  что 
этотъ  пророкъ,  зиждитель  и  угЬшитель  изготовилъ  для  театра,  кромъ  мно- 
гочисленныхъ  статей  и  брошюръ  съ  совътами,  проектами  и  указашями,  также 
несколько  оперъ  (скоръе  много,  чъмъ  мало,  если  принять  въ  разсчетъ 
объемъ  произведешй,  трудность  подготовительныхъ  нзысканш  и  разно- 
образ1е  видовъ).  Онеры  эти,  какъ  у  всъхъ,  произведешя  прежде  всеи» 
ПОЭ31И,  а  потомъ  и  музыки  ').    Музыка,    въ  общемъ  абрнсЪ  религшзнаго  и 

')  Во  Францш,  при  .Ьо допинг  XIV,  „поэма"  считалась  глапнымъ,  чуть  не  едпнственнымъ  содер- 
жанймъ  онеры.  Музыка-жс  была  украшешемъ  или  прндаткомъ,  общепринятым?»,  но  не  внутренне 
необходимым*,  также  какъ  в  балсть,  декорацш   и    неизбежные    „машины".    Отимъ    объясняется    топ 
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соц!альнаго  учителя,  эстетика  и  художника,  является  на  последней  высоте, 
какъ  любимое,  быть  можетъ,  дЪтище,  но  не  болъе  какъ  шестая  доля  завъ- 
щаннаго  на  наследство  человъкамъ. 

СовсЪмъ  другое  дъло  наше  русское  увлечеше  Вагнеромъ  (не  „Рпхар- 
домъ  Вагнеромъ",  а  „Вагнеромъ"  п|>осто;  Рермашя,  Рихарда  ради,  не  вполнь 
забыла  многихъ  знаменнтыхъ  Вагнеровъ,  жившихъ  раньше  и  не  бывшихъ 
музыкантами;  у  иасъ-же  ихъ  просто  не  знали,  ибо  не  знали  языка:  вотъ. 
гдЪ  оправдалось  учеше,  что  „музыка  не  имЪетъ  нацюнальностп").  „Я  ваг- 
неристъ",  гово])итъ  руссшй  музыкантъ  (и  не  первый  встречный.  смЪю  вас'1| 
увЬрить),  „я  увъровалъ  съ  прошлаго  вторника.  Какъ  послушаешь  шесшв/С 
въ  церковь  изъ  Лоэнгрина,  такъ  елей  какой-то  по  всЪмъ  косточкамъ 
разольется".  Это  онъ  дождался  прошлаго  вторника,  чтобы  растаять  отъ 
„шеств1я  въ  церковь"!  Рихардъ  самъ,  собственными  руками  и  поеа.ии  дири- 
жировалъ  у  насъ  въ  1865  году  и  швертлидомъ,  и  гаммерлидомъ,  и  фейер- 
цауберомъ, — у  него  тогда  на  чеку  были  „Нюренбергсше  пЪвцы",  готовился 
..Тристанъ"  кь  представлешю,  а  мы  пос.гЪ  всъхъ  ТТавловсковъ,  Сокольнн- 
ковъ  и  курортовъ  Юга  и  Запада,  каждый  для  себя,  какъ  только  молоко 
на  губахъ  обсохнетъ,  открываемъ  Америку  въ  музык-Ь  сороковыхъ  годовъ! 

Я  знаю,  что  для  своего  времени  Лоэнгрпнъ — очень  новое  и  сагЪлое 
произведете;  смЪлость  эта  и  до  сихъ  поръ  производит!.  виечатлъше  гран- 
диозное. По  стилю  эта  музыка,  если  ее  сравнить  съ  он  современницею 
., Фавориткой",  необыкновенно  густа,  запутанна,  нестерпимо-пестра  и  рпака 
(т.  е.  обильна  диссонансами),  затЪмъ  мелодически-суха  и  однообразна.  Совсъмъ 
друг1е  придутъ  на  умъ  эпитеты,  если  ее  сравнить  съ  современными  ей  опе- 
рами Мейербера.  Тутъ  она  получнтъ  характеръ  романтической  поЬздки  въ 
область  неизвъетнаго,  юношеской  восторженности  или  беззавътнаго  идеа- 
лизма. Посадите  въ  партеръ  Роберта  Шумана  и  выйдетъ  опить  не  то.  Онъ 
приблизительно  скажетъ  то-же,  что  занисалъ  въ  дневнпкЬ  своемъ  о  „Тан- 
гейзеръ",  когораго  вндклъ  на  сценЬ  и  молча  выслушалъ:  „Спора  нЪтъ, 
подоб1е  чего-то  гешальнаго.  Если-бъ  Вагнеръ  былъ  образованный  музы- 
кантъ настолько-же,  насколько  онъ  музыкантъ  остроумный"...  и  такъ  далъе. 
Вы  чувствуете  артиста,,  выросшего  въ  той-же  Саксоши,  нспов-Ьдаюндаго  ту 
же  вЪру  (Бахъ  и  нЪмцы  до  Бетховена  послЪднлго  перюда),  но  внутренно- 
отдъленнаго  отъ  новой  драмы   непереходимымъ   потокомъ.    Имя    потоку  — 


*актъ,  что  поэтами  (по  нашему,  позднъйшену,  либреттистами)  были  братья  Корпели,  Мольеръ  и  Кино, 
память  о  которыхъ  жив1;с  памяти  о  Люллп,  не  говоря  о  КамберИ. 
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Мендельсонъ-Бартольди.  Этотъ  антипатичный  Вагнеру  компознторъ  мшу- 
щественнымъ  образомъ  повл1ялъ  на  Шумана — м  на  творческаго  художника, 
и  на  критика.  Теперь  посадите  въ  аартеръ  юношу  конца  семидесятых  I. 
годонь,  юношу,  начинающего  лЬтосчислеше  съ  „Погибели  Боговъ".  Для 
него  „.Тоэнгринъ"—  сахарная  водица,  иЬргиипйвпег  81апс1ргшкк,  и  немудрено: 
монета  обезличилась  отъ  постояннаго  хваташл.  Свадебный  хорь  въ  Австрт 
играли  шарманки  при  мнъ  въ  187З  году.  Что  тридцать  лЬтъ  назадъ  было 
известно  рынку  и  глухой  провинцш,  то  въ  1доо  году  позволительно  нахо- 
дить, хотя  и  не  }  старълымъ  (вопросъ  объ  устарелости  есть  вопросъ 
достоинства:,  оцЬнкн),  но  во  всякомъ  случаъ  старымъ.  Возвращаюсь  къ 
нашему  доморощенному  яко-бы  вагне]шсту  и  скажу:  человъкъ,  открывшш 
Оап«;  1П  ше  КлгсЬе  въ  прошлый  вторникъ,  и  только  въ  силу  этого  мня  111,111 
себя  вагиеристомъ,  имъетъ  пройти,  во-ггорвьитв,  всю  тетралоНю  о  нерстнъ, 
всего  „Тристана",  всЪхъ  „ПЬвцовъ"  и  всего  „Парциваля",  какъ  я,  еретикъ, 
не  оставляю  называть  последнюю  оперу  великаго  революцюнера  ').  Ему, 
я  думаю,  не  мъшало-бы  познакомиться  и  съ  „доиотопнымъ"  Рнхлрдомъ, 
съ  Рихардомъ  Фей  и  ,.МЬры  за  мЬру".  А  во-вторыхъ,  узнавши  досконально 
всю  эту  облую  и  грузную  массу,  нашъ  мнимый  вагнеристъ  все-таки  будетъ 
вагиеристомъ  только  въ  собственныхъ  глазахъ  или  для  русскихъ,  не  знаю- 
щим, ни  нъмецкаго  языка,  ни  тъхъ  языковъ,  на  которые  переведенъ  Вагнеръ, 
будетъ  плъненъ  одною  шестою  всего  человъка,  будетъ  жить  и  у  тереть  въ 
у  бЪжденш,  что  часть  равна  цълому. 

Въ  этомъ  РихардЪ  Вагнеръ,  взятомъ  какъ  живое  цълое,  такъ  много 
поразительнаго  и  противоръчиваго,  ташя  далешя  и  сложный  эволюцш, 
что  судить  о  немъ  въ  трехъ-четырехъ  словахъ,  или  хотя-бы  въ  трехъ-четы- 
рехъ  томахъ,  очень  и  очень  трудно.  Книги,  ему  посвященныя,  носятъ  до 
сихъ  иоръ  характеръ  панегирическш:  онъ  находится  въ  первомъ  посмерт- 
номъ  фазисЪ,  какъ  французеше  классики  XVII  вЬка  вплоть  до  Вольтера. 
Время  первой  реакцш  еще  не  пришло.  31ожно,  пожалуй,  считать,  что  реак- 
Ц1Я    давно    наступила;    можно    обозначить    ел    начало    1Й.5,|  годомъ.  годомъ 


')  „ПарснФадь"  пли,  по  немецкому  пронзпошеншэ,  „НарзиФадь'' — Форма,  прид\  чанная  критикой^ 
и  фидософомь  Гёрресомъ,  вообразшшшмъ,  что  имя  брстонскаго  героя  происходить  оть  перендскаго  и 
значить  „ЧИСТЫЙ  простякъ"  и.ш  „чистый  безумецъ,  гетег  ТЬог".  Ноэтъ  новърн.гь  Филологу  на  слово, 
КОКЪ  ПОВИрвл  онъ  иногимъ  другнмъ  п  многому  другому  по  фидолопи,  ииеодогш  и  исторш  вообще. 
Общеприиятая-же  (н  оставшаяся  въ  сил*  но  наши  дни)  этиыолоп'я — регсе-\'н1,  рыцарское  прозвищ.-, 
перешедшее  въ  нэвъхтную  англо-норманск\  ю  Фамндио  Регс1та1. 
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выхода  перваго  издания  книги  Ганслика  о  Муаыкально-ттрекраспожь.  Но 
одинъ  въ  подЪ  не  воинъ,  а  Гансдикъ  до  сихъ  поръ  одинъ:  течеше  господ- 
ствующей критики  продолжает*,  итти  мимо,  не  испытывая  его  вл1яшя. 
Новую  мысль  должно  въ  хроиологш  помъчать  не  тъмъ  временемъ,  когда 
она  впервые  стала  произнесеннымъ  словомъ,  письмомъ,  статьей  или  книгой, 
а  тЬмъ,  когда  стало  ощутительно  ея  господство;  освободительное  слово  не 
сказано,  пока  не  услышано,  не  принято  съ  радостью,  не  сделалось  „кры- 
латым*." ').  Когда  оно  будетъ  сказано,  тогда  лишь  можно  будетъ  узрЬть, 
и  то  какъ-бы  въ  тумань,  зарождаюшдйся  третш  перюдъ,  гдь  раннее  покло- 
неше  и  посмертное  отрицаше  сольются  въ  высшемъ  единствъ,  гдь  энт)  - 
З1азму  напшхъ  дней  и  скептицизму,  положишь,  двадцатыхъ  годовъ  будущего 
въка  будетъ  отведена  равномерная,  нынъ  и  долго  еще  недоступная  намъ, 
справедливость. 

А  пока— я  стою  на  ступени  преждевременнаго,  такъ  сказать,  не  дождав- 
шегося своей  поры  отрицашя,  какое  и  высказывалъ  многое  множество  разъ, 
между  прочимъ  въ  Спверно.нг  Вгъслгникп  1889  года.  Таковъ  мой  взглядъ  на 
Рихарда  Вагнера,  какъ  на  цьлое,  въ  которое  входятъ  и  поэтъ,  и  эстетикъ, 
и  моралистъ. 

По  отношешю-же  къ  Рихарду  Вагнеру  не  какъ  цълому,  а  какъ  къ  одной 
шестой,  къ  Вагнеру-музыканту,  у  меня  совсъмъ  другое  чувство. 

Прежде  всего  нужно  отдЬлить  суждеше  отъ  чувства.  Чувство  неда- 
леко отъ  вкуса;  вкусъ  эстетичесшй — отъ  вкусовъ  самыхъ  разнообразныхъ 
и  въ  томъ  числъ  пизменныхъ. 

Въ  современной  Россш  я  очень  мало  знаю  такихъ,  у  которыхъ  что- 
нибудь  останется  положительное  послъ  того,  какъ  вы  выдълите  всю 
непосредственную,  непроверенную,  стихшную  массу  привычекъ,  прихотей, 
вожделЪшй,  стоящихъ  на  одной  ступени  со  вкусами  кулинарными.  Къ 
той-же  темной  области  безсознательнаго  относятся  также  и  мысли,  взя- 
тыя  на  въру  и  обратившаяся  въ  слова,  мало-по-малу  теряюгш'я  смыслъ 
отъ  неразборчиваго  употребления. 

Если  вы  этой  критики  не  признаете,  если  вы  находите  ее  ребячливою 
или  недобросовестною,  а  отъ  меня  требуете  иной,   то  я    вамъ   скажу,   что 


')  Перюдъ  Шопенгауэра  не  тотъ,  когда  Гёте  имъ  интересовался,  какъ  талантливым*  молодым* 
чсловъкомт,,  въ  то-же  время  лаская  Гегеля,  а  пятидесятые  и  шестидесятые  года,  когда  на  порог* 
смерти  для  пего  настала  слава,  какъ  на  съперномъ  нсбъ  при  закат»  разгорается  красная  пш'Г-утп. 


Рихарда  Вагнера  нельзя  признать  музыкантом!,  не  то  что  безупречнымъ, 
а  хотя-бы  многостороннимъ  и  художнически-зрълымь. 

Вагнеръ  очень  бъдный  и  очень  банальный  мелодистъ.  Эта  банальность 
ростетъ  въ  немъ  съ  годами,  такъ  что  мелодических  матер1алъ  въ  „«Золотт. 
Рейна",  пожалуй,  нлоше  таконого-же  въ  „Р1энзи",  не  говоря  о  богатъйшихъ. 
сравнительно,  ..Морякъ-Скитальцъ",  „ТангейзерЪ"  и  „Лоэнгринъ".  ЗатГ.мь 
онъ  односторонних  и  манерный  гармонисты  гармошя  его  до  того  ДШрнн  и 
чувственна  (частый  четырехзвуч1я,  особенно  доминантсептаккордъ,  шгЪсто 
трезвучия),  что  иногда  даже  стъсняетъ  и  дуишпз  экспрессе.  Невоздержны  и 
и  опять-таки  манерный  въ  инструментовкъ,  онъ,  въ  разсужденш  формы, 
|||>ямо  несостоятеленъ:  развить  сочинеше  изъ  двухъ  темь  (главной  и  побоч- 
ной) въ  такъ  называемой  „циклической"  формъ  (ложно  именуемой  сонат- 
ло1о)  или  изъ  одной,  какъ  изобретенная  Листомъ  симфоническая  поэма, 
онъ  не  въ  состоянш.  Именно:  не  въ  состоянш,  а  не  то  что  „не  хочетъ": 
но  монотематнческой  нрелюд'ш  къ  „Лоэнгрину",  по  циклическимь  укертю- 
рамъ  къ  „Фаусту"  Гёте  и  къ  собственнымъ  „Нюренбергскичъ  пквцамъ", 
не  говоря  о  другихъ,  очень  легко  оцънить  его  умЪше,  отдъливъ  созна- 
тельное новшество  отъ  непроизвольнаго  искашя  и  блуждашя. 

Если-же  ръчь  идетъ  только  о  чувств*,  то  я  вамъ  прямо  скажу:  я 
ставлю  ему  пятерку,  пятерку,  полную  пятерку!  Не  за  мелод1ю,  не  за  ком- 
иозшн'ю,  отнюдь  не  за  контрапункт!,  или  инструментовку,  а  за  эту  одно- 
стороннюю, манерную  гар.чошю,  стихпшое  дт>йств1е  которой  унесло  меня 
пъ  1863  году  и  все  еще  влечетъ  меня   дальше  и  дальше. 

Собственно  началъ  я  безумствовать  несколько  раньше,  такъ  что  скмл 
■  Яв.З  года  пало  на  благодарную  почву.  Всего  „Лоэнгрина"  я,  безъ  либретто, 
зная  только  сюжеть  еп  2го81  ироглотилъ  но  четырех-1. -ручному  нерело- 
жешю:  какъ  теперь  помню  знойный  майскш  вечерь  1862  года  къ  Ащеуло- 
вомъ  переулкЬ  около  СрЪтенскихъ  воротъ,  деревянный  домикъ  ГГолянннова 
и  виаеныии  натпъ  бель-этажикъ,  эту  неприхотливую  тЬсноту  въ  тогдашней 
Москвт.,  неряшливой,  до-реформенной,  полной  липы  и  сирени;  помню,  какъ 
И.  Д.  Кашвлнъ,  впослъдствш  коллега  мой  по  Консерватор! и  и  по  пресек, 
принесъ  толстый  нотный  том»,  и  мы  проиграли  всю  музыку  отъ  доски  д<> 
диски. 

Я  онълпЬлъ  сразу  и  черезъ  нЬсколько  недьль,  все  еще  пьяный,  вое 
еще  нанЬвал  себъ  то  Л\те1сЬ  ЪоЫез  ЛУипйег,  то  НеП  йетег  ГаЬИ  безъ  словъ, 
то  внезапное  шавпесино  въ  прелюдш,  то  антрактъ  къ  третьему  дьйств1ю, 
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то  четыре  аккорда  Е-дуръ.  Аз-дуръ.  О-дуръ  и  С-дуръ  въ  деренянныхъ  инстру- 
ментахъ  (передъ  АьЪтезЪ  г!и  тсМ  въ  брачной  комнатъ),  то  сенвенпдю  секунда 
(малыхъ,  потомъ  болышгхъ,  разрЪшаемыхъ  въ  терши,  Тельрамундъ  передъ 
поедннкомъ),  поъхалъ  въ  Ревель,  гдъ  провелъ  лъто  и  пзрЪдка  слушалъ 
концерты  Кигсаре11е  въ  Катариненталъ.  Кшсаре11е,  между  прочимъ.  пграла 
фнналъ  перваго  дъйств1я  ..Доэнгрина",  безъ  слозъ,  то-есть  безъ  пЬвцовъ- 
солистовъ  и  безъ  хора  ').  Оркестровая  печать  оказалась  глубже  форте- 
танной;  второе  впечатлЪше  пересилило  первое,  но  не  третье,  такъ  ч"» 
пзвъстныя  фразы,  въ  особенности  ~№е1с11  ЬоЫез  Л\гипс1ег,  до  сихъ  поръ 
неразрывно  связаны  въ  моемъ  представленш  съ  густою  тЬнью  Катарияен- 
таля,  съ  видомъ  разноцвЬтныхъ  фонарей,  зажженныхъ  въ  тежый  авгу- 
стовскш  вечеръ,  съ  тысячью  случайно-связанныхъ  личныхъ  и  мЬстныхъ 
подробностей,  а  вовсе  не  съ  памятью  о  концертахъ,  бывшихъ  черезъ  пол- 
года, въ  которыхъ  плавно  махалъ  палкой  и  энергически  топалъ  правой  ногой 
маленькт  человтжъ  съ  торчавшимъ  изъ  заднято  кармана  бЪлымъ  платком.',. 
произведши1!  цълую  революцпо  тъмъ,  что  вышедши  на  эстраду  и  откла- 
нявшись, онъ  обернулся  къ  публикъ  задо.иг;  положеше  до  1863  года  неиз- 
вестное въ  нашемъ  отечестве. 

„За  что  вы  браните  Вагнера?    Онъ  эсорошш",    нерЬдко    говорили    мнЬ 
женщины   въ  томъ-же  самомъ  Петербурге,    гдъ  мужчина  объявляетъ  себя 


')  Замътн.т-ли  вы  двт>  черты:  1)  что  оперы  Вагнера,  по  тенденщп  автора  тгЬющш  дхйство- 
вать  только  какъ  цт>лое  и  только  на  сцен*,  чрезвычайно  охотно  исполняются  въ  отрывкахъ  и  безъ 
костюмовъ,  концертнымъ  способомъ  и  2)  что  эти  отрывки  часто  даются  безъ  словъ,  въ  чпсто-инстру- 
ментальномъ  нсполненш,  п  не  всегда  въ  ннструментовкт>  подлинника  (на  открытомъ  воздух*,  наприыЪръ, 
очень  часто  блпстаетъ  Вагнероиъ  военный  оркестръ;  мы  съ  Кашмшынъ  нгра.ш  въ  четыре  руки,  а  въ 
В*нт>,  какъ  выше  з'помянуто,  шарманка);  вех-  эти  операцш  производятся  надъ  органпзмомъ,  который,  по 
увъренио  автора,  то.и>ко  и  можетъ  быть  понять  въ  еовомпиомъ  дъйствш  всъхъ  искусствъ,  прпчемъ 
слово  до  такой  степени  важно,  что  безъ  пего  музыка  терястъ  всякш  смыслъ.  На  повт.рк\т  выходить, 
что  гезамткунстверкъ,  въ  громогласныхъ  объщатяхъ  автора,  такой  плотный,  такой  связный  п  единый, 
при  первомъ  прпкосновенш  распадается  на  тт>-же  отдъльныя  части,  какъ  и  яко-бы  устарълая,  яко-бм 
улггчеиная  во  лжн  мейерберовская  или  всякая  иная  опера.  Я  не  пастапвалъ-бы  на  этомъ  протнворь- 
чш,  есш-бы  самъ  Вагнеръ  съ  упоешемъ  не  днрнжировалъ  этими  вырванными  изъ  „живого  цълаго" 
кусками.  Воля  ваша,  гезамткунстверкъ  не  похожъ  на  животное  высшлхъ  классовъ,  у  которыхъ  отор- 
ваввая  голова  указываетъ  смерть,  и  скорее  на  морскую  звезду,  головы  не  пмъющую,  охотно  перено- 
сящую потерю  одного  или  двухъ  нзъ  своихъ  лучей,  а  въ  крайнемъ  случат,  п  выворачнваше  на  нзпавку. 
иъ  род*  перчатки. 
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„вагнеристомъ"  посль  „Шеств.я  «ъ  церковь".  Ра  »вЪ  не  по-женски  судить 
и  заключают,  и  тотъ,  кто  заступаете»!  за  хорошее,  и  тоть,  кто  присвой- 
ваетъ  себЬ  кличку  на  основаши  одного  музыкальнаго  отрывка,  сичпншняго 
пророкомъ?  Когда-же  бранилъ  я  люрогнаео  Нагнера,  топ.  сладкш  и  пряный 
пломб. еръ,  ту  густую,  губительную  дли  разума  настойку,  которыми  по- 
очередно лакомится  „влшериетки"?  Но,  съ  другой  стороны,  какая-же  она 
вагнеристка,  если  вел  ел  принадлежность  къ  церкви  ограничивается  слу- 
шашежь  исторических-!.  модуляцш  или  (если  она  „сознательно"  относится 
ы.  „смыслу"  музыки)  слезами  надъ  участью  полубогинь? 

„Хоронпй"  Илгнеръ  гипнотизируеТъ  наше  сужден.е,  плЪняетъ  и  сердце, 
и  разум-!.,  п.тияет*  кь  буквальНОИЪ,  а  не  старом!,  и  обезцвъченнонъ 
галантерейностью  смысл).,  иъ  котором!»  слово  это  обыкновенно  упо- 
требляется. Это  плънеше  ИСПЫталъ  я  паравнь  со  всъмъ  своииъ  поколт.- 
шенпь,  признавался  въ  немъ  нерт.дко  и  теперь  прибавлю,  что  всегда  объ- 
яснялъ  мощную  надч.  собою  и  подавляющую  власть  творца  ...'1ознгрпм  г 
своею  собственною  льнью  и  происходящею  отъ  льни  слабостью  устоевъ, 
недостаткоиъ  собственнаго  стиля.  Я  думалъ:  мы  всЪ  „вагперисты",  то-есть, 
мы  вев  бредимъ  вагнеровскимп  педалями,  задержаниями,  энгармоническими 
преяращешями  и  прерванными  кадешпямн  только  потому,  что  не  развили 
собственном  индивидуальности,  не  закалили  собственной  стали  въ  холодном 
струЪ  строга го  контрапункта.  Когда  я  въ  сумерки  сажусь  импровизиро- 
вать и  поел!»  трехъ  или  четырехъ  минуть  беззавьтныхъ  общнхъ  мт.стъ 
впадая  въ  опредъленныя,  легко-узнаваемыя  диссонирующая  послъдоиашл 
и  съ  сокрушен. емъ  говоря  себт»:  „опять  и  опять  ..Лоэнгрннъ!"  опять  и 
ОПЯТЬ  „Зигфридъ!"  опять  и  опять  Нюренберп»!"—  я  всегда  присовокупляю 
или  подразумеваю:  а  если-бы  каждое  утро  по  двТ.  странички  контра- 
пункта, въ  скоромные  дни  а  1а  Налестрина,  въ  постные — а.  1а  Жоскинъ, 
по  воскресешяиъ  и  въ  табели — а  1а  Себаспанъ,  тогда-бы  никакому  этому 
невольному  обезълнничлшю  и  мьста  не  было- 61,1.  Импровизировал'!»  -  бы, 
худо-ли,  хорошо-ли,  но  въ  полной  мт.рт.  таланта,  хотл-бы  и  мпкроскопп- 
ческаго,  но  иышколеннаго.  нормально-развита  го  и  потому  здороваго,  а  не 
развращеннаго  гашишемъ  и  ванилью.  Тлкъ  говорю  л  себт»  или  подразг/мп- 
ваю,  пока  не  помню,  что  есть  на  свътЬ  Сергьп  Ивановичъ  Танвевь,  талантъ, 
именно  вышколенный  и  нормально-развитой,  булатъ.  опущенным  горячимъ 
въ  холодную,  живительную  струю.  У жъ  онъ-ли  не  постился?  ужъ  онъ-ли 
не  пиеалъ  въ  строгоагь  СТИЛЬ?    ужъ   онъ-ли    не    упражнялся    на    трапецт 
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каноновъ  и  въ  увеличеши,  и  въ  уменьшен»!,  и  въ  удвоеши.  и  въ  обращении, 
и  въ  обратномъ  двнженш,  и  „зеркальныхъ",  и  съ  загадками,  и  девизами? 
Ужъ  кого-кого,  а  творца  кантаты  „1оаннъ  Дамаскинъ"  нельзя  было  запо- 
дозрить въ  слабости  передъ  чарами  Венериной  горы;  если  во  всей  Россш 
не  найдется  ни  одного  ГГарциваля,  то  этотъ,  казалось-бы,  застрахованъ 
отъ  искушенш  клингшоровыхъ  цвЪточницъ.  И  когда  мы  узнаемъ,  что  самый 
добродетельный  изъ  насъ  хватилъ  зелья  никакъ  не  меньше,  что  въ 
Орестешъ  бушуетъ  тотъ-же  Вотанъ,  свиръпствуетъ  та -же  легенда,  что 
на  прославлеше  Эсхиловскаго  „добра"  пошли  тЪ-же  краски,  въ  которым, 
роскошествовали  преступные  боги  Эдды,  ааз  Е\у%ЛЛге1ЪНсЪе  „Лоэнгрина" 
и  вообще  „ндраву  моему  не  препятствуй"  сверхъ-человъковъ,  живупдихъ 
по  ту  сторону  добра  и  зла;  когда  мы  узнаемъ,  говорю  я,  что  и  Сергъй 
Ивановичъ  Танъевъ — вагнеристъ,  мы  говоримы  нътъ,  этого  не  должно  быть! 
Зв  1'аа  \П1  вЬ  ]в  пе  1е  сго1з  раз.  Этотъ  абсурдъ  не  изъ  тЪхъ,  къ  которымъ 
применимо  августиновское  Сгейо  ^ша  аЪзшйшп. 

ЧЬмъ  нелъпъе,  чъмъ  невообразимее  насил1е,  совершенное  Рихардомъ 
Вагнеромъ  надъ  слухомъ  и  фантаз1ей  композиторовъ,  печатныхъ  и  руко- 
писныхъ,  сильныхъ  и  слабыхъ,  любителей  и  ученыхъ  спец:алистовъ,  чъмъ 
безсильнъе  противъ  его  власти  традиция,  школа,  индивидуальность,  возрастъ 
и  национальность,  тЪмъ  сильнЬе — заключаю  я — обаяше  таланта.  Короче  н 
върнъе:  тЬмъ  сильнъе  талантъ. 

(Я  думаю,  что  здъсь  равно  умъстны  выражешя  „талантъ"  и  „генш". 
Я  различаю  эти  два  понят1Я  не  количественно,  а  качественно,  разумЪя 
подъ  талантомъ  пластическую  силу,  врожденную  легкость,  находчивость, 
прелесть,  многосторонность;  подъ гешемъ—  могучш  духъ,  идейное  содержаше. 
Въ  этомъ  смыслЬ  представителями  гешя  можно  назвать  Орландо  Лассо  и 
Бетховена,  представителями  таланта — Палестрину  и  Глинку;  въ  живописи, 
насколько  мнЬ  извъстно,  Микель  Анжело  и  Рафаэль  соотвЬтствуютъ  тъмъ 
же  полюсамъ.  Въ  поэзш  древней  Грецш— Эсхилъ  и  Софоклъ,  въ  средневЬ- 
ковой  германской — Вольфрамъ  и  Готфридъ  представляютъ  контрасты,  болъе 
или  менъе  однородные.  Есть  натуры,  повидимому,  стояшдя  какъ  разъ  на 
серединъ  между  преобладашемъ  того  и  другого,  какъ  Гёте,  Шекспиръ  и, 
кажется,  Моцартъ). 

Повторяю:  если  СергЬй  Ивановичъ  Танъевъ,  архи-классикъ,  архи- 
консерваторъ,  сдался  безъ  капитуллцш,  если  остальнымъ  русскимъ,  не 
пмЬиштп.  его  оружия,  и  подавно  нельзя  было  думать  о  серьезной  борьбъ, 

6% 


то  какова-же   должна  быть  сила  новаго    завоевателя!    Нужно   Зигфридомъ 
быть,  чтобы  переломить  божественное  копье. 

Не  знаю,  достаточно-ли  я  высказался  ясно.  Я  желалъ-бы  выговорить 
себе  право  любить  Вагнера,  не  признавая  его  авторитета,  не  приникая 
ни  одного  его  догмата,  сомневаясь  въ  его  честности,  глумясь  надъ  его 
логикой.  Любовь  моя  къ  „Валькирш"  или  „Нюренбергскпм  ь  [гввцаиъ', 
как-»,  у  Фриккп  къ  Вотану,  безотчетна,  сильнее  разума,  сильнее  совести; 
но  негодоваше  мое  на  музыкальные  недочеты  тьхъ-же  .ЛГЬвцовъ".  той-же 
..Валькирш",  а  тЬмъ  болье  на  философсше,  исторнчесше  и  всякле  иные  не- 
дочеты „Кгшв^егк  с1ег  2икипгЬ",  „Орег  п.  1)гатаи  нпныхъ  злукубрацш  слиш- 
комъ  зараженнаго  литературой  капельмейстера  едва-ли  совпадаетъ,  по  моти- 
вамъ,  съ  яростью  влюбленной  женщины,  заставляющей  ее  пускать  высокая 
ноты  на  траднцюнныхъ  эпитетахъ.  Мои  упреки  Вагнеру  не  основаны  на 
какомъ-бы  то  ни  было  личном!,  вопросе.  Хотя  меня  возмущаеть  его 
несправедливость  къ  Россини,  Мендельсону-Вартольди,  Мейербёру,  Б])амсу, 
но  прекрати  онъ  свои  нападки,  счеты  мои  съ  нимъ  все  равно  не  буд}  тъ 
покончены  и  даже  едва  будутъ  затронуты  такою  незначительною  перемЪной. 
Меня,  повторяю,  возмущаетъ  общее  еодержаше  и  обитая  форма.  Въ  проти- 
воположность одному  изъ  нашихъ  наиболее  извЬстныхъ  критиковъ,  нашед- 
шему въ  Вагнере  полную  бездарность  съ  похвальнейшими  намерешями 
(прилежаше — 5,  поведеше — 5,  способности — нуль),  я  порабощенъ  изумн- 
тельнымъ  ароматомъ  таланта,  признаю  и  прилежаше  (хотя  иногда  при- 
скорбно-направленное), а  вотъ  за  поведете  (въ  переводе:  за  отношеше 
съ  кореннымъ  вопросамъ  эстетики  и  этики)  никакъ  не  могу  поставить 
хорошаго,  даже  средняго  балла. 

Но  довольно  о  баллахъ,  довольно  о  рангахъ,  степеняхъ  п  классах!.. 
Какое  дело  художнику  до  того,  что  2  его  очень  хвалить,  У  хвалитьне- 
множко,  X  и  совсем!,  ругаетъ?  Щепетильная  отзывчивость  на  критик1] 
обратно  пропорцюналыга  интенсивности  вдохновешя.  Чемъ  вдохновеше 
сильнее  и  чистопробнее,  темъ  оно  более  поглощаетъ  человека,  темь  оно 
менее  оставляет!,  ему  соковъ  для  постороннихъ  забавь.  Все  мы  знаемъ, 
что  именно  Рихардъ  Вагнеръ  лично  былъ  болезненно-отзывчпвъ,  что  его 
щепетильность  и  обидчивость  на  все  печатное  доходили  до  крайности  и 
доводили  его  до  безтактныхъ  и  не  всегда  красивыхъ  дЬйствт.  Но  и  считай) 
алоео  Вагнера,  въ  отместку  на  рецензш,  бранящаго  современным,  компп.т- 
торовъ,  лирическихъ  поэтовъ    и    политическихъ    деятелей,    не  более  какъ 
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ничтожнымъ  эпизодомъ:  онъ  бранился  для  отдыха,  какъ  друг!е  дЬлаютъ 
моцюнъ  (причемъ,  когда  онъ  не  гнался  за  юморомъ,  у  него  бывало  злое  и 
ядовитое  остроуппе,  и  наоборотъ:  „наоборотъ"  ярко  представлено  знаменн- 
тымъ  подражашемъ  Аристофану  Ете  Сар]1и1айсга).  Вся  его  полемика  обли- 
чаетъ  человъка,  занятагю  другим*;  это  брюжжаше  прнле.кнаго  работника, 
выпившаго  лишнюю  кружку  въ  праздникъ,  ип  Ьоп  г,щ  ауап!  1е  уш  ^ие- 
геПеиг. 

А  прилеженъ  онъ  за  такимъ  дкломъ  и  нъ  такой  сферъ,  гдЬ  нельзя 
браниться,  потому  что  нельзя  отрицать;  нельзя  отрицать,  потому  что 
нельзя  утверждать;  нельзя  утверждать,  потому  что  нельзя  выражать 
мысли,  а  мысли  не  поддаются  выраженпо.  потому  что  опредЪленнаго  выра- 
жешя  никакого  ньтъ  и  не  можетъ  быть,  для  чувствъ,  равно  какъ  и  для 
мыслей,  для  образовъ.  какъ  и  для  еобытш.  Сфера  эта  —  чистая  музыка  и 
нритомъ — инструментальная  музыка. 

ЗдЬсь  одна  изъ  наибольпгахъ  трудностей.  Наша  „молодая  школа",  или 
какъ  я  люблю  ее  называть,  по  примЬру  В.  В.  Стасова,  наша  „могучая 
кучка",  въ  лиц/Ь  своего  критическаго  представителя  Ц.  А.  Книг,  нъкогда 
нашла  удобную  формулу  для  опредЪлешя  творца  „Лоэнгрина"  (или,  в-Ьрнъс 
сказать,  лля  отдълешя  себя  отъ  него,  въ  виду  частыхъ  обвиненш  гг.  Ба- 
лакирева и  братш  въ  „вагнеризмъ":  въ  шестидесятыхъ  годахъ  у  насъ  ешс 
смыливали  „вагнеризмъ"  и  „шуманизмъ",  какъ  французские  критики  пяти- 
десятыхъ  годовъ).  Формула  была  такая:  спе1  сГоеилте  Вагнера — увертюра  къ 
.Фаусту".  Опера — не  его  дьло.   Онъ  по  тгриродп — симфонисте. 

Что  такъ  судили  Кюи  съ  Балакиревымъ,  живние  въ  ежедневномъ 
поклоненш  „РусалкЬ",  „Руслану",  ..11\1ыпп  за  Царя",  пскавиие  вдвоемъ 
романса  и  музыкальной  драмы,  притомъ  съ  такою  энергией,  что  на  пути 
захватили  и  увлекли  старика  Даргомыжскаго  —  это  я  вполнЪ  понимаю. 
Передъ  ними  въ  туманЬ  роскошнаго  утра,  какъ  отдаленная  вершина,  выси- 
лась глинкинская  опера,  освобожденная  отъ  квадратныхъ  оберовскихь 
формъ,  опера  „реальная"  и  въ  то-же  время  идеальная,  соединеше  „глукои- 
ской"  правды  съ  красотою  смЪшаннаго  шумано-шопено-глинкинскаго  типа. 
Но  читатель,  быть  можетъ,  раздълитъ  удивлеше,  постигшее  меня  въ  одинъ 
прекрасный  вечеръ,  въ  началЬ  девяностыхъ  годовъ,  когда  я  отъ  II.  И. 
Чанковскаго  услыхалъ  точь-въ-точь  то-же  самое.  П.  И.  Чайковекш  имъл ъ 
довольно  сильны  я  сЪровсюя  симпатш  (не  къ  „Вражьей  силъ"  и  не  къ 
„РогнЬдЬ",  а  къ  „Юдиви")  и  черезъ  это  соединительное  звено,  повидимому, 
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и-!,  предълахъ  натуры  и  условш  раавитш.  Тогда  еще  надо  ли. пиши  ио-нЬ- 
мецки,  всегда  равнодушный  къ  школьныжь  распрям  ь,  не  охотникъ  до 
щ  влеченностей,  онъ  въ  музыкъ  увпекалсн  и  Шуианоиъ,  и  Россини,  и  Глин- 
кой, н  Мейербероиъ,  о  Вагнер!,  отзывался  нерьдко  холодно,  не  отвергал 
его  еп  Ыос  и  нало-по-иалу  обнаруживал  въ  собственныхъ  сочинешяхъ 
всенокоряющую  силу,  отъ  которой  не  ушли  музыканты,  равные  см\  но 
снль,  превосходивнпе  его  школьной  выправкой  и  даже  иного  старшие  его 
годами.  Какъ-бы  то  ни  было,  но  онъ  въ  этотъ  вечеръ  говорилъ  на  язык!, 
поклонннковъ  „Русалки-  ■  „Каиеннаго  гостя". 

Не  впервые  затъваю  л  съ  унершинъ  другомъ,  стояшинъ  передъ  иоинъ 
духовнынъ  взоро.мь  какъ  живой,  носиертный  спорь,  продолжеше  или 
воаобновлеше  нашихъ  безчисленныхъ  споровъпри  жизни.  Вагнеръ  и  быль, 
п  не  быль  епмфоннстомъ.  Поклонники  ..Ьаменнаго  гостя*'  н  нравы,  и  не- 
правы. Въ  этой  обшей,  столь  мало  говорящей  формул'Ъ  сойдутся  мног1е. 
Но  затЪмъ  л  сразу  огорчу  поклонннковъ  ..Камепнаго  гостя-  н  скажу,  что 
Вагнеръ  именно  оперный  пли.*  точнЪе,  театральный  комнозиюръ  (въ  втоиъ, 
между  прочииъ,  схожусь  и  съ  Гансликомъ),  только  не  для  мейерберовскоп, 
не  длл  глинкннской  и  отнюдь  не  для  глуковской  публики.  А  затт.мъ  иоору  - 
жусь  н  нротпвъ  „молодой  школы",  и  иротнвъ  Чайковскаго  заодно,  сказавъ, 
что  Ете  Гаиз1-0иуег1иге  и  не  шедёвръ,  ■  не  Фаустъ:  жиряыя,  нягшя  гар- 
МОН1П,  длл  лгепл  звучащая  не  борьбой,  не  отчаяшемъ.  не  бъшенымъ  сту- 
комъ  о  же.гьзныя  ворота  необходимости,  а  чЪмъ-то  гораздо  болЬе  домаш- 
1ш  чъ  н  такъ  сказать  мяснстымъ.  Это — чисто-субъектнвиыя  строчки,  который 
прошу  выкинуть  нлн  вырвать  оаъ  статьи,  да  и  изъ  памяти,  коль  скоро 
онъ  вамъ  противны.  Мн'Ь  противень,  или.  вт.рнт.е.  инь  подоарителенъ  слабый 
анерпею,  откормленный  и  лт.пивый  „Фаустъ"  Вагнера.  Чтобъ  пояснить, 
кате  у  меня  иа  этотъ  счетъ  вкусы,  скажу,  что  даже  шумановская  у  вертюра 
къ  Фаусту,  не  выдающаяся  по  муаьиоь,  кажется  мнЬ  гораздо  вт.рнье  п 
строже  по  экспрессии.  А  про  чудесную  увертюру  къ  Манфрсду  (психоло- 
гическая задача  которой  хотя  и  не  тождественна,  по  очень  близка)  и  гово- 
рить нечего.  Любиное-же  мое  изображеше  „Фауста"  —  такое,  въ  котором!. 
я  самъ  подкладываю  поэтическое  содержаше  (хотя  идел  его  не  можетъ  не 
быть  поэтической  въ  виду  вокальнаго,  со  словами.  окончашя  сочпнешл,  и 
ПОЭ31Я  не  моя;етъ,  опять-таки,  не  быть  близкой  къ  идет.  „Фауста-,  там. 
какъ  это,  во  всякомъ  случаъ,  идея  вражды  или  конфликта  на  оочвЬ  всешр- 
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наго  тяготьшя  къ  счастью  и  человЪческаго  искан  1  я  истины),  а  именно — 
первое  аллегро  „Девятой  симфоши".  Не  я  первый  нахожу  въ  немъ  настроеше 
фаустовское;  не  знаю,  говорилъ-ли  кто  другой,  что  предпочитаетъ  его 
всЬмъ  до  сихъ  поръ  извъстнымъ  увертюрамъ  къ  „Фаусту".  Повторяю,  все 
это— дъло  вкуса  и  чувства:  солидарность  музыкальныхъ  средствъ  и  поэти- 
ческой цъли  или  мърки,  по  которой  музыкальная  одежда  сидитъ  на  поэти- 
ческомъ  тълъ  х),  не  поддается  точному  критическому  опредълешю.  Гораздо 
доступнЬе  ему  специфически-музыкальное,  и  въ  этомъ  отношенш  я  долженъ 
признаться,  что  вижу  въ  пГаиз1-0и\гег1иге",  наряду  съ  больппглъ  талантомъ, 
слабую,  веберовски-болтающуюся  фактуру,  форму,  сцъпленную  на  живую 
нитку  (какъ  и  въ  увертюрахъ  къ  „Моряку-Скитальцу"  и  къ  „Тангензеру"), 
вродЪ  увертюры  къ  „Фрейппоцу"  или  „Оберону",  съ  меньшею  оригинал ь- 
ностью  мелодш,  съ  гораздо  больпшмъ  интересомъ  гармоши.  Истинная  сила 
симфониста  Вагнера  не  въ  этихъ  симпатичныхъ  и  горячихъ  рапсодхяхъ,  а 
въ  инструментальныхъ  страничкахъ  гораздо  позднъйшей  эпохи,  въ  томъ 
числъ  „Лоэнгрина"  и  „Нюренбергскихъ  пъвцовъ". 

Другая  половина  суждешя  „Вагнеръ  не  драматургъ,  а  симфонистъ" — 
отрицательная,  равносильная  такому:  „Не  дъло  Вагнера — сочинять  оперы" 
мн'Ь  кажется  справедливой,  когда  произношу  суждешея,  непонятно-тонкою 
и  придирчивой},  когда  держитъ  ръчь  поклонникъ  „Каменнаго  гостя".  Петръ 
Нльичъ  не  былъ  поклонникомъ  „Каменнаго  гостя",  и  пока  онъ  преслъдоваль 
музыкальную  драму  и  музыкальный  драматизмъ  творца  „Нибелунговъ",  не 
открывая  ему  калитки  въ  безопасный  дворъ  симфонической  музыки,  я 
совершенно  согласенъ,  согласенъ  ташЪиа  е!  ресИЪиз. 

Не  дъло  сочинять  оперы  тому,  кто  не  рожденъ  вокальнымъ  компози- 
торомъ.  Не  вокальный  композиторъ  тотъ,  у  котораго  оркестръ  не  въ  какихъ- 
нибудь  исключительныхъ  случаяхъ,  а  постоянно  и  нормально  подавллеть 
человъческш  го  лось,  подавляетъ  и  громомъ,  и  гармоническою  густотой,  и 
просто  интересомъ  содержашя.  Этотъ  упрекъ  (что  у  Вагнера,  возобновлял 
старую  остроту,  нъкогда  сочиненную    противъ    Моцарта,    „пьедесталъ"  на 


')  Разв-в  не  больше  правды  въ  такой  мета*оръ,  чЪмъ  въ  вашей:  „музыка  облегаетъ  тежстъ,  какь 
живая  плоть  и  кровь,  сухой—  скелетъ"?  Это  поэзк-то — сухой  скелетъ?!  Я  даже  за  Метастазю,  даже  за 
Кукольника  обижусь.  А  про  Пушкина,  невидимо  присутствующего  въ  большпнствъ  нашим,  оперъ,  и 
говорить  нечего.  II  потомъ,  если  даже  проглотить  обиду,  какъ  не  видеть,  что  на  каждомъ  скелетъ 
ыожеть  жить  только  одно  тело,  а  на  гейневскомъ  куплетЪ  просуществуетъ  десять  Шубертовъ,  десять 
Шумановъ  в  десять  Чайковсмгхъ. 
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сценЬ,  „статуя"  вь  оркестрЪ)  дЪлала  ему  и  наша  „молодая  школа",  гордо 
прибавляя,  что  въ  этом!,  отношешн  къ  голосу  и  оркестру  одно  изъ  глав- 
ныхъ  отличш  „молодой  русской  школы"  отъ  творца  „Лоэнгрина":  у  насъ, 
дескать,  совсъмъ  не  то;  мы  знаемъ,  куда  ставить  пьедесталъ,  куда  статью. 
Съ  вашей  точки  зрЪшя  вы,  можетъ  быть,  и  въ  заправду  знаете.  Сидн 
однажды  съ  одннмъ  изъ  наших!,  передовых!,  молодых!,  людей  на  представ- 
леши  „Млады",  я  дожилъ  до  такой  минуты:  онъ  наклонился  ко  мнЪ  и 
шепнулъ:  „баритон*  заглушаетъ  оркестрг".  ЗамЪтьте,  что  онъ  не  праздно- 
валъ  побьды  баритона  над!,  оркестром!.,  а  ворчал ъ  на  него  за  невЬжливость. 
за  веШз^зйеЬИ^ез  УогсЫпоец  с]<?$  УМиовсчиЛштв  что-лн. 

Какъ-бы  то  ни  было,  у  Вагнера  оркестръ  подавляетъ  нъвцовъ  и 
нЪвцы  по  отношешю  къ  оркестру  смиренное  и  уступчивЬе  нашего  русскаго 
баритона  въ  „ЗГладъ". 

Но  когда  отр1гоаетъ  Вагнера-драматурга,  когда  прославляетъ  Вагнера- 
симфониста  Чайковскш,  и  до  такой  степени  прославляетъ,  что  за  одно 
ставить  в!,  образецъ  его  музыкальную  иллюстрацию  къ  „Фаусту",  я  вижу 
одно  из!.  тЬхъ  недоразумънш,  одно  изъ  тъхъ  внутреннихъ  противоръчш, 
которыми  кишитъ  н,1ш.1.  чувствомъ  руководили! я,  чувством!,  опьяненная 
критика. 

Петр!.  Ильичъ  находился  всю  жизнь  под!.  вл1яшям»,  не  чуждыми 
тъхъ,  подъ  которыми  выросъ  и  творецъ  „Лоэнгрина".  Сынь  горнаго  офи- 
цера, рожденный  на  дальнемъ  Съверо-востокЪ,  воспитанный  въ  училищъ 
Правовъдешя,  онъ  представляетъ  неожиданный  черты  сходства  такихъ 
впечатлънш  съ  цеховымъ  нъмецкимъ  музыкантомь,  выросшимъ  въ  семьъ 
артистовъ,  вблизи  театральных!,  кулисъ,  вообще  принадлежапшмъ,  неви- 
димому, къ  совершенно  другому  шру.  Обоихъ  связываетъ  страсть  къ  театру, 
любовь  къ  итальянской  музыкЬ;  оба  гипнотизированы  велич1емъ  Мейер- 
бера;  въ  ушахъ  обоихъ  звучит!,  роскошь  гармони!  Шуберта,  Шумана, 
Шопена;  оба  поражены  гешемъ  Верлшза,  поражены,  но  не  очарованы  и 
конечно  не  „обращены".  Слъдуетъ  прибавить,  что  Чайковскш  „не  любилъ" 
Шопена,  т.  е.  не  сознавал!,  его  силы  надъ  самнмъ  собою,  а  Кагнеръ,  начиная 
съ  18.48  года,  не  сталь  признаваться  ни  въ  своей  любви  къ  Доннзетти 
(она  продолжала  свидетельствовать  о  себв  въ  „Тристанъ"  и  въ  „Ниоел)  н- 
гах!."),  ни  въ  своей  преоккупацш  велич1емъ  Мейербера  (преоккупацш  эта 
превратилась  въ  ожесточеннъйшую  полемику). 

Въ  виду    того,  что    ни    Чайковскш,    ни    Рихардъ    Вагнеръ  не  могутъ 
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отрешиться  отъ  культа  итальянской  оперы;  въ  виду  того,  что  ни  тотъ, 
ни  другой  не  имЪли  идеаломъ  „чопорной"  (выражение  Вагнера)  послЬ-вебе- 
ровской  нъмепкой  оперы  (штандпунктъ,  которому  у  насъ  приблизительно 
сооткЪтствуетъ  „Русалка"  Даргомыжскаго),  а  стремились  къ  музыкальной 
драмъ  эклектической,  такъ-сказать,  международной  (дальше  Маршнера, 
дальше  Глинки);  въ  виду  того,  что  оба  они  стояли  приблизительно 
гетвертылш  посл'Ь  Россини,  Беллини  и  Донизетти,  я  нахожу,  что  поло- 
жение того  и  другого  представляетъ  аналоНю  сь  положешемъ  Верди.  Тотъ 
и  другой,  по  своему,  осуществлялъ  верд1евскую  реформу  или,  если  слово 
„револкиря"  не  будетъ  слишкомъ  багровымъ  для  такой  мягкой  натуры, 
какъ  творецъ  „ОнЬгина", —  револкштю,  соответственную — для  Германш,  для 
Россш — той,  которую  вызвалъ  Верди  въ  своей  странЪ. 

Вся  эта  параллель  вЪрна,  конечно,  только  до  некоторой  степени. 
Чайковскш,  начать  съ  того,  въ  своемъ  отечеств],  имълъ  видъ  консерва- 
тизма, остальные  два  —  никогда;  съ  другой  стороны,  въ  ихъ  деятельности 
видно  последовательное  течете,  плаваше  къ  „новымъ  берегамъ"  отъ  На- 
йукко  до  Фальстафа,  отъ  Р1энзи  до  перюда  Тетралогии  („Тристанъ"  и 
..Иарциваль"  въ  равной  мЪрЪ  соотвЬтствуютъ  требовашямъ  третьяго  пе- 
рюда Вагнера  и  вмЬстЬ  съ  тетралог!ей  составляютъ  его  последнее  слово, 
практическое  осуществлеше  плана  или  „действительное"  по  отношешю 
къ  „разумному"  въ  „Орег  шн!  Вгаша').  Но  васъ,  вероятно,  занимаетъ  не 
большая  или  меньшая  точность  сравнешя,  а  самый  фактъ  его,  самая  дер- 
зость, съ  которой  я  осмеливаюсь  упоминать  объ  итальянской  шарманке 
наряду  не  только  съ  такимъ  недавнемъ  любимцемъ  Ивропы  (и  то  не  всей), 
какъ  Чайковскш,  но  и  съ  неоспоримомъ  идоломъ  двухъ  поколън1Й.  Въдь 
я  не  только  о  Верди  „Фальстафа"  говорю.  II  не  только  о  Верди,  начиная 
съ  „Аиды".  Я  требую  признашя  его  въ  качества  не  реформатора,  а  рево- 
люционера съ  самаго  перваго  его  появлешя  въ  Квропе,  то-есть,  внъ  Мталш; 
я  нахожу  въ  этомъ  мнимомъ  рутинёре  нъчто  „вагнеровское"  въ  томъ 
ложномъ  смысле,  въ  которомъ  это  слово  такъ  часто  употребляется  въ  стра- 
нахъ  латинской  расы;  есть  новшество,  есть  идеальное  стремлеше  даже 
въ    самыхъ,   повидимому,  рутинныхъ    и    действительно    пло1падныхъ    его 

ИЗДБЛ1ЯХЪ. 

Пора  закрыть  скобки  после  длиннаго  отступлешл.  Я  нахожу,  что 
Чайковскому,  именно  Чайковскому,  не  слъдъ  отрицать  въ  ВагнерЬ  музы- 
кальнаго  драматурга,  ибо  Вагнеръ  такой-же  эклектикъ,  такъ-же  стремится 
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К1.  освобождешю  отъ  „прюдства"  односторонно-нацюн.мыюй  оперы,  кякъ 
и  от,.  Я  могъ-Г»ы  прибавить,  что  ирославлеше  его,  какъ  симфониста,  ва 
„Фауста"  именно  звучитъ  какою-то  протей  со  стороны  приверженца  про- 
I  рамном  музыки,  очень  страстно  относившемуся  кь  собственньшь  опытаиъ 
въ  эточъ  род!,  (например!..  к-||  „Манфреду")  н  написавшему  шесть  снифошй, 
если  не  безукоризненныхъ  по  формъ,  то  во  всяком!»  случав  болъе  прочной 
конструкции,  чьмъ  увертюра  къ  „Тлнгейзеру"  или  къ  ,,Моряку-Скитальну'', 
а  также  и  „Еапа^-ОатегЪхгге". 

Рнхардъ  Вагнеръ — не  оперный  композитор!,;  онъ  шветъ  полное  право 
сказать:  1сЬ  зспгеше  кете  Орет  тедг. 

Рихардъ  Нагнеръ — не  симфонист!.;  онъ  объявилъ  инструментальную 
муаыку  законченною  и  пережившею  себя,  и  для  песо  это  была  правда: 
онь  не  питалъ  мысли  возвратитьсл  к ъ  инструментальньшъ  опытамъ своей 
молодости. 

Рихард'ь  Вагнеръ  изумительный  нуаыкантъ,  изумительный  компози- 
тор!,, что-же  онъ  пише-п,?  Его  собственный  теор.и  даютъ  на  это  сбивчивый 
и  односторонних  отвЬтъ.  Скороспълыя  историчесшя  конструкцш,  съ  по- 
мощью которыхъ  онъ  оказывается  на  верху  пирамиды,  какъ  у  другим. 
Иалестрина,  Себаст.анъ  Бахъ  или  Моцарть,  у  большинства  Бетховенъ,  у 
Стендаля — Россини,  у  одного  моего  пр,ятелл — Ц.  А.  Кюи,  только  мвпшютъ 
своимъ  громоздким!,  видомъ  и  ложною  сттепмек.  Повторяю,  онъ  явлеше 
очень  новое,  очень  молодое,  какъ-бы  еще  въ  поръ  цвЪтешя,  и  поэтому 
окончательный  выводъ  едва-ли  не  преждевременно  дълать. 

Можно  сказать,  что  его  оперы  —  обширный  фантазш  для  оркестра 
съ  костюмированнымъ  пт.шемъ  и  декорепДями?  Въ  такое  опредвлеюе  вошли 
бы  и  мое  увлечете  его  музыкой,  как!,  такою,  и  мои  против!,  неявозражешя 
со  стороны  стиля  и  формы,  и  множество  оговорокъ  и  ограниченш,  съ  ко- 
торыми издавна  признают!,  его  ноэтпческш  (точнЬе  лирическш  талан,  I.  . 
Представьте  себЬ  какое-нибудь  зрълище  съ  музыкой,  дранатическвго  или 
недраматическаго  содержашл,  все  равно,  — -  пусть  это  будетъ  движуща вся 
панорама  или  простой  калейдоскопъ,  балетъ  или  пантомима,  театр!,  живым, 
людей  или  фантошей.  ЗатЬмъ  представьте  себЬ  гешальнаго  мувыкантя, 
поставщика  музыки  къ  этимъ,  столь  различным!.,  невидимому,  \  веселе- 
воявгь,  Музыка  „Тристана"  или  тетралогш  вполнЬ  входит!,  в!,  эту  обшир- 
ную категорпо.  11редыдуи11е  опыты  отъ  „Р.энзи"  до  пЛоангринаи  бвв- 
сознательно   въ  нее    стремятся,    „Нюренбергсюг  Овалы" —  компромисс!.. 
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прелесть  котораго  Элл  насъ  не  должна  намъ  закрывать  глаза  на  его  внъ- 
вагнеровское,  такъ  сказать  постороннее  или  иностраннное  бьте. 

Возвращаясь  къ  музыкЪ  Нибелунеовъ  и  Тристана,  я  скажу  еще  разъ, 
что  она  не  укладывается  въ  категор1Ю  оперную;  съ  оперной-же  агузыкой 
представляетъ  то  обманчивое  сходство,  что  авторъ  ея  въ  молодости  былъ 
оперныхъ  дЬлъ  мастеромъ  и  написалъ  три-четыре  оперы,  полныя  чуственной 
силы,  нерва  и  темперамента,  хотя  ремесленно-грубыя  или  дилеттантски- 
незрълыя,  и  что  индивидуальный  мотивъ  и  отпечатокъ  его,  несмотря  на 
длинный  путь  развит1я,  имъ  пройденный,  безъ  труда  узнаваемъ  и  въ  позд- 
нъйшихъ  и  въ  раннихъ  плодахъ  его  музы.  Точно  также  музыка  Вагнера 
не  есть  програмная,  если  употреблять  это  слово  въ  его  собственномъ  и  закон- 
номъ  смыслъ.  Самъ  Рихардъ  Вагнеръ,  въ  видЬ  оговорки  или  извинешя, 
роз!  Гас1иш  призналъ  и  расхвалилъ  симфоничесшя  поэмы  Листа  и  тЪмъ 
какъ-бы  рекомендовалъ  публикъ  сухой  стебель  листовскаго  вдохновешя, 
послЬ  того  какъ  обрекъ  на  сожжеше  цвътущш,  благоуханный  лЪсъ.  Мнъ 
кажется,  что  онъ  дЪйствовалъ,  скрЬпя  сердце,  что  въ  немъ  благодарность 
за  великодушную  поддержку,  оказанную  ему  знаменитыми  другомъ,  была 
сильнъе  последовательности  и  вЪрности  принципу.  Съ  болыиимъ  правомъ 
можно  было-бы  Рихарда  Вагнера  признать  „програмнымъ  композиторомъ" 
въ  виду  того  обстоятельства,  что  онъ  самъ  при  исполнении  отрывковъ  изъ 
своихъ  музыкальныхъ  драмъ  въ  концертЪ,  снабжалъ  ихъ  „программами", 
притомъ  очень  подробными  и  велерЪчивывш.  Но  и  это  было  не  болъе, 
какъ  уступкой,  и  на  этотъ  разъ  не  личному  чувству,  а  гнету  обстоя- 
тельства назначенная  действовать  въ  согласномъ  соединенш  съ  другими 
искусствами,  задуманная  и  сочиненная  въ  строгомъ  подчиненш  идеъ  гезамт- 
кунстверка,  музыка  Вагнера  не  должна  изъявлять  притязашя  на  самостоя- 
тельную роль,  а  стало-быть  и  на  „выражеше"  или  „изобретете"  вмЪсто 
„сопровождешя",  „усилешя"  или  „украшешя". 

Не  симфошя,  не  симфоническая  поэма,  не  опера,  не  оратор1Я,  эта  музыка 
прежде  всего  требуетъ  для  себя  законнаго  мЬста,  а  стало-быть  и  категор1Ю. 
Она  несомненно  существуетъ,  дЬйствуетъ,  порабощаетъ,  рождаетъ  ожесто- 
ченныхъ  враговъ  и  хулителей...  остановимся  на  минуту:  уже  одинъ  вну- 
шительный видъ  враждебнаго  полчища,  съ  каждымъ  годомъ  убывающего, 
съ  каждымъ  годомъ  далъе  и  далъе  отодвигаемаго  победоносными  воите- 
лями, свидЬтельствуетъ  о  мощи  и  обаяши  новаго  слова.  Я  могу  не  говорить 
сегодня  о  тъхъ  невъроятныхъ  свидЪтельствахъ,  который   можно   было-бы 

76 


набрать,  который  сами  напрашиваются  и  кричать  о  себЬ  въ  сторонникам., 
лдептахъ,  аиостолахъ  и  мученикахъ.  Насколько  легко  было  оправдать  кхь 

|||.1натнззгь,  пока  >п.1  нчъ  вЪрили  на-слово,  что  они  пришил  Вагнера  какъ 
ц-Ьлое.  въ  живой  совокупности  релшюзнаго  и  соцшльнаго  хчтелл,  мора- 
листа и  художника,  настолько  задача  стаиовится  труднъе  и  тоньше,  если 
настаивать,  какъ  ЭТО  дЬлаю  я.  на  томъ,  что  любовь  къ  Вагнеру  порождена 
исключительно  его  музыкой,  что  въ  упоешн  лирической  волной  мы  безъ 
разбора  глотаемъ  и  поаэио,  и  эстетику,  и  этику,  и  политику,  в  рслпгмо,  и 
|[шлософ1Ю.  1x1,  общей  трудности  говорить  о  музыка,  когда  не  прибе- 
гаешь къ  популярннчанью  подставными  программами  въ  н\  мерахъ  инстру- 
чентальньгхъ.  и  не  даешь  разглагольствовашя  о  словахъ  вмт.сто  нузыкаль- 
наго  анализа  въ  нумерахъ  вокальныхъ,  здъсь  присоединяется  еще  труд- 
ность отъ  новизны  самого  предмета,  отъ  указанной  выше  новизны  рода, 
занимающего  мъсто.  среднее  между  симфоническою  и  драматическою 
музыкою. 

Пусть  большинство,  подкупленное  сюжетомъ  и  ситуацией,  ослЪпленное 
электрическим ь  свътомъ.  огорошенное  внезапнымъ  взрывомъ  двадцати  мЬд- 
ныхъ  инструментов!»,  пспытываетъ  восторги  чисто  лнтературнаго,  чтобы 
не  сказать  балаганнаго,  свойства,  принимая  ихъ  за  музыкальное  наслан; - 
денье.  Пусть  самые  крайше,  самые  крикливые  изъ  вагнеристовъ  будутъ 
люди  не  музыкальные.  Вагнеръ  все-таки  береть  музыка льнымъ  талантомъ. 
и  нритомъ  до  того  одностороннпмъ,  что  серьезными  факторами  можно 
признать  только  гармоппо  и  инструментовку. 

Вагнеръ  щмучалъ  массу  слушать  басъ  и  вникать  въ  средше  голоса.  Я  не 
дълаю  себт»  иллюзнт,  не  „принимаю  въ  ссрьезъ"  людей,  мнящихъ,  что  они 
слушаютъ  музыку,  когда  они  просто  охаютъ  надъ  адюльтеромъ  въ  непри- 
вычной обстановки  до-историческаго  быта.  Я  не  отрицаю  страшнаго  огру- 
бъшн  слуха  у  в^'зыкантовъ-спендалнстовъ  отъ  постолннаго  слушания 
неразръшеннаго  диссонанса  и  энгармоническаго  превращен!»,  огрубвшя, 
давно  служащего  предметомъ  жалобъ  и  облп'н-шп.  Можетъ  быть,  есть 
правда  и  въ  томъ  упрекк,  что,  вслъдстые  постоянной  трудности  пи  тонацш. 
г. оги I  11,ц|,|.'1  парпп  вагнеровыхь  оперъ  пагубно  в.ияютъ  на  чнстотуг  нъвлл, 
пр1учая  пъпцовъ  довольствоваться  вЬрностыо  приблизительною.  ЗавСЬМИ 
этими  вычетами  остается  слушатель  искренш  и  н  серьезный  (не-спсфалнстъ4) 
и  если  этот*  порабощенъ,  то  поработила  гармошя  (въ  связи,  конечно, 
съ  инструментовкой). 
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Трудно  описать  и  даже  представить  себь  процессъ  постепеннаго 
усвоешя  баса  и  среднихъ  голосовъ  ушами  неподготовленными,  говоря  по- 
просту, невежественными.  До  сихъ  поръ  не  безъ  основашя  считали  мелодию 
и  рнтмъ  самыми  популярными  средствами  дъйств1я  на  „профановъ".  Воть 
опера  не-мелодиста,  опера  безъ  претензш  на  кантилену,  неръдко  скрываю- 
щая главную  мелодическую  нить  мало  того,  что  въ  оркестрЬ,  а  въ  одномъ 
нзъ  среднихъ  голосовъ  оркестра.  Въ  еолостъ-же,  то-есть,  въ  вокальной 
партш,  или  многочисленный  повторешл  одной  и  той-же  фигурки,  или 
простой  гетрИзза^е,  или  ръдкая  арюзная  вспышка,  и  все  это  растянуто, 
сложно,  громоздко  и  полно  мудрёностей.  11  все  это  уже  тридцать  лътъ 
нравится,  болъе  и  болъе  нравится!  Если  нзъ  десяти  слушателей  одинъ 
увлеченъ  музыкой,  если  онъ  слушаетъ  не  воображаемымъ,  полупьяными 
слушашемъ  гиннотнзированнаго  а/напелл,  я  настоящими,  сознательным!, 
отношешемъ  къ  аккорду  и  къ  гармоническому  нослЪдовашю,  я  скажу,  что 
въ  нашихъ  ушахъ  происходить  своего  рода  „возрождеше". 

Только  не  пишите  его  съ  прописной  буквы  и  не  называйте  его  обще- 
употребительнымъ  французскимъ  терминомъ.  Вагнеръ — не  Ренессансъ  и  не 
предтеча  Ренессанса. 

Мнъ  иногда  кажется,  что  съ  тъхъ  недавнихъ  поръ,  какъ  существует!, 
музыка  многоголосная,  въ  исторш  ея  правильно  чередуются  перюды 
густые  и  жидгие,  полифоничесше  н  гомофонпчесше,  какъ-бы  ..священный 
у  жасъ"  средневекового  собора  или  дъвственнаго  лЬса  и  ясная  прелесть 
залитого  солнцемъ  луга,  поляны,  городской  площади.  „Священный  ужасъ" 
средневекового  храма  я  испытываю  въ  музыкЬ  строгаго  стиля  отъ  Опен- 
гейма  до  ГГалестрины:  около  полутораста  лътъ,  какъ  могуч1е  переливы 
органа,  течетъ  глубокая  стиххя  имитацш  и  каноновъ,  высятся  базальтовые 
столбы  не  связанныхъ  общими  тонами  грозныхъ  и  неумолимыхъ  трезвучш. 
Не  дерзнуть-ли  намъ  назвать  этотъ  храмъ  съ  его  болъе  круглыми,  болъе 
южными,  ближайшими  къ  древности  формами, — романскимъ,  въ  отличге 
отъ  меньшаго  брата,  царство-же  его  скоро  наступить?  Какъ-бы  едиными 
порывом!],  сознательнымъ  актомъ,  „изобрътешемъ"  флорентийской  оперы, 
полемическою  пропагандой  ученыхъ  гуманистов!],  Европа  покидаеть  храмъ 
и  выходить  на  просторъ:  въ  перюдъ  образовашя  болыпихъ  монархш  и 
абсолютной  автократш,  выстроились  и  засверкали  дворцы,  загремели  балы 
и  маскарады,  запрыгалъ  балетъ  и  яко-бы  возобновилась  античная  музы- 
кальная драма.  Полифошя  сразу  умолкаетъ;   царитъ  „мелод1я"  или  „моно- 
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д'я";  иэъ  речитатива  все-болЪе  и  болЬе  вьпмыкаетъ  оформленная  кантилена 
подъ  скудный,  жидсны-.ш  акконпанкментъ.  И  поп.,  въ  Герматн  снова 
сгущаются  сумерки.  Поел!.  б-Ьдств'й  тридцати  л  1.1  ши  войны — долге*  постъ, 
суровый  труд-ь,  лишешя  и  молитва.  Снова  выростаетъ  средвевъковой  храмъ, 
не  ронансхий  на  этотъ  разъ,  а  с^вервъ1в,  „органвчесшв4',  древне-гермавскои] 
лъсу  подобны».  Наступаетъ  готический  перюдъ  нуаыки.  Такъ  вЬкаив  ц1.- 
Л1.ПШ  опаздываетъ  въ  фаавсахъ  развитая  музыка  за  болъе  старыми  искус 
ствами.  Являются  Бахи,  одвнъ  за  другвиъ;  является  Букстегуде;  является 
Себаст'анъ  Бахъ  и,  какъ-бы  прокозвъстникъ  новаго  перехода  къ  ясном \ 
и  прозрачному,  Гендель.  Волны  этого  новаго  течешя— не  море  строган, 
стиля,  въ  которыхъ  и  солнце  смотреться  можетъ;  течетъ  болЬе  густая  и 
тяжелая  стихш  септа ккордовъ  и  новаккордовъ,  на  каждомъ  шагу  останав- 
ливаемая плотными  диссонансами,  педалями,  извилистыми  модулнц'лмп: 
вмЪсто  д'атонпзма  царить  роскошнъйипй  хроматизмъ;  свЪтъ  оровикаетъ 
какъ-бы  черезъ  крашеное,  тысячами  фигу  ръ  играющее  стекло.  Не  стало 
Маха — и  хотя  не  такъ  внезапно,  какъ  въ  1боо  году,  а  давно  подготовленная 
развит'емъ,  параллельнымъ  Баху  и  его  эпохь,  мелод'я  и  съ  нею  жидка  я 
гармошя  вступаютъ  во  вторичное  господство.  Не  называйте  ни  Глука,  ни 
Гайдна:  тотъ  и  другой  покажутся  густыми,  черезчурь  диссонирующими 
и  модулирующими,  сравнительно  съ  теперешнею  модой  на  легкость.  По- 
смотрите, какъ  пишутъ  Гассе  или  Галупшт,  посмотрите  оркестрь  ннччн- 
шевской  „Дидоны".  „Между  верхпимъ  голосомъ  и  басомъ  карета  про- 
Ьдетъ".  Недолго  ен  кататься:  Глукъ,  Моцартъ,  позднЪйшш  Гаиднъ  изда- 
лека уже  готовятъ  революц'ю,  хотя  въ  ихъ  собственныхъ  сочинен'яхъ 
ярко  играетъ  болгественное  солнце,  стоять  реставрированные  античные 
памятники  среди  каприаныхъ  „аиглтскнхъ"  парковъ  моднаго  пейзоашаго 
ваправленш.  Лесь  этотъ  перюдъ  съ  Бетховеномъ,  Францомъ  Шубертом!., 
Веберомъ  и  Керубини  даетъ  господствовать  верхнему  голосу,  въ  басу 
соблюдаетъ  извъстныя  рамки,  въ  средппхъ  оставллетъ  аккомнаниментъ, 
модул ируетъ  въ  мъру,  сг.лопенъ  къ  хроматизму;  съ  Шопеномъ,  Берл'о- 
зомъ  и  Шуманомъ  наступаютъ  болъе  несомненный  внанешл  новаго  по- 
ворота. 

Въ  лшгь  Рихарда  Вагнера  этотъ  повороть  совершился.  Пришло  время 
вовой  густоты  и  повои  темно-окрашенной  пестроты.  М&сто  хроматизмя 
заступилъ  или,  если  хотите,  къ  хроматизму  присоединился  ангармониамъ, 
система  „омнитоническая",  безбрежное  плаван'е  въ  сферъ  двенадцати  нолу- 


тоновъ,  но  безразлично,  но  свободно  понимаемыхъ  то  какъ  д!эзы,  то  какъ 
бемоли.  Диссонанса — и  больше,  и  меньше  нежели  у  Баха,  гораздо  больше 
чъмъ  у  современниковъ  Баха  и  всЬхъ  послъдующнхъ  „жидкихъ"  мастеровъ; 
модуляции — такая  тьма,  что  о  ней  одной  можно  писать  (и  пишутъ)  цълыл 
книги.  Ньтъ  прежней  готической  строгости,  геометрической  последователь- 
ности; нЪтъ  также  того  вздорного  произвола,  въ  какой  такъ  жалко  и  не- 
опрятно ввергаются  подражатели,  неспособные  видЪть  дальше  верховъ; 
есть  какая-то  метода  въ  безпорядкъ,  новый,  быть  можетъ,  непонятый  за- 
конъ,  какъ  въ  пъснопъшяхъ  Вальтера  фонъ  Штольцинга  передъ  нюрен- 
бергскпмъ  синклитомъ  знатоковъ. 

И  все  это  является  передъ  нами  въ  вагнеровской  оркестровкъ!  Вотъ 
онъ  —  троническш  лЬсъ,  непроницаемый,  тысячеголосный,  удушливый, 
яршй  и  темный,  смертоносный  и  неудержимо-влекущш!  Смертоносный  для 
пъвцовъ.  для  вразумительности  словеснаго  текста,  смертоносный  для  гармо- 
ническаго  совокупнаго  дъйств1я  „гезамткунстверка".  И  во  всемъ  этомъ 
сказывается  единая  душа,  единая  культура,  единая  судьба,  единый  не- 
дочетъ  и  единое  сказочное  богатство.  Эта  музыка  очень  бъдна  по  оппса- 
тельнымъ  или  изобразительнымъ  средствамъ.  Одна  и  та-же  фраза  въ 
..'Золотъ  Рейна"  изображаетъ  одно,  въ  ..Лоэнгринъ"  изображала  совсъмъ 
другое.  Если  про  Эсхила  сказали,  что  онъ  величайшш  нзъ  лириков*, 
потому  что  истинная  сила  его  въ  хорахъ.  я  требую  сходнаго  опредълешя 
для  Вагнера.  ТТридетъ  время,  когда  вы  о  немъ  скажете,  какъ  сразу  поняли 
про  Байрона,  что  онъ  вездъ  писалъ  себя.  Онъ  и  Эльза,  и  Логе,  и  Вотанъ, 
и  Зпгфрпдъ-Клингшоръ  и  Елизавета,  какъ  Венера  и  Брунгильда— не  болъе 
какъ  двъ  его  стороны,  два  полюса.  Болъе  богатая  и  менъе  разсудительная,, 
менЬе  риторическая  натура  чЪмъ  Викторъ  Гюго,  онъ  такъ-же,  какъ  и  тво- 
рецъ  „Марш  Тюдоръ",  жилъ  въ  сферъ  контраста:  и  у  него,  толы; о  болЬе 
скрытая  и  задрапированная  въ  ремаркъ  декоращя:  знаменитая  стЬна,  на 
половину  бълая  съ  чернымъ  крестомъ,  на  половину  черная  съ  бълымъ 
крестомъ.  Но  здЪсь,  признаюсь,  я  хватилъ  еще  дальше,  и  вамъ,  читатель, 
еще  долго-долго  надо  будетъ  восхищаться  тЬмъ,  что  опера  до  Вагнера 
была  лирикой,  костюмнрованнымъ  концертомъ  и  ложью,  а  его  мановешемъ 
превращена  въ  драму  в  черезъ  это  самое  стала  правдой. 

Ни  странность  объщанш  философа  и  моралиста,  ни  фанатизмъ  по- 
шедшего за  нимъ  людскаго  стада  не  отнимаютъ  гешя  у  творца  Валькирш, 
но  и  не  даютъ  ключа  къ  понимашю    его    истинной    сущности.  Никто  изъ 
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современникопъ  не  поборолъ,  не  отбросилъ,  не  усонершенствовалъ  даже 
оболочки  вагнеровской  музыки.  А  гдЬ  объять  могучш  духъ,  которыми, 
вкетъ  оть  этихь  льстивыхъ,  жирныхъ,  полновЪсныхъ,  колосса  льныхъ, 
ласкающихъ  и  подавллющихъ  гармошй? 

Эта  новая  музыка  параллельна  въку  изобрътенш,  какъ  первая  опера, 
первое  появлеше  ..свободнаго  стиля"  соотв'Ътствуетъ  въку  открыли.  Чело- 
вечество мало-по-малу  перерождается  оп.  пара  и  электричества.  Жизнь  при- 
нимаеть  колоссальные  размвры,  усложняется  и  упрощается.  Напрасно 
смъшиваютъ  возрастающую  повсеместно  матер1*альную  требовательность 
и  скептицизмъ  многихъ  съ  матер1ализмомъ:  нашъ  вЪкъ  не  Кондильлкъ  и 
не  баронъ  Гольбахъ,  даже  не  Фридрихъ  II  съ  Вольтеромъ;  энтуз1асты, 
оракулы,  фанатики  и  строители  нмЬютъ  гораздо  болЬе  обаяния,  чКмъ  трезвые 
умы,  скептики,  насмъшники  и  разрушители.  А  роскошь  и  удобства  действи- 
тельно возросли. 

Въ  РихардЪ  Вагнерь,  какъ  музыкантъ,  л  вижу  и  то,  и  другое.  ТТо  тре- 
бовательности, по  безумной  расточительности,  онъ  вполлъ — сынъ  въка 
изобретен I и;  по  роскошествующей  въ  его  педаляхъ  и  модулящяхъ,  въ  его 
мьдномъ  хорь  и  скрипкахъ  лирической  струъ  онъ,  вмъстъ  съ  Викторомъ 
Гюго,  вмъстъ  со  Львомъ  Толстымъ,  вмЬстъ  съ  цЬлой  фалангой  утопистовъ, 
мечтателей  и  прорицателей,  еще  разъ  свидЬтельствуетъ,  что  мы  жпвемъ 
въ  апохь  восторженной,  экзальтированной,  изступленной,   съ  страстными. 

довър1емъ  алкающей  новыхъ  словъ  и  новаго  слова. 

Яарошг. 


МЕЛОЧИ  ТЕАТРАЛЬНОЙ  старины. 

1. 

Посольство  полковника  фопъ-Стадена  за  границу. 

Настошцш  разсказъ  относится  къ  эпохъ,  когда  на  Руси  еще  не  было 
помину  о  театрь.  Первыми  инициаторами  „комед1Йной  хоромины",  —  этого 
пугала  древняго  благочест1я,— явились:  бояринъ  Матьъевъ,  допускавши!  у 
себя  на  дому  спектакли,  и  НЪмецкая  слобода  (Тшкуй),  гдъ  ииостраненъ, 
графъ  Карлейль,  видЬлъ  или  полагалъ  видъть  игру  любителей.  Въ  1672  г. 
царь  поразилъ  старозаветную  Москву.  По  его  приказашю,  „приятель"  Мат- 
веева, полковникъ  фонъ-Стаденъ,  Ьдетъ  къ  курляндскому  Якубусу  князю 
..приговаривать  великаго  государя  въ  службу  рудознатныхъ  всякихъ  са- 
)1Ы1'ь  добрыхъ  мастеровъ,  которые-бъ  руды  всяия  подлинно  знали  и  пла- 
вить ихъ  умъли,  да  трубачей  саныхъ  добрыхъ  и  ученыхъ,  да  которые-бъ 
умъли  всашя  комедш  строить";  при  этомъ  было  прибавлено,  что  если  фонъ- 
Стаденъ  такихъ  людей  въ  Курляндш  не  добудетъ,  „то  ъхать  ему  во  вла- 
дьше  короля  Свейскаго  и  въ  Прусскую  землю".  Подробности  этой  миссш 
довольно  любопытны.  Разсказанныя  въ  исторш  до-петербургскаго  театра, 
онЬ  касаются,  впрочемъ,  не  столько  процессуальной  стороны  дъла,  сколько 
конечныхъ  результатовъ  его.  Мы  узнаешь,  напр.,  что  актеры,  набранные 
изъ  странствуюш,ихъ  германскихъ  труппъ,  сначала  заявили  готовность 
ъхать  съ  фонъ-Стаденомъ,  но  потомъ  „отказались  отъ  поъздки  въ  Россию". 
„Они  были  напуганы,  иоясняетъ  г.  Морозовъ,  трудностями  пути  и  не- 
благонрштными    разсказами    объ  этой  далекой,   варварской  странъ,  откуда 
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очень  трудно  выбраться  и  гдЬ  иностранцам),  грознть  иногда  „кнутомъ"  и 
Сибирью"  ').  Вотъ  и  вся  п.шЬстт  о  посольств!,.  Вернувшисв  въ  декабрь 
167а  г.  въ  Москву,  фоиъ-Стаденъ  прнвезъ  съ  собою  только  одного  трубача 
и  двухъ  музыкантовъ.  Предлагаемые-  доку  менты  несколько  раареботываютъ 
детальную  сторону  разбираема  го  эпизода  2).  Мы  скааали,  тго  аервыхъ  ини- 
цыторомъ  русскаго  постояинаго  театрл  былъ  бояринъ  Мат  и1.ень.  Этотъ 
просвещенный  человъкъ,  даже  не  для  своего  вька,  прпнялъ  блнако  къ 
сердцу  интересы  посольства  и  постоянно  переписывался  съ  фонъ-Стаде- 
иомъ: 

„Велнкаго  Государя,  Царя  и  Велнкаго  Князя  Алексия  Михаиловича 
всея  Велишя  и  Малыя  и  Бълыя  Россш  Самодержца,  Его  Царскаго  Вели- 
чества думной  дворянннъ  и  намЪстникъ  Серпуховской  Артамонъ  Сергьевъ 
МатвЬевъ,  Его  Царскаго  Величества  Полковнику  Мпколаю  Яковлевичу 
добраго  здоровья  желаю.  Какь  ты,  приятель  мой,  начнешь  изъ  Риги  путь 
свой  употреблять  въ  царствующей  градъ  Москву  и  тебЪ-бъ,  пр!ятелю 
моему,  служа  великому  государю  нашему  Его  Царскому  Величеству,  при- 
говорить на  время  въ  Ритъ  двухъ  человЬкъ  мастеровъ  добры  хъ  и  свидь- 
тельствованныхъ,  чтобы  умЪли  гораздо  играть  на  свирьляхъ,  какь  ходить 
нередъ  пехотою,  одного  человека,  чтобъ  умълъ  крыть  палаты  дерномъ  и 
черепицею.  Приговоря  тъхъ  выше  помянутыхъ  трехъ  человъкъ  мастеровъ 
добрыхъ  и  свидътельствованныхъ,  привезъ  съ  собою  къ  МосквЪ". 

Это  касалось  будутцаго,  а  вотъ,  что  говорилось  о  прошедшемъ,  въ- 
роятно,  не  менъе  безпокоившемь  Стадена: 

„Да  и  1юня  въ  1а  день  въ  грамоткъ  твоей  писано  (продолжалъ  Мат- 
вЬевъ), что  отпуску  твоего  задержаше  и  въ  дЬлахъ  велнкаго  государя  на- 
шего Его  Царскаго  Величества  продолжеше  и  помЬшка  чинится  аагькь, 
будто  отъ  великаго  государя  нашего  отъ  его  царскаго  величества  къ  ко- 
ролевскому величеству  въ  СвЬю  назначенъ  въ  посльхъ  Алмазовъ  3),  и  того 
ничего  не  бывало  и  не  будетъ  и  тъмъ  грамоткамъ,  которые  о  том ъ  графу  *) 

^  Очерки  изъ  ист.  русс*,  драмы.   Сиб.,   1888  г.,   133  —  134. 

2)  Г.  Морозовъ  говорить:  „Подробные  документы  о  ииссш  Фоиъ-Стадена,  которыми  мы,  кь  СО- 
жа.гвшю,  не  могли  пользоваться,  находится  въ  Моск.  Гдавп.  Архиве  Мин.  Иностр.  Дьль.  Ьыьзды  иь 
Росаю,  16Т1,  Л^  3,  1612 — 1(П1-'.  Эти  документы,  не  попавшие  въ  руки  нашего  историка,  н  состаи- 
длгатъ  основали;  настоящаго  очерка. 

•*)  Речь  ндегь  о  думномъ  дьяк-в  ЕроФеъ  Ивавовнч-В  Алмазов  в,  долгое  время  управлявшею  и- 
ДВНН  Посольского  Приказа. 

')  Вероятно,  граФъ  Оксенштериъ,  пргьзжавшш  въ  клчестви  шведгкаго  поело  въ  КПЗ  г.  п 
.Москву.  Огадевъ,  исполняя  разныя  дипломатически  порученш,  пгвл  отяошеше  в  п  Шя 
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писаны,  не  вЬрили.  Посемъ  тебя,  пр1ятеля  моего,  предаю  въ  сохранеше  все- 
могущему Богу.  Писано  великаго  государя  нашего  царскаго  величества, 
въ  царствующемъ  и  велицемъ  градв  МосквЬ,  лЬта  отъ  создашя  М1ра  7Х795 
а  отъ  вопловцешя  единороднаго  Сына  Боапя  1071,  мЬслца  1юня  19-го  дня-. 

Между  тЬмъ  дЬла  фонъ-Стадена  подвигались  очень  медленно.  Обычная 
въ  такихъ  случаяхъ  задеряша  влекла  непр1ятности,  а  послЬдшя  разрЬша- 
лись  недоразумЬшями. 

Объ  одномъ  такомъ  недоразумЬши  упоминаетъ  и  герцогъ  1аковъ  въ 
рескриптЬ  своемъ  на  имя  полковника  отъ  гу  декабря  1671  года: 

„Божею  Милостью  Якубусъ  Лифлянскш,  Курлянскш  и  Семигальскш 
князь.  Противъ  прошлаго  обЬщаннаго  къ  тебЬ  словеси  (словесно?),  мы  ужъ 
за  четыре  недЬли  свирЬлып.ика  и  кровельныхъ  черепицъ  мастера  къ  РигЬ 
послали  и  на  дорогу  имъ  денегъ  и  проч1е  потребности  и  несколько  сви- 
рЬлей  дали,  однакожъ  твой  дядя  изъ  Риги  ноября  въ  28  день  писалъ,  что 
онъ  о  посланш  тЬхъ  людей,  для  того,  что  къ  нему  о  томъ  письма  не  было, 
имЬлъ  сумнЬше  и  по  многомъ  у  себя  задержанш  тЬхъ  людей,  къ  намъ  паки 
прислалъ  ихъ.  И  зане-же  мы  желали  въ  томъ  царскаго  величества  изво- 
лете  исполнить  и  намъ-бы  прхятно  было,  чтобы  такое  устроеше  учинено 
было.  Дабы  он'Ь  первымъ  случаемъ  посланы  были,  для  того,  что  черепич- 
ный мастеръ  намъ  будетъ  къ  лъту  надобенъ  потому,  что  у  насъ  точ1Ю 
одинъ  есть,  который  у  голланчанина  учился"... 

ТЬмъ  временемъ  въ  МосквЬ,  вЬроятно,  разочаровавшись  въ  успЬшномъ 
окончанш  мисс1и  Стадена,  торопили  присылкой  хотя-бы  свирЬльщиковь 
и  мастеровыхъ  людей.  Неудача,  постигшая  полковника,  заставляетъ  Мат- 
веева сказать  „пр1ятелю"  несколько  утъшительныхъ  словъ: 

„Великаго  1'осударя,  Царя  и  Великаго  Князя  АлексЬя  Михайловича 
всея  велишя  и  малыя  и  бЬлыя  Россш  Самодержна  и  т.  д. 

„Ьонл  въ  ао  (день)  въ  грамоткЬ  твоей,  пр1ятеля  моего,  ко  мнЬ  писано, 
о  которыхъ  дЬлехъ  посланъ  ты  и  на  тЬ  дЬла  тамъ  многое  время  будучи, 
несбывшимся  вЬстьми  отвЬтъ  не  получалъ,  а  нынЬ  де  видятъ  то,  что  все 
солгано  и  тебЬ  на  тЬ  дъла  учинятъ  добрый  отвЬтъ,  не  замЬшкавъ  отпу- 
стить тщатся  и  мнЬ  по  той  и  прежде  сей  присланным ъ  твоимъ  грамоткамъ 
въдомо.  Да  ирнсемъ  тебв,  пр1ятелю  моему,  напоминаю:  купи  мнЬ  въ  РигЬ 
сама  го  добраго  мастерства  лехкую  каретку,  только-бы  въ  ней  было  мочно 
сидЬть  двумъ  особамъ,  а  купя  тое  каретку,  привести  къ  МосквЬ  съ  собою"  '). 

')  Письмо  оть  5  августа. 
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Одновременно  посланъ  парсшя  указ»,  ■  кн.  Щербатову,  окольничеап 
по  Псковт.,  мимо  котораго  лежать  путь  фонъ-Стадеиа  вяъ  Риги.  Кн.  Щер- 

батовъ  нзнЪщалсл.  что,  когда  полковннкъ  фонъ-Стаденъ  ..частерог.мч  I. 
людей:  дпухъ  человЬкъ  ткачей,  да  трехъ  челонт.къ.  что  втряютъ  на  свпрТ,- 
ляхъ  и  палаты  крыть  умЪютъ  дерном»,  в  черепицей",  прншлетъ  къ  нему 
во  Псков!.,  то  тъхъ  мастеровь»хъ,  по  царскому  повелт.нио.  снабдивъ  под- 
водами, ,.незам,отчлвъ  отпустить  къ  МосквЪ",  а  о  томъ  ,.насъ  велпкаго  го- 
сударя" известить,  мастеровыхъ-же  людей  „явить  ВЬ  посольском»,  приказ I. 
думному  дворянину  Артемону  Сергеевичу  МатвЪеву,  да  дьякавгь  Григории 
Богданову  и  Якову  Поздышеву". — Каретка  также  удостоилась  отдельна  го 
указа  (немудрено. — ею  интересовалась  вся  боярская  Москва,  не  исключая 
Царя)  и  д/Ьло  это  хранится  въ  отдЪльноя  иапкъ  Архива  Мин.  Иностр.  ДЪлъ 
(ВыЪзды  въ  Росс1Ю.  1б-с>.  генв.  ю— февр.  ь).  Л1!  2).  —  Между  тЪмъ.  как», 
было  сказано  раньше,  счастье  вначалв  улыбнулось  фонъ-Стадену.  Актеры 
согласились  т>хать  въ  Россмо  и  обрадованный  Матввевъ  иосггыпилъ  сде- 
лать „докладъ"  Царю: 

„Въ  ныньшнемь  1672  году  въ  перевод*  съ  грамотки,  какоку  иисалъ 
къ  окольничему  къ  Артемону  Сергеевичу  Матвееву  изъ  Риги  полковннкъ 
Николай  фонъ-Стаденъ.  написано:  ТТршскалъ  от.  8  человъкъ  Государя 
Царя  и  великаго  князя  Алексъя  Михайловича  всея  велншя  и  малыя,  и 
бЬлыя  Росспт  самодержца  въ  службу  и  въ  московское  государство  пр»- 
*хать-бы  имъ  вольно,  потому-жъ  и  выЬхать,  а  за  всякую-бы  1пру  или 
комедио.  что  предъ  великимъ  государемъ  учнутъ  творить,  давать  по  5о  руб- 
левъ  всКмъ  вообчт,.  да  имъ-же  бы  вольно  было  передъ  всякими  людьми 
за  деньги  играть.  И  сверхъ  того  изъ  казны  велпкаго  государя  они  никак» я 
издержки  не  просятъ,  а  платье  у  нихъ  изготовлено  свое.  Да  онъ-же,  Ни- 
колай фонъ-Стаденъ  пршскалъ  г>  человека  трубачевъ.  которые  недавно 
изучать  умвютъ  разнып  мусишйсшл  пЪсии  трубить  и  иныхъ  могутъ  на- 
учить, а  давать-бы  тъмъ  трубачамъ  великаго  государя  жалованья  мТ.елч- 
наго  корму  но  С  рублевъ  человЬку  на  мъсяцъ  и  сверхъ  того  имъ-же  по- 
вольно-бы  было  вездъ,  гдъ  похотятъ.  трубить,  а  къ  кочед!антамъ  тт.  тру- 
бачи гораздо  годны-жъ". 

1»ъ  дт.лЬ  нътъ  указашй,  какъ  принять  былъ  докладъ  Государемъ.  1.1.- 
роятно,  съ  ним»,  согласились,  хотя  требовашл  иностранцев-»,  и  нельал  ие 
признать  чрезмерными.  5о  рублей  за  каждое  представлеше-{-  шесть  рублей 
каждому    музыканту    „мъсячнаго  корму", —  цьна    по   тогдашнему    иронии 
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огромная,  особенно,  если  имъть  въ  виду,  что  внЪ  службы  артисты  выго- 
варивали себъ  право  быть  свободными.  Несмотря,  однако,  на  ташя  услов1я, 
дЬло,  какъ  извЪстно,  разстроилось.  Актеры  не  поъхали,  а  Стаденъ  3  де- 
кабря 1672  г.  привезъ  съ  собою  пять  челов-Ькъ  музыкантовъ  да  двухъ  ма- 
стеровыхъ,  о  чемъ  и  объявилъ  въ  Посольскомъ  ГГриказъ:  „По  указу  де 
великаго  государя,  будучи  онъ  въ  СтекольнЪ  (Стокгольме)  и  въ  Курлянд- 
ской  землЪ,  въ  службу  великаго  государя  прпговорилъ  и  дривезъ  съ  со- 
бою къ  МосквЪ  одного  трубача  Цесарсшя  земли  Яна  Вендона,  да  четырехъ 
человЪкъ  музыкантовъ:  Пруссше  земли  Фридриха  Планштейна,  Курлянд- 
ск!е  земли — Якова  Филиппова,  Гренчанина  Готфрида  Богена,  Саксончина 
Христофора  Акермана.  А  съ  ними  есть  разныхъ  семь  струментовъ...  А  ве- 
ликаго де  государя  жалованья  договорился  онъ,  Николай,  давать  имъ  по- 
месячно кормъ  съ  сентября  мъсяпа  1672  году:  трубачу  по  8  рублевъ  въ 
мЪсяпъ,  музыкаитамъ  по  6  рублей  на  мъсяпъ  человеку,  а  на  годъ  будетъ 
всъмъ  дано  58{  рублевъ"  х). 

Въ  заключение  полковника  чуть-чуть  пе  обсчитали  на  двадцать  руб- 
лей серебромъ.  Объ  этомъ  онъ  жалуется  въ  челобитной  своей,  поданной 
Государю: 

„Царю  Государю  и  Великому  Князю  Алексъю  ЗЪтхайловичу  и  пр. 
бьетъ  челомъ  холопъ  твой,  иноземецъ  полковникъ  Николай  фонъ-Стаденъ. 
По  твоему  великаго  государя  указу,  а  по  моему  письму,  прислалъ  ко  мнЬ 
Курлянской  князь  двухъ  человъкъ  мастеровъ  свирЬлыциковъ,  да  кровли 
каменного  мастера  и  я,  холопъ  твой,  выдалъ  своихъ  денегъ  на  подводы  и 
па  претори  изъ  Ку^элянской  земли  двадцать  рублевъ  и  тЬ  деньги  мнЬ  изъ 
твоей  Государевы  казны  не  выданы.  Милосердый  Государь  Царь  ивелишй 
князь  Алексъй  Михайловичу  всея  велишя  и  малыя  и  бЬлыя  Россш  Само- 
держецъ.  пожалуй  меня,  холопа  своего,  вели  Государь  мнЬ  свое  государево 
жалованье,  тЪ  двадцать  рублевъ  изъ  своей  государевы  казны  выдать.  Царь 
Государь,  смилуйся"! 

Конечно,  эти  деньги  были  выданы. 

Замтьтки  Императрицы  Екатерина  II  о  театргъ. 

ИзвЪстна  необыкновенная  склонность  Екатерины  Великой  къ  театру. 
Императрица   не    только    сама    сочиняла    пьесы,  но  съ  живымъ  любопыт- 

])  Архнвъ  Мни.  Иностр.  Дълъ.  Выезды  въ  Россио  1672 — 1677,  №  2.  Документа  этота  также 
упоминается  у  Цит,ткова  „Протестанство  и  протесты  въ  Россш",  1890  г.|  стр.  740  прил. 
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ствоиъ  слЪднла  аа  раавитиэгь  театра  въ  Россш,  справедливо  усматривая 
въ  сценических!,  представлен!  л  хъ  могущественпт.йппй  рьпагь  для  волдьй- 
ртшя  па  пассу. — Едва-ли  кто-нибудь  лнаетъ,  что  ш,  буиагехъ  Екатерины 
сохранились  собственноручныя  ааяътки  ея  о  театр!.  ').  Предлагая  ихъ  нни- 
ианио  читателя,  иы  ткать  саиьшъ  касаемся  вопроса,  до  сихъ  поръ  СЛИШ- 
КОМ!, ОСобияконъ  стоявшего  въ  литератур*,  именно:  насколько  Пыло  вообще 
самостоятельно  творчество  Екатерины.  Неоспоримо,  что  идейная  сторона 
дкла  могла  находиться  въ  непосредственной  си/ми  съ  основами  современ- 
наго  тросоаерпятя,  взглядами  Вольтера,  Дидро  и  аииивлопедиетовъ.  Тоже 
приходится  сказать  о  слоги,  который,  несмотря  на  изумительную  легкость, 
съ  какой  Императрица  осилила  русских  литературный  ллыкъ,  долженъ 
былъ  тъмъ  не  менье  требовать  (и  вт.ромтно.  весьма  часто)  рукъ  опытных!, 
стилнетовъ  въ  родь  Храповицкаго,  Елагина  или  молодого  и  талантливаго 
Лукина.  Оставалась  такнмъ  обраломъ  концепция  драны,  тотъ  сложный 
процеесъ  поэтическаго  синтеза,  который  составляет»,  особенность  каж- 
даго  художника,  безъ  раллич!я, — мулыклитъ-ли  онъ,  жтюписецъ,  поэтъ  или 
актеръ.  Теперь  трудно  объяснить,  къ  какому  времени  слЬдуетъ  отнести 
наши  документы.  ЗазгЪткн  вовсе  не  сохранили  дать*,  судя,  однако,  по  ха- 
рактеру взглядов!.  Императрицы  въ  известные  перюды  ея  деятельности, 
французскш  тексть  долженъ  предшествовать  русскому;  оба  текста  во 
всякомъ  случат,  оригинальны,  начнемъ  съ  позднЬйшаго: 

„ваша  опера  очень  хороша, —  оишетъ  кому-то  Екатерина, — но  въ  первом!. 
явлен1Н  няни  и  мамы  одЪты  какъ  подлый  народъ,  у  насъ  въ  старинт.  Ба- 
рыни не  такъ  дурно  одъвались,  прикажите  ихъ  одьть  инако,  у  меня  есть 
въ  казенны  кички,  да  и  портреты  есть,  какъ  ихъ  одъть,  рукава  должны 
быть  наборные,  да  сверхъ  тЬлогрт>й  на  нлечахъ  ферези,  а  фаты  на  мамъ 
кисейные,  а  не  иные  подлые,  а  то  на  Большом!.  феатрК  не  уйдете  отъ 
критики". — Приведенное  письмо  обнаруживает!,  хорошее  знакомство  Импе- 
ратрицы с!,  древне-русскимъ  бытомъ.  Откуда  у  нея  все  это  взялось?  Не 
господинъ-же  Сумароковъ,  этоть  „россшекш  Расинъ",  могъ  открыть  Ека- 
терин!, нравы  и  обычаи  нашить  предковъ.  Интересна  также  ссылка  на 
критику,  мы,  очевидно,  въ  пер.одь,  когда  свободное  слово  въщалось  съ 
высоты  престола,  а  свободная  критика — даже  поощрялась.  Въ  это  время 
легко  допустить,  что  Екатерина  серьезно  изучала  театръ: 

')  Госуд,  Арчшъ  Мни.  11н.  Д.,  отд.  X,  ^  321. 
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„Трагед1я  представляет-н  человека  х)  добродетельнее,  нежели  обыкно- 
венно есть". 

„Комед1Я  представляетъ  человъка  порочнЪе,  нежели  обыкновенно  есть". 
Двумя  такими  сентенциями  открывается  собственно  катехизисъ  современной 
драматурги*,  какъ  его  понимала  Екатерина.  Онъ  изложень  ею  на  француз- 
скомъ  языкв,  но  мы  приведемъ  и  переводъ  4сх4е  еп  ге§агД: 

Ъа  сотесие  ДоИ;  ёЬге  пеизе,  ша18  поп  раз  иуипеизе,  ауо1г  Дез  гаЩепез, 
оЬ  поп  раз  Дез  ои1га§ез;  е11е  зоипге  1е  зе1,  еЪ  поп  раз  1е  Йе1  е*  1е  ута1§ге. 

Тго13  зог4ез  алуегзез  Де  зи]е<;. 

Ъез  ргепнегз  зопЪ  шюДепз,  тЫ^иез  ои  ёуепетопз,  Гогзаие  ДАсЪе  еп 
асЪе  еЬ  ргездие  Де  зсёпе  еп  зсёпе  П  апчуе  дие1дие  спозе  Де  поиуеаи,  срй  сЬап§е 
1а  Гасе  Дез  аиаи-ез  Ди  ТЬёаЪге;  диапД  ргезцие  к>из  1ез  АсЪеигз  опЪ  сиуегз  Дез- 
зетз,  еЬ  цив  1оиз  1ев  тоуепз,  ци'Дз  туеп<:еп<;  роиг  1ез  Гааге  геиззи-,  з'етЪагаз- 
зепЪ,  зе  спосрлепЪ  вЬ  ргоДшзепЪ  Дез  асшДепз  тгргеуиз,  се  дш  Доппе  ипе  тег- 
уеШеизе  зайзГасйоп  аих  зресЪа^еигз,  ипе  аЬЬвпЬв  а§гёаЪ1е  еЪ  ип  сиуегЫззетепй 
соп1лпие1. 

Ъез  аи^ез  зоп!  Де  раззюпз,  с|иапД  Д'ип  реШ  {опДз  1е  Роёйе  {.не  т^ешеи- 
зешепй  с1е  срки  зоиЪешг  1е  Тпёайге  раг  Де  §гапДз  зеп&тепз,  е!  зиг  Дез  геп- 
сопЪгез  ргезсрю  пайигеИез  а  зоп  зи^еЪ,  И  йгоиуе  оссазюп  Де  рог^ег  1ез  асЪеихз 
Дапз  Дез  тоиуетепЪз. 

Ъез  Деггиегз  зоп!;  гшхйез,  с'езй-а-Дгге,  те1ёз  Д'шсМепз  ей  Де  раззюпз, 
1'огздие  раг  Дез  ёуепетопз  шортёз,  ша1з  ШизЪгез,  1ез  асЪеигз  ес1а!епк  еп  Дез 
раззюпз  ДгЙегапйез,  се  дш  сопЪепйе  ^ппштепЪ  1ез  з^юсЪа^еигз. — Бершз  (рае  1е 
ргепиег  ас^еиг  а  раги  зиг  1а  зсёпе,  з'изди'а  се  срде  1е  Дегшег  еп  зогйе,  11  1аиЪ 
дие  1ез  ршиираих  Регзопа^ез  801еп4  йои^оигв  а^ззапз  еЬ  дие  1е  Тпёайге  рогке 
сопЪшиеиетепй  вЬ  зепз  пгЬеггпркюп  Пта§е  Де  диекрге  Деззетз,  аМепЪез,  раззюпз, 
йгоиЫез,  шсрпёЪиДез  е!  аийгез  рагеШез  адгЬа&опз,  дш  пе  регтеМеп!;  раз  аих  зрес- 
{айеигз  Де  \г01ге  дие  1'Асйоп  Ди  ТЬёаЪге  а1х  сеззё.  Ъ'ип  Дез  р1из  §гапДз  ДеГаийз 
Ди  Роете  Ргаша^ие,  зегаИ;  1'огздие  сеМе  тйеггир&оп  Ыззе  Ди  лДДе  е!; 
Ди  ^етрз  регДи  Дапз  1'АсЫоп  Ди  Тпёай-е:  Ье  гес1^  Д'ип  ас4еиг  зиг  1а  зсёпе 
1апД1з  ^и'ш1  аи1ге  1гауаШе  аШеига.  Тои^ез  1ез  сЪозез  ^ш  се  Д^зеп*  вЬ  цш  зе 
Гоп!  рош-  ёйге  рге1зага11Гз  еЬ  сотте  1ез  сетепсез  Де  сеПез  дш  реиуеп^  агпуёз, 
До1уеп1;  ауо1г  ипе  81  аррагепйе  гагзоп  ди'е11е  пе  зетЫе  игЬгоДийез  дие  роиг  се1а 
е^.  дие  дата18  еПез  пе  Доппеп*  оиуегЬигез  а  ргеуешг  1ез  1пс1Деп8  С[и'е11ез  ргерагепк. 


')  Императрицей  было  сначало  написано  „людей"  п  зачеркнуто. 


Ьез  Безспрьюпз,  1о§  КаггаЫопз,  1ез  Епи-еИепз,  1ез  Б18Соцгз  Ра1ЬёН|р1< >■ 
реиуепь  у  еп1гег  '). 

Такимъ  образом  ъ,  вотъ  услов1я  правильна™  пониманш  требовашй  сцены 
г.якъ  для  сочинителей,  такъ  и  для  актеровъ.  Не  трудно  заметить  въ  этовгь 
стремлеше  вложить  въ  определенны  я  рамки  свободную  мысль  и  чувство  ху- 
дожника, обычный  ирк'мъ  современныхъ  риторовъ  и  словесниковъ.  Екате- 
рина только  подражала  господствунмцимъ  воззръшямъ.  и  какъ  видно  буде  тъ 
ниже,  отнюдь  не  скрывала  предмета  своихъ  заимствовали.  Въ  дальнейшем-!, 
изложеши  она  останавливается  на  „различныхъ  положешяхъ,  въ  которыхъ 
главный  характеръ  или  действующее  лицо  могутъ   находиться": 

(Ьез  сШТегапйез  зНиаьюпв  йапз  1вз  ^ие11о8  1е  рппс1ра1  сагасиёге  ои  Рстзо- 
па^е  зе  ьгопуе).  Воть  эти  положешл: 

Аргёз  дие  визе!;  зега  сЬо181,  И  Гаи!  ргепаге  1'астлоп  ^и'оп  уеиь  гпеМге  зиг 
1е  ТЬёаьге,  а  зоп  аегшег  рошь  еЬ  а  зоп  йегшег  тотепь,  еЬ  роигуи  ^ие  1'Аиьех1г 
п'аув  рошь  Геврпь  з1еп1е  вь  тотз  И  аига  с1е  таЫёге  етргипьёе,  р1и8  П  аига 
<1в  ПЪегьё  роиг  еп  1пуепьег  а'а^гёаЫе  еЬ  а  1оиьв  ехьгётНё  ди'П  зв  гез1гв1§по 
^и8^и'а  п'еп  ауои-  еп  аррагепсо  аие  роиг  1'ап-е  ип  асье;  1ез  спозез  равзёез  1ш 
&игшгопь  аззёг  <1е  сщо1  гетрНг  1ез  аиьгез,  801ь  раг  йев  гесИз,  воИ.  еп  гарго- 
сЪапь  1ез  еуепетепз  Де  ГШвъохге,  зоН;  раг  ^ие1^ие8  1п^ешеизе8  туешмопз. 


*)  Комед1л  должна  быть  насм*ш.шва,  но  не  оскорбительна,  заключать  въ  себ*  шутки,  но  не 
обиды.  Она  терпит*  соль  (остроумле),  но  не  желчь  и  горечь.  Есть  три  рода  сюжетовъ:  во-первых  ь, — 
пронешествш,  интриги  или  случаи,  когда  нэъ  д-ьйств|'л  въ  д*йств|'е  и  почти  нзъ  сцены  въ  сцену  про- 
исходить все  новое,  меняющее  внешность  театральныхъ  положеиш;  когда  вс*  почти  актеры  нм*ютт> 
разлпчныл  намъренш,  при  осуществлен!»  коих*  способы,  ими  изобретенные,  смыливаются,  сталки- 
ваются и  тъмъ  самымъ  вызывают!.  нснредвидЫшыя  обстоятельства,  что  доставляет*  необыкновенное 
удовольств1е   зритслямъ,  пр1Лтное  ожндаш'е  и  безпрерывное  разнообраз!е. 

Друпе  суть  страсти,  когда  изъ  пустяковъ  пооть  искусным*  образоиь  извлекаете  н*что  возвы- 
шающее театръ  высокими  чувствами  и  когда  случаями,  почти  обыкновенными  для  даппаго  предмета, 
онъ  находить  возможным*  заставить  актера  играть.  Наконец*,  пос.геднн!  (род*)  сюжетовъ  есть  смешанный, 
т.  е.  заключаюин'А  въ  себ*  в  случайныл  происшествие,  и  страсти,  когда  при  помощи  обстоятелъствъ  нг- 
ожиданныхъ,  но  выдающихся,  артисты  блещутъ  различными  чувствами,  что  необыкновенно  удовлетво- 
рпстъ  зрителей.  Съ  того  момента,  когда  первый  артнетъ  вступнлъ  на  сцену,  до  того  момента,  когда 
посл-вдтн  артнеть  ее  покннулъ,  необходимо,  чтобы  главным  д*йствуюиия  лица  были  постоянно  въ  дви- 
жении, и  чтобы  театръ  выражал,  безпрерывно  какое  нибудь  намъреше,  иадежду,  страсть,  аолнеше,  безпо- 
ко&ство  и  тому  подобиыл  проявления  духа,  которыл  не  иозволлли-бы  зрнтелямъ  предполагать,  что  д*й- 
ств!е  въ  театр*  прекратилось.  Самой  сильной  погрешностью  въ  Драматической  поэм*  было-бы  допустить, 
чтобы  прекращение  дЪйствш  составляло  пробель  въ  сценическомъ  представлении  (напрнм*ръ)  моио- 
логъ  одного  актера  па  сцен*  въ  то  время,  какъ  второй  пграстъ  въ  другомъ  месте.  Вс*  д*йств1я,  о 
которых*  говорится  или  который  происходить  (на  сцене),  вь  вндь-лн  подготовки  кь  чему  ннбудь  ит 
въ  качеств*  объясиетл  того,  что  может*  случиться,  должны  ниъть  сто.п>  очевидный  огнопатя,  что 
появление  их*  не  должно  никого  удивлять,  а  тсмъ  бол*е  предупреждать  то,  что  случится  въ  буду- 
щем*. Описашл,  разсказы,  беседы  и  разеужденш  о  поэзш  сюда  допускаются. 


Ьа  сопзШи&оп  г1е  1а  ЕаЫс,  оп  згуей,  со  Иге  Дс  1'Ызкпге-  Де  1а  ГаЫе  он 
Де  Пта^тайоп. 

Ьа  сотрозШоп  с1в  1а  р1ёсе  п'езй  аииге  спозе  див  1а  сНврозШоп  Дез  асйез  еь 
с!ез  зсёпез  Дапз  1езсрае11е8  зопй  тзегёз  1ез  епйгейепз,  паггаМопз  еЬ  Дезспр(попз. 

Ь'оп  ге^еМе  с1апз  1ез  тйегуаПез  Дез  Ас1ез  Ъоио  се  цш  ДоппегаИ;  ьгор  Де 
роте  тиШе  а  1'Аиъеиг  еЬ  Ьо\\Ь  се  дш  роиггаИ  сЬодиег  1ез  зресЬайеигз  вЬ  1'оп 
не  гезегуе  зиг  1а  зсёпе  дие  се  с|ш  реии-ёЧге  а§геаЪ1е  а  уои-  ои  а  епйепДге. 

Зсёпез: 

П  у  а  сПЯегапЪез  зогйез  с1е  иа1$опз  Де  зсёпез. 

8ауо1г: 

1)е  Ргезепсе,  диапД  еп  1а  зсёпе  эшуядЬе  И  гезЪе  зиг   1е    ТЬёаьге  диекще 

Асйеиг  с1е  1а  ргесеДапЪе. 

ЬегесЪегспе. 

Ье  ЪтиИ. 

Т)в  1етрз. 

Ье  песезз^ё. 

Ь'ёсЫгшззешепь. 

И  езЪ  Де  1а  ЪеаиЪё  Ди  йЪёайге  дие  йоий  з'у  сподие  еЬ  ргоДшзе  Дез  ёуепе- 
тепз  1тргеуиз  *). 

Ье  ТпёаЬ-е  ее!  1е  Пеп  Де  1'асйоп  2);  И  ГаиЪ  срле  {.ои*.  у  зоИ  Дапз  ГацхШюп,  зоИ 

1)  После  того,  какъ  сюжетъ  будетъ  выбранъ,  следуетъ  остановиться  па  действш,  которое  же- 
лательно изображать  па  сцепе,  взявъ  таковое  въ  конечною,  его  результате.  И  ежели  только  авторъ 
не  лишеыъ  плодотворваго  ума  и  не  будеть  прибегать  къ  занмствованЁямъ,  то  твмъ  свободнее  онъ  бу- 
детъ въ  творчестве,  какъ-бы  ограничены  Ш1  были  поставленный  ему  себе  условия,  изобразить,  напрн- 
мьръ,  одинъ  акть  только.  Прошлое  снабдить  его  всемъ  ыеобходимымъ,  чтобы  говорить  объ  осталь- 
иомъ,  въ  Форме-ли  разсказа,  сблнчеешя  исторнческихъ  событш  или  остроумнаго  вьшысла.  Содержа- 
ше  Фабулы  пли  сюжета  извлекается  нзъ  псторш  этой  Фабулы,  равнымъ  образомъ  составляется  и  во- 
ображешемъ.  Сочииете  пьесы  есть  ничто  ппое,  какъ  особый  морядокъ  расиоложетя  актовъ  и  сценъ, 
Где-бы  включены  были  беседы,  разсказы  и  описания. 

Въ  промежуткахъ  между  действЬшп]  необходимо  удалить  псе  то,  что  безполезно  затрудняеть 
автора  и  что    оС1;орбляетъ  зрителей  и,  иапротпвъ,  сохранить  то,  что   пр!ятио  видеть  и  сльипать. 

Сцена. 

Существуютъ  различные  способы  соединсгая  сценъ  между  собой,  именно:  присутствЁс,  когда  оть 
предыдущей  сцепы  остается  въ  театр*  актеръ  для  последующей. 

Поиски. 

Шуыъ. 

Время. 

Необходимость. 

Разъяснегае. 

Непременное  усювю  совершенства  сцепы,  чтобы  все  па  пей  сталкивалось  н  вызывало  непредви- 
денные Эффекты. 

2)  Императрицей  сначала  написано:  ГадШШоп  ц  зачеркнуто. 
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раг  г1ез  ёуепетепз  дш  о!е  тотепо  а  аиьге  зс  сопигосНзепь  вЬ  з'етЪагаззепс,  ВОЙ  раг 
Лез  раззюпз  ую!апк>з,  ^ш  с1е  йоиь  со1ё  па138спь  с!и  спо^  в1  г1и  тШеи  аез  тсм- 
г1опз,  сотте  1оз  ёсЫгз  в*  1в  ьоппёге  с1и  сотЪаЪ  оЬ  <1и  зет  Дез  пиёез  1ез  р!из 
оЪвошгев:  еп  зогье  ^ие  т)егзоппе  пе  лчепк  ргёздие  зиг  1а  зсёпе,  ^и^  п'ай  1'ез- 
ргй  1г^тё4ё,  с1опь  1ез  апасиез  пе  зслепЪ  сгауегзёез  еь  ^и'оп  пе  усне  йапв  1а 
песеззНё  Ме  ьгагаШег  ои  г1о  зоиЯлг  Ъеаисои!)...  епйп,"  с'евь  *ои  гедпе  Гга- 
дше1ис1е,  1е  ьгоиЫе  вЬ  1е  с1езогс1ге,  еь  с1ез  1огз  ^и'оп  у  Ыззо  агпуег  1е  са1те 
еЬ  1е  героз,  11  Гаи!;  ^ие  1а  р1есе  пшззе  ои  сте11е  1ап§шззе  аиьапс  с1е  сешрз  спад 
1ез  асхлопз  сеззегепь  оп  зе  1-а1епь13зепь  '). 

На  этомъ  мъстЪ  Императрица  дЪлаетъ  знаменательное  замъчаше:  „Се 
дш  зшь,  говорить  она,  ставя  нотабену,  п'езь  раз  с1е  1'АЪЪс".  Какого  аббата? 
ТГишущш  эти  строки  тщетно  искалъ  въ  быв.  эрмитажной  библштекъ  ') 
нЪчто  похожее  на  данный  случай  и  никакого  аббата  не  нашелъ.  Можеть 
быть,  Екатерина  имъла  въ  виду  аббата  д'Обиньяка,  знаменитаго  творца  и 
„трехъ  единствъ",  но  въ  сочинеши  его  „Рга&сше  аи  ТЬёасге"  приведенных!! 
разсужденш  не  находится.  Во  всякомъ  случаъ,  интересно,  что  все  после- 
дующее принадлежитъ  уже  исключительно  ЕкатершгЪ: 

Ье  ргеппег  асье  зепо  а  Гааге  1'ехрозШоп  Ди  зи^еЪ  ои  а  раггЧг  а,  1а  соппа18- 
запсе  Ди  зрес!а1еиг  1е  зи^ей  с!е  1а  р1ёсе  ее  1е  сагасьёге  с1ез  рогзопа§ез. 

Ье  зесопй  &сЬе  евЬ  1а  сопгМпиайоп  (Зе  ГехрозШоп  Де  1а  р1ёсе,  йез  сагас- 
сегез  Лез  регзопа§ез  вЬ  1е  соттепсепаепь  с!е  1'асйоп. — Ье  ъго181ете  асйе  езс  1а 
сопьтиаНоп  с1е  Гасьюп  е*.  1е  соттепсетепь  Де  1'етЪгоггШе. — Ье  диаЫёте  ас*е  *) 

')  Театръ  есть  м-бсто  дбйств1я;  необходимо,  чтобы  все  въ  ней  бьио  въ  движснш,  помощью-.ш 
случаевъ,  которые  время  отъ  времени  протшюръчилн-бы  другъ  другу,  помощью-.ш  бурпыхъ  страстей, 
который,  подобно  молшямъ  и  грому,  рождающимся  отъ  столкновсшя  гроэныхъ  пмъ  природы,  прои- 
сходили отъ  сто.нсноветя  разныхъ  случаевъ  въ  жизни;  такшп  образомь  никто  не  ыожетъ  явиться  на 
сцепу,  ве  будучп  взполнованньшъ,  съ  потрясенными  нервами,  обязанный  работать  и.ш  страдать...  въ 
коште  копцовъ  это — царство  безпорлдка,  тревога  ц  смущешя,  по  гдъ  отныне  иаступаетъ  тишина  и 
покой;  необходимо,  чтобы  пьеса  заканчивалась  пли  продолжалась  столько  време1ш,  С1;о.п>ко  требуется 
для  прскращснп!  или  замедления  действия. 

л)  Ныне  одно  пзъ  отд*лс1пй  Императорской  Публичной  Бнблютекп. 

3)  Первый  актъ  им-веть  въ  виду  объяснете  сюжета  или  выяснешс  зрителю  содержатся  пьесы  и 
характера  дъйствующнгъ  лпгь. 

Второй  акть  есть  продолжете  предыдущего  (въ  смысгб  истолкования  пьесы  и  характера  дьн- 
ствующихь  липы  и  начало  дъйств1я. 

Трети  акть  есть  продолжете  действия  и  начало  завязки. 

Четвертый  акть  заключастъ  въ  себъ-  завязку  и  выражаетъ   пам-Врсшс  подготовить  развязку. 

Пятый  актъ  заключастъ  въ  ссб'в  развязку  и  главный  моменть  нропзведетя  (въ  буквалыюмъ  сым- 
слъ:  катастрофу),  съ  помощью  коего  пьеса  оканчивается,  прнчемъ  нмгеть  въ  виду  наказать  иорокъ 
п  увънчать  добродътель, 

9* 


еа!;  ГетЪгоиШе  ей  зепъ  а  ргерагег  1е  Депоиетеп*.  —  Ьо  стсриоше  асье 
сопйепь  1е  аепоиешепъ  еЬ  1а  сайазигорпе,  агес  1а  дие11е  1а  р1ёсе  1)  аоИ,  Пшг  еь 
дш  зеп*  а  гесотрепзег  1а  уегьи  еЬ  ришг  1е  ласе. 

Роиг  йигв  геиззи-  ип  роете  йгатайсрае  П  Гаив 

1)  (^ие  Гасъюп  зснь  зш1р1е 

2)  Сопьшиё. 

3)  (}ие11е  пе  <1иге  срде  аоиге  пеигев  ъои4  аи   р1пз. 

4)  (^ие  1ез  шсиаепз  вслепь  Ыеп  ргерагсз  ей  Игёз  с1и  Гопа  ап  ви]е{.. 

5)  Рае  1ез  асьеигз  рагаззепь  кицоигз  виг  1а  зсёпе  ауес  ип  ргеьехье  песёв- 
залге  еЬ  угалзетЫаЫе. 

6)  еъ  ци'из  еп  зогйепь  ае  тете  апп  иие  1ев  ийегуаиез  аев  асйев  зо1епъ 
гетриез,  саг  И  зегуепь  а,  1а  соп1шшьёз  ае  1'асйст  аиЬапъ  дие  се  аш  зе  разве 
8 иг  1а  всёпе. 

7)  П  Гаиь  сше  1а  саъазьгорЪе  пахззе  ае  1оиз  1ез  шсиаепз  аоп1  е11е  сЫк  ёсге 
сотте  1е  сепйге. 

8)  П  Гаи!  аие  сеМе  саьазигорпе  гешрИззе  епйёгтеиь  1а  сиповНё  аез  8рес- 
ъаьеигз. 

9)  Еппп  1е  Роёье  с1сиь  оЪвеггег  1'ишЧё  (Зп  Йен,  с'езь  а  сиге,  дие  1е  Ней  ае 
1а  всёпе  ои  рага18зепь  1е8  ас1еигв  сТоИ;  сЧге  1е  тете   репйапъ    ьои!е  1а  р]ёсе  2). 

На  этомъ  оканчивается  собственно  дидактическая  часть  замЪтокъ  Ека- 
терины. Мы  видЪли,  что  пъ  опредъленш  свойствъ  драматическихъ  произ- 
ведешй  Императрица  недалеко  ушла  отъ  своихъ  совреиенниковъ,  а  въ  нЪ- 
которыхъ  случаяхъ  даже  отстала  отъ  нихъ.  Остается  предполояшть,  что 
всЪ  приведенныя  замЪчашя  составляютъ  плодъ  ея  раннихъ  воззрЪнш.  Позд- 
ньйшее  знакомство  съ  „мЪщанской"   теор1ей  Дидро  или  Гамбургской  Дра- 


1)  Вместо  I  Императрица  сначала  написала  м  и  зачеркнула. 
3)  Для  успеха  драматическаго  нронзведе1пя  требуется: 

1)  Чтобы  дъпстше  было  просто. 

2)  Непрерывно. 

3)  Чтобы  продолжалось  оно  12  часовъ,  не  больше. 

4)  Чтобы  Эффекты  были  подготовлены  и  проистекали  пзъ  сути  ироизведсшя. 

5)  Чтобы  актеры,  находясь  на  сцент.,  пмълп  къ  этому    поводъ,  ц1иесообразиыГ|  и  естественный. 
С)  Чтобы  равным ь  образомъ,    оставляя   сцену,    они    инъли  и  на  это  поводъ,   дабы    промежутки 

между  дънстийшп  были  заполнены  п,  чтобы  пазначешс  ихъ  содействовать  въ  одинаковой  степени 
безпрерьгаиостн  дънетвш,  какъ  н  всему  тому,  что  происходить  на  сцеиЪ,   оправдывалось-бы. 

1)  Необходимо,  чтобы  развязка  вызывалась  самнмъ  двнетваемъ,    цеитромъ  коего  она  )го.шется. 

8)  Необходимо,  чтобы  ]>азвлзка  занимала  все  ввимашс  зрителей. 

'.»)  Накопецъ,  ноэтъ  должеиъ  соблюдать  единство  мъста,  иначе  говоря,  чтобы  мьсто,  гдЬ  про- 
исходить д-бйств1с,  оставалось  одно  вь  течеше  всей  пьесы. 
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матурпей  Лессингл,  доллгны  были  несколько  поколебать  ея  убъждеше,  что 
достоинство  дряматическихъ  формъ  въ  искусств*  заключается  въ  сораз- 
мерности ея  составиыхъ  частей,  въ  обязательности  представлять  всю  пьесу 
въ  идиом  к  и  томъ-же  атпстъ,  или  въ  тлкихъ  атрибутах!»,  какъ  „поиски", 
„шумъ",  „необходимость"  и  т.  д.  Хороша  также  комед1л.  гдЬ  дъйств1е  тя- 
нется не  болъе  1ачасовъкъ  ряду!  Это  напоминаетъ  нравы  Тишайшаго  плрл, 
который  десять  часовъ,  не  вставая,  прослушалъ  „Артаксерксово  дЬйство"  и 
остался  очень  доволенъ  спектаклемъ  '). — Интересъ  къ  теорш  драмы,  заста- 
вляется Императрицу  обратиться  затъмъ  къ  историческимъ  справкамъ;  она 
добросовестно  выписываетъ  всЬ  особенности  публпчныхъ  зрълипгъ  въ 
классическомъ  Римъ,  начиная  съ  главныхъ: 

Оутш^ие.ч,  Оутпазе,  Ра1езьге,  8*айе,  Бгате,  Тга§еше,  Сотеше,  ТпеаьТв, 
АтрцИ,пеа1,ге,  ^еих  ОИтр^^иеэ,  РИЫепз,  Хетёепв,  1з1ттесиз,  Си-еепзез,  Ги- 
пеЬгез,  Заегёез,  "УЫлГз,  АроШпашз,  Ссгсеаих,  СарИюНпз,  Мё§а1еИепз,  Таип- 
Непз,  СотрИ.а1ез,  ТезепЬтз. 

Роиг  геиате  сез  шуегИззетеп^з  р1из  а^гёаЫез,  поясняеть  она  дальше, 
оп  1ез  рге1ис1а1<;  раг  с1ез  с1апзеигз  с!е  соп1ез,  с1ез  уоНуеигз  е*  аи^гез  зрес^ас1ез 
рагеЛз  *).  СлЬдуетъ  описаше  спектаклей. 

8сЪоспоЪа1е  (?),  Мтге,  Рап<ютппе,  А§ипа1ез,  РаЫшз,  РепЫ1ез,  Бдзсрш, 
Асвасраез,  АроШшгез,  СЧ^ие,  ЗесиЫге,  ЕфлезЪпз,  Аи^изйаих,  Кегошепз,  Са- 
рЛоНпэ,  Сегхаих,  йтеЪгез,  С^утш^ивз,  Сйгсепзез,  Леих  с1в  Саз^ог  еЬ  Ро11их, 
СотрЛа1ез,  СопзиаЬз,  Пошаих,  1з1т1епз,  Теих  с1в  1а  НЪег<:ё,  ЬисиШепз,  Маг- 
йсиезе,  Ме§а1ез1епз,  ^тёепз,  ^егошепз,  Ра1а<лпз,  РапйЬёиепз,  Рапа1пепёез, 
Р1еЬе1епз,  РугоШаиез,  РШиепз,  Котатз,  8аегёз,  Зсёх^иез,  8ети1аегез,  Таи- 
пПепз,  Тегеп1леп8,  Тгоуепз,  Лго*1{-8,  МаШ^орнагез... 

Оп  у  сНзри^аИ;  1ез  рпх  (Зе  1а  1иМе,  Ле  1а  соигзе,  Лп  заи*.  а.и  сИздив,  ап  .Тя- 
уе1оЪ  Лез  сошЪайз  ае  тиз1ф1е  ей  йе  ров81в  у  1'игепь  аизв!  асЪшз. 

Ьев  ехегасез  с1е  реп!айЫе  (?):  Оп  у  ЛоппаЛ  1о  8ре<;ас1е  ив  1а  сЬаззв,  Дапз 
1а  апеИе  оп  Га1*зоИ;  рагаЛге  1ез  аштаих  1ез  р1из  гаге  8). 


1 1  См.  1,п1ц|.1с.1м-тк.|  бар.  Августина  Мейербенери  и  Горащ'я  Вильгельма  Кальвуччн,  пословь 
Имп.  Леопольда  пъ  1661  г.  (Чт.  Общ.  Ист.  и  Древ.  Рос.  18"74  г.,  стр.  190),  а  также  Тнгонравова 
(Рус.  Драм,  произв.  ч.  I,  стр.  X — XI). 

-)  Дабы  едтмать  эти  развлечешя  бо.гве  пр1ятными...  пмъ  предпосылали  канатныхь  пляс\  новь, 
польтнжеровъ  и  тому  подобный  зрЫнща. 

')  Тамъ  оспаривали  призы  на  борьбу,  бт>гъ,  меташ'н  диски  и  стрьльбу  нзь  лужа.  Равнымъ  обра- 
зомъ  допущены  были  ад-ьхь  систязашл  въ  музыки  и  вомш.  Упражнения  п....:  при  этомъ  изображали 
охоту  и  вывозили  самые  ргдмс  экземпляры  жнвотныхъ, 
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Ъе  рпх — ипе  $1тр1е  сопгоппе  с!е  рт  ои  с!е  регвН.  Без  сотЪа^з  сГаЛгеззе, 
с1е  лчэгсе  еь  сГа^ЬЧё.  —  Ъез  1иМеигв,  1ез  §1асиаьеиг8,  1ез  соп<1исЪеиг8  <1е  сЬагз, 
1ез  рое1ез,  1ез  огаЪеигв,  1ез  пдзйопепз,  1ез  тиз1С1епз,  ей  1ез  ас^еигз  с!е  ТЬёаЬ'е 
зе  с11зрига1епЪ  1ез  ршх. — Ъез  ^еих  Си-зепвё,  а  р1ес1,  а  спе\га1,  зиг  ип  сЬаг,  а  1а 
иМе,  а  соир  сГёрёев,  с!е  с1агс1з,  с!е  р1с|ие,  с1е  йеспз,  сопЪге  с1ез  потшез,  <йез 
аштаих,  с1апз  1'агёпе  ой  зиг  (1ев  о-гапс1з  гезегуокз  сГеаих;  1ез  ^еих  п'е^алеп! 
цие  с11Йегап1е8  вог^ез  (1е  соигзез,  аихораеЪ  оп  ^ог^паИ;  епзшье  1ез  аийгез  сот- 
Ьаив  аЪЫёйдиев: — Ье  Ри§Да1,  1е  рапсгасе,  1а  1иМе  ей  1а  соигве  а  р1ес1,  1'ехег- 
С1се  с1и  сИвсрш  еь  (1и  ]'ауе1оь. 

1)  Он  ёспуаН,  зиг  ип  геочз^ге  1е  пот  вЬ  1е  рауз  с1е  сеих  ^гг!  аПалепЪ  сои- 
Г1Г  аих  сошЪаив  ^утшсрдез. 

2)  А  1'оиуегьиг  с1ез  д'еих,  ип  Ьегаии  ргос1атаН  риЪ^иетепь  1ез  АьЫеьев 
срн  с1еуать  рагагЬге  с1апв  спаграе  зогье  с1е  сотЪаь  еЪ  1ез  {гиваИ  раззег  еп  геуие 
с1еуапь  1е  реир1е,  еп  риЪПапь  1еигв  потз  а  каиье  уодх. 

3)  Оп  ге^Ыь  1ез  гап§в  (1е  сеих,  срп  о1апз  екание  ёзрёсе  йе  ^еиx,  с1еуа1епь 
рауег  йе  1еигв  регзоппез,  с'еьаН;  1е  вогь  ^ш  зеи1  еп  ЛесисЫо. 

4)  Бапз  1ез  ^еих  ои  р1из  йе  <3еих  сопсигапйз  роиуаиепь  гМзриьег  еп  тёте 
ьотрв  1е  рг1х  ргорозё,  ье1в  <рае  1а  соигве  а  р1ес1,  1ез  спагпршпв  ве  гап§а1епь 
с1апз  Гогс1ге  с!апв  ^ие1  оп  ауаН:  гёгё  1еигз  потз,  тале  с1апз  1а  1иМе,  1е 
ри&Па'Ь  еь  1е  рапсгасе,  оп  арапаИ;  (аррагеШег?)  1ез  сотЬа^апз  еп  1ез  йгапь  аи  зогь. 

б)  Аргёз  ауои*  Иге  1ез  АьЫеьез  аи  зогь,  оп  йоппагь  1е  81§па1  с1ев  сПуегз 
сотЪаиз  1). 


1)  Наградой  служил*  обыкновенный  вьнок*  вз*  еловых*  вьтвей  или  петрушки.  Состязашя  были 
въ  ловкости,  сил*  н  гибкости.  Состязались:  борцы,  гладдаторы,  возницы  колесниц*,  поэты,  ораторы, 
историки,  музыканты  и  актеры.  Цнрковыя  игры  составлялись  изъ  (игр*)  пъшкомъ,  верхом*  на  лошади, 
на  колеснице,  въ  борьб*,  состязанш  на  шпагахъ,  дротнкахъ,  пикахъ,  въ  меташи  стр*лъ,  велись  про- 
тив* людей,  животныхъ  ц  происходили  на  арен*  или  на  больших*  водяныхъ  басейнахъ;  игры  заклю- 
чали собственно  различнаго  рода  бъта,  къ  которыыъ  зат*м*  присоединяли  оста.нлыл  атдетичесшя  со- 
стязания: родъ  бокса  у  древнихъ,  панкрасъ  (въ  сущности,  сосдинеше  танцев*,  б*га,  метания,  диска  и 
т.  д.),  борьба  и  бъп,  пъшкомъ,  упражнеше  въ  меташи   диска  и  дротика. 

Во-первыхъ,  записывали  имя  и  пронехождеше  (национальность)  т*хъ,  которые  принимали  уча- 
стие въ  гимнастических*  упражнениях*. 

Во-вторых*,  при  открытш  игр*,  герольд*  провозглашал*  публично  имеиа  т*хъ  артистов*,  ко- 
торые участвовали  въ  каждом*  род*  состязания  и  провожал*  их*   загвмъ  на  глаза  публики. 

В*  третьих*,  определяли  порядок*  лиц*,  которьш  должны  были  приносить  себя  въ  жертву  в* 
каждом*  состязанш;  судьб*  предоставлялось  р*шать  остальное. 

В*  четвертых*,  въ  т*хъ  играх*,  гд*  бо.гье  двух*  состязующихся  могли  оспаривать  предложен- 
ный приз*,  какъ-то:  б*гъ  п*шкомъ,  борцы  становились  въ  томъ  порядк*,  въ  какомъ  выкликали  ихъ 
имеиа,  въ  борьб*-же,  бокс*  и  ианкрас*,  состязующихся  равняли,  бросая  жребии. 

В*  пятых*,  кинув*  жребий,  давали  енгнил*  разнаго  рода  состязашям*. 
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6)  Ьеа  гесотрепаеа  еьаиеп*  Де  р1иа  (Гипс  вересе;  1еа  зресьаьеига  ое1еЪгшеп1 
гГаЪогй  1а  уюкиго^гешрог^ёе  с1апз  1ея  ,;е11х  раг  (1<'з.  арркисПззешепз  с 
асгЛата&опа  гегЬегееа;  он  дадвоН  ргос1атег  раг  он  ЬегаплНе  йот  с1ез  уатдиоигз, 
оп  1еш'з  сизьпЬиагь  с1сз  рггх  сщ 'Из  ауааеп*  тегИё,  <1ез  уазез  й'аахаш  ауес 
1еиг  1гер1ё,  с1ез  соирез  с1'аг§опь,  с1ев  агтез,  с1е  Гаг^епь  топазе,  таи  1ея  рпх 
1ез  ргиа  ев&тё  соп81з1а1епь  еп  раЬпез  еЬ  ей  соигоппез  ап'оп  1оиг  теШиеп!  виг 
1а  и>Ц)  аих  уеих  с1оз  зрескаьеигз.  Оп  1ез  оопйшвагЬ  спвшЧо  оп  ьпотрЪе  гвуейиа 
сГипе  гоЬв  с!в  Деигз  сЬгаз  ьоиь  1в  8ьас1б. 

7)  Ьа  сегешошв  зе  ьегштаН;  раг  Дез  Гезьтз. 

Ье  2ушпаз1аЦие  ои  РгеГеь  с!и  Оупшаае,  и  ауаН  1е  с11о1Ь  с1в  рогьег  ипв 
Ьа^иеМе  еЪ  сГеп  1шге  рог1ег  Деуапь  1ш  раг  1оз.  ЬеЛеаих,  Ц  еьаИ  уе*и  с!о 
роигргв. 

Гёьез:  с1в  Е1оге,  с1в  Сегёз,  с1в  С1Ье11в.  Ьез  Датез  Коташез  с1апза1епЬ  а 
зез  ]'еих  Дбуапь  1'аиьег  с!е  СжЪеДв,  оп  у  ]01§паЯ;  <1ез  Гезйтз,  ои  го^па^  1а  та@- 
пШсепсо  еЬ  1а  зотрйиоздЧё. 

1)  Реп1аШв. 

2)  Ьа  соигсе  а  рдес!. 


1$ь  шсстыхь,  награды  были  различныхъ  сортовъ.  Зрите.ш  прежде  всего  прославляли  победу 
т.  игр19  аплодисментами  и  учащенными  кликами;  пил  победивши  хь  провозглашалось  герольдоиъ,  нмь 
раздавались  тв  иаграды,  которым  они  заслужили:  металлически!  вазы  на  треиожшшахъ,  серебряный 
чаши,  оруж!е,  просто  серебро,  ио  самой  ц-ьниой  наградой  бьии  пальмовым  истин  н  венки,  кото- 
рыми украшали  головы  поо'Вдившнхъ  на  глазахь  вссхъ  присутствующих!».  Затъмъ  ихъ  торжественно 
водили  ио  арене,  предварительно  украсивъ  иг»  нлатьемъ  съ  цветами. 

Ьь  седьмым,,  празднество  завершалось  пирами. 

Ггашаайкткве  или  прс*екть  Гнгназш  нм1>лъ  право  носить  жсз.п>,  а  равно  заставить  нести  его 
переда  собою;  онь  одевался  въ  пурпуръ. 

Празднества:  Флоры,  Цереры  н  Сивиллы.  Римски!  дамы  танцовалн  на  этим,  играхъ  передь 
адтарсмъ  Сивиллы,  здьсь-же  происходили  пиры,  гдь  царствовали  ислико.гсше  и  пышность. 

1)  11антатль. 

2)  ЬъГЬ    ГГЪШКОМЪ. 

3)  Палкрасъ. 

'и  Простая  борьба. 

Призы  давались  за  легкость  ном,  и  телесную  силу.  Нрнзоиъ  служил  к    олникоиый  выюкь.  При 
жедаиш  межно  было  встретить  здесь  велнколвпн ыхх  п-евцовъ,    которым!,    акомпаннровади  артисты  на 
«•лейте  и  цитрт..  Поэты  представляли  здесь  театральный  пьесы. 
Прыжокь. 

Ььгх....  меташе  дротика  н  борьба. 
Комед.я  1оуа1а  принадлежала  къ  пронзвгдг-шямъ  серьезным!.. 

„         ЫЪегпапа — мент.е. 

„         аие1апе8 — диалоге  въ  пей  не  быль  записать. 

„         мнш. — представлял ь  шутку,  где  артисты  играли  необутыми. 

„         пантомимы     .  ди  играли,  не  произнося  ни  слова. 

95 


3)  Ье  сотЪа!  с1и  рапсгасе. 

4)  Ьа  тие  з1тр1е, 

Ьез  рг1х  з'ас^и^^.а^еп^;  раг  1е  1е§еге1ё    Дев  р!ес18  е*  раг   1а  1огсе    с1и  согрз. 

Ье  рпх  ейаН;  ипе  соигохте  а'01тег. 

Оп  у  тоуаН;  а  Геплгае  (ГехеИепйз  сНапйеигз,  ци'ассотра§па1еп{.  Дез  зоиеигз 
с!е  Яийез  е!  Ле  С^Шагез. 

Ьез  рое^ез  у  ГахзоК;  гергеэепйег  (1ез  р1ёсез  (1е  ТЬёа^ге. 

Ье  зашЪ  (заи!?). 

Ьа  соигзе. 

Ье  ршМ  (?). 

Ъе  зауе1ой  ей  1а  1иМе. 

Ьа  сотеше  1о§а1а  ейаН  с1и  §епге  зепеих. 

Ьа  сотеше  1а  1оЪегпапа  1'е*ай  Ьеаисоир  тотз. 

Ьа  сотеше  аие1апез — 1е  ша1о§ие  п'ейаИ;  ротЪ  ёспй. 

Ьа  сотеше  1ез  питеэ  п'ейаН;  цие  Дез  {"агсез,  ои  1ез  ас!еигз  зоиа1еп!  запз 
сЬаиззигез. 

Ьа  сотеше  1ез  Райопптез — ^оиай  запз  пеп  ргопопеег. 

Этпмъ  заканчиваются  театральным  замЪтки  Императрицы  Екате- 
рины. Далъе  слЪдуетъ  краткое  дополнеше,  касающееся  тоже  Римской 
жизни,  но  съ  предыдутцимъ  не  имЪющее  никакой  связи.  При  этомъ  оно  по- 
мещено на  отдЪльномъ  листки  и  представляетъ  совершенно  самостоя- 
тельный отрывокъ.  Намъ  остается  добавить,  что  все  выписанное  нами  при- 
надлежитъ  „собственной  рукЬ"  Императрицы;  мы  старались  сохранить  ея 
ореограф!ю,  до  знаковъ  препинашя  включительно. 

Ш. 

Послпдте  годы  дтълтельности  М.  С.  Щепкина  на  казенной  сценп. 
(1840—1844  е.е.у. 

Конецъ  сороковыхъ  и  пятидесятые  годы  были  сплошным!,  тр!умфомъ 
М.  С.  Щепкина  и  вмъстЬ  съ  тъмъ  эпохой  его  физическаго  отдыха.  Знаме- 
нитый артистъ  игралъ,  когда  хотълъ,  пользовался  особеннымъ  внимашемъ 
Двора  и  своего  непосредственнаго  начальства,  а  съ  184З  г.  былъ  назначенъ 
пенсюнеромъ  Дирекцш.  Одно  лишь  омрачало  счастливые  годы  Михаила 
Степановича, — матер1альныя  невзгоды  его  донимали.  Щепкинъ  былъ  крайне 
добрый  человЬкъ  и  ежегодно  увеличивавшееся  количество  родственниковъ 


росло  обратно  пропорцюнально  получаемому  доходу.  Приходилось  илкзать 
въ  долги,  а  источником'!,  уплаты  оставалась  по  преашен]  одна  дирекпдя. 
И  вотъ,  еще  вь  1840  году  подастъ  онъ  слезное  протеже  Директору  Мо- 
сковских», театровъ.  отзывчивому  и  гуманному  М.  Н.  Загоскину  ')  и  обра- 
щаетъ  его  внпмаше  на  бедственное  свое  положеше;  ..\у  лЬтъ  ниъю  я  честь 
служить  вь  Дирекция  Императорскихъ  Московских!,  театровь,  шипеть  онъ. 
и  ю  уже  лътъ  подъ  непосредственным!,  начальством!.  Вашего  Превосхо- 
дительства. Во  все  это  время  я  никогда  не  просилъ  прибавка  кь  мое.м\ 
жалованью  и  съ  благодарностью  довольствовался  окладами,  которые  на- 
значала мнт.  Дирекпдя.  Необыкновенная  дороговизна  ныньшняго  года,  раз- 
ный непредвпдимыя  денежныя  потери.  воспиташе  дт.тей  1т  содержаше  мно- 
гочисленная семейства,  заставили  меня,  несмотря  на  самый  умт.ренньп'т 
образъ  жизни,  войти  въ  долги,  которых!,  уплатить  безъ  благч>дътельноп 
помощи  моего  начальства,  я  не  имью  никакой  возможности.  Не  одннъразъ 
пмклъ  я  счяспе  слышать  отъ  вашего  пр — ва.  что  вы  совершенно  довольны 
моею  усердною  службою;  я  знаю,  и  вс1.  служашде  при  театрт.  знают!,,  какъ 
вы  рады  бываете  сдълать  кому  нибудь  изъ  насъ  добро,  а  потому  съ  на- 
деждою прибегаю  къ  вамъ  съ  моею  всепокорнейшею  просьбою:  исхода- 
тайствуйте мнъ,  ваше  пр — во,  у  высшаго  начальства  заимообразно  десять 
тысячъ  рублей,  которые  в!,  течеше  5  льтъ  могутъ  вычитаться  изъ  по- 
лучаемых!, мною  окладовъ  жалованья:  въ  случаЬ  смерти  могутъ  быть  вы- 
плачиваемы изъ  пенсюна.  въ  г.оторомъ,  смъю  надъяться.  не  будетъ  отка- 
зано моему  семейству.  Только  такое  пособ1е  можетъ  вывести  меня  изъ  за- 
тру дните  л  ьнаго  и  даже  горестнаго  положешя-3).  Загоскпнъ,  представлявши*! 
ирошен'е  Министру  Двора  кн.  Волконскому,  подкръплялъ  его  личными 
соображен'ями.  По  мнънпо  Директора  театровъ.  Щепкинъ,  „обладаюппп 
необыкш  веннымъ  талантом!,",  по  своей  ..примърно-усердной  службь  и  со- 
вершенно безпорочному  поведешю",  заслуживаетъ  „вслкаго  одобрешя  и 
милости",  что-же  касается  до  разстройства  его  дълъ.  могутцяго  показаться 
начальству  сомнительным!.,  то  последнее,  сколько  известно  Загоскин), 
произошло  отъ  ..нричннь.  вовсе  не  предосудительных!.,  но  дълаюишм. 
честь  его  благородному  образу  мыслей";  онъ  не1  только  далъ  приличное 
воспиташе  сыновьямъ   своимъ.    изъ  которых!,    старший    будетъ    удостоен!. 


')  Мих.  Николаевич!.  Загогкшгь,    изв.  рожшнетъ  и  автор!,    „ТО.  Мидославскаго",  управ.иыъ  сх 
1831   по  1842  г.  московскими  императорскими  театрами. 
•I  Общ.  Арх.  М-ва  Им.  Двора,  оп.  3— 93Л,  д.  69. 

7  ч; 


ученаго  званш  магистра,  но  на  счета,  свои  содержитъ  и  даетъ  воспиташе 
неимЬющимь  никакого  состояшя  родственникам^'.  И  лестная  аттестация 
возымела  усньхъ.  По  представление  Министра  Двора,  ,, Государь,  не  въ 
прнмЪръ  други»п.  и  въ  уважение  отличнаго  таланта  артиста,  повелЬлъ  вы- 
дать изъ  Кабинета  посоГпе  безъ  возврата  въ  4  тысячи  руб.  асе.  (и4а  руб. 
85  коп.  серей.).  Вообще,  какъ  мы  уже  говорили,  Дворъ  не  упускал ъ  слу- 
чая побаловать  старика  и  отличить  его  среди  прочихъ.  Въ  184З  г.,  въ 
С.-Петербургской  Дирекцш  возникъ  вопросъ,  какъ  поступать  съ  бенефи- 
сами артпетамъ,  елужаишмъ  безъ  контрактовъ.  Д'Ьло  въ  томъ,  что  по  Вы- 
сочайшему повелтлпю,  объявленному  Министру  Двора  10  Декабря  1840  г., 
бенефисы  артистамъ  даются  при  заключенш  съ  ними  контрактовъ  и  то 
поноламъ  съ  Дирекцгей,  полные-же  бенефисы  предоставляются  лишь 
однимъ  „отличнымъ  сюжетамъ".  однако  при  непремъшюмъ  условш  полу- 
чать на  это  каждый  разъ  разръшеше  Министра.  Между  тъмъ  въ  Москвт. 
бенефисы  предоставляются  вольнонаемнымъ  артистамъ.  Напр.,  Михаилъ 
ВДепкинъ,  служащей  безъ  контракта,  пользуется  полнымъ  бенефисомъ  съ 
6  Марта  1820  г.;  Навелъ  Мочаловъ — съ  27  Сентября  1840  г.  (онъ  служитъ 
„по  подииск'Ь"):  Актриса,  Мар1я  Львова-Синецкая — съ  а5  1юля  1820  г.  и  т.  д. 
Директор!,  театровъ  сомневается,  какъ  поступить  въ  такомъ  случат,  и 
ждетъ  указанш  Его  СвЪтлости  князя  Волконскаго  ').  Резолкипя  вышла 
опять-таки  въ  пользу  одного  Щепкина.  Ему  одному  давать  полный  беые- 
фисъ,  всЬмъ-же  остальнымъ — пополамь  съ  Дирекфей.  Мы  упоминали,  что 
съ  1&45  г.  31.  С.  сталъ  иенеюнеромъ  Дирекцш.  По  правиламъ  этого  учреж- 
дешя,  артистъ,  нолучившш  пенеюнъ.  долженъ  былъ  „въ  благодарность" 
прослужить  еще  два  года.  Въ  1845  году  этотъ  срокъ  истекалъ  для  Щеп- 
кина. Театральному  Управлешю  не  представлялось,  однако,  никакихъ  осно- 
вашй  совсЬмъ  покончить  съ  артистом!.,  который  съ  т-ьмъ-же  блескомъ 
могъ  продолжать  свою  службу  и  впредь,  принося  пользу  Дирекцш  и 
искусству.  Эти  соображешя  высказалъ  Гедеоновъ  въ  рапортЬ  своемъ  Ми- 
нистру Двора  1(3  Декабря  1844  г-;  2)э  причемъ  приводилъ  любопытную 
справку  о  содержании,  получаемом!.  Щепкинымъ.  Оказывается,  что  знаме- 
нитый артистъ  получалъ  много  меньше  того,  чЬмъ  пользуются  посред- 
ственности въ  наше  время.  Катя-то  1142  р.  85  к.  пенеюнныхъ,  11>5р.  бок. 
жалованья,  571  р.  8о  к.  квартирных!.,  285  р.  о,о  к.  гардеробныхъ  и  Ьул  р.  8о  к. 

')  Там-ь-же,  т.  4—936,  д.  №  53. 

'')  Общ.  Лрхивъ  М-ва  Имп.  Двора,  он.  4 — 93(>,  д.  .V  18.5. 


за  „учете  въ  Театральной  школ»"  а  всего  -"»—  ж -~»  р.  д5  к.!  Услсыя  эти  М.  С. 
предлагалъ  еще  иаиънить,  если  только  Министръ  согласится  принять  его 
на  добавочную  службу,  на  три  года.  напривгьръ.  Тогда,  по  согляшешю  съ 
Директоромъ,  Щепкину  будеть  дано  прежнее  жалованье  м'г~>  р.  '«>  в.,  по- 
спектакльные  35  р.  -о  к.,  и  ежегодный  полный  бенефисъ  энною,  на  что, 
но  выражешю  Гедеонова,  ГЦепкинъ,  какъ  „артистъ  перваго  аиплуа,  якЛеп  \. 
полное  право".  Сверх!,  того  ему  ежегодно  предоставляется  уьажать  въ 
отпускъ  на  агЬсяцъ.  Конечно,  Министръ  согласился  на  тавля  услов1я! 

1Г. 

Нроектг  вознаграждетя  соггмителей  и  /п-реводип.овя  дралиинигегкихъ  гиесъ 
и  оперг  при  Императора  Николап  Навловтп. 

О 847  е.}. 

Издавна  вопросъ  о  правильному,  вознаграждении  драматическим,  пи- 
сателей и  либретистовъ  занималъ  общественное  мнт.ш'о  и  артистовъ.  Въ 
то  время,  какъ  на  ЗападЪ  писатели,  кормивнпеся  отъ  театра,  наживали 
себъ  цьлыя  состояшя  и  держались  вполнЪ  независимо,  въ  Росспт  самый 
литературный  заработокъ  былъ  чъмъ-то  въ  родт.  третьяго  блюда,  кото- 
рым!, весьма  щнятно  воспользоваться,  но  безъ  котораго  МОЖНО  и  обойтись, 
особенно,  если  норма  такого  заработка  не  определена  закономъ  и  въ  теат- 
ральный бюджетъ  можетъ  войти,  а  можетъ  и  не  войти.  Достаточно  ска- 
зать, что  пьеса,  независимо  отъ  ел  достоинства,  могла  ничего  не  принести 
сочинителю.  Последнему  стоило  только  отдать  ее  артисту  въ  бенефис ь 
п  пьеса  поступала  въ  собственность  Дирекцш,  отнынъ  эксплуатировавшей 
ее  т.  свою  пользу.  Такъ  было,  напр.,  съ  знаменитой  комед1ей  Л.  В.  Су- 
хово-Кобылина  ..Свадьба  Кречннскаго",  доставившей  Дирекцш  много  ты- 
сячи доходу,  автору-же  подарившей  только  славу  и  ни  коггЬйки  выгоды. 
Положеше  русскаго  драматурга,  въ  противоположность  его  заграничному 
собрату,  ухудшалась  еще  тъмъ,  что  въ  Росспт  до  188а  г.  частные  театры 
были  весьма  ограничены,  а  въ  столицах!,  даже  совет.чъ  не  терпелись.  Въ 
Парижъ,  если  одинъ  антрепренеръ  отказывалъ  автору  въ  постановке  его 
пьесы,  то!Ъ  шелъ  къ  другому,  благо  театры  на  каждомь  шагу,  и  чало- 
мальски  талантливое  произведете  пробт.етъ  себЬ  всегда  дорогу,  иначе  дъло 
обстояло  въ  Петербурга:  такъ,  ДнрекпДя  Ииператорсвихь  театровъ  моно- 
полизировала   всякую    театральней)  инициативу,    не  исключал  конп-ертовъ 


п  благотворительных!,  вечеровъ.  Авторъ  рисковалъ  совсЬмъ  не  видЬть 
свою  пьесу  игранной,  если  капризничалъ  и  ставилъ  Дирекцш  свои  услов1я; 
не  обезпечены  были  также  наследники  сочинителя.  Законъ  (мы  говоримъ 
о  Цензурномъ  Уст.,  прил.  къ  ст.  1\у1И\'  т.  св.  зак..  изд.  1842  г.),  нормируя 
литературный  наследства,  предусматривалъ  права  сочинителей,  переводчи- 
ковъ  и  издателей  ю/и.ъ  и  совершенно  упускалъ  пзъ  виду  драматихесгая 
проивведеш'л.  ПослЪдшя  ведались  тЬмъ  учреждешемъ,  которое  ихъ  эксплуа- 
тировало, т.  е.  Дирекщей  Импера торскихъ  театровъ;  но  другихъ  такнхъ 
учреждены!  Государство  не  признавало,  следовательно,  самый  способъ 
исключительнаго  пользовашя  предметомъ  (монополизация  его)  давалъ  пре- 
имущество и  въ  вопросахъ  наслЬдственнаго  права  законныя  нормы  заме- 
нять личнымъ  произволомъ.  Вотъ.  какхя  услов1Я  предшествовали  появленпо 
того  проекта,  которымъ  озаглавлена  настоящая  статья.  Авторъ  его.  Дирек- 
тора, театровъ  Гедеоновъ, — личность,  во  многихъ  отношетяхъ  замечатель- 
ная, слишкоиъ  еще  мало  оцененная  въ  исторш  руссклго  искусства, — вызванъ 
былъ  на  этотъ  шагъ,  какъ  онъ  самъ  сознается  въ  рапорте  своем ъ  Министру 
Двора  князю  Болконскому  (12  А  пр.  18^7  г.,  Л?  201),  бедственнымъ  поло- 
жешемъ  семьи  Н.  А.  Полевого,  умершаго  въ  Феврале  1846  г.  и  оставив- 
шаго  после  себя  жену  и  детей  безъ  вслкихъ  средствъ  къ  жизни.  Желая 
помочь  наследникамъ,  Гедеоновъ  отдалъ  нмъ  деньги  за  тЬ  изъ  „поспек- 
такльныхъ  пьесъ"  Полевого,  которыя  .,былп  сыграны  на  театре  после 
его  смерти  въ  продол  жеше  перваго  года"  '),  но  теперь  сомневается,  пра- 
вильно-ли  онъ  поступплъ  и  какъ  вообще  нужно  поступать  въ  подобныхъ 
случаяхъ  впредь?  Начнемъ  съ  законовъ.  Постановлешемъ  Дирекцш.  Вы- 
сочайше утвержденнымъ  10  ноября  1027  г.,  вопросъ  о  вознагражденш 
авторовъ  и  переводчнковъ  решенъ  категорически:  пьесы  принимаются 
.,по  обоюдному  соглашешю  театральнаго  начальства  съ  сочинителями-, 
причемъ  или  за  нихъ  дается  „единовременное  вознаграждеше",  пли  пла- 
тится поспектакльно  (определенная  часть  сбора  съ  каждаго  представлен! я); 
помимо  того,  о  поспектакльномъ  виде  возиаграждешя  говорится,  что  „со- 
чинители и  переводчики  драматическихъ  пьесъ  и  оперъ  пользуются  во 
всю    свою    жизнь    частно    сбора,  поступившаго  въ  дни  представлетй  ихъ 


')  Полевой  папнсахь  бол-ье  40  дракъ,  изъ  которых!,  „Дедушка  русскаго  Флота",  „Параша-Сп- 
бирпчка"  и  „Елева  Глинская"  нмфли  ваиболышй  устать,  глапвымъ  образомъ,  благодаря  своему  патры- 
тнческому  годержашю.  Нолевой,  какъ  драматурга,  лучше  всего  охарактеризован!.  В.  Боцлновскяыъ 
(Ежегодн.  Ими.  Т.,  ссзо1гь  189'1— 95  гг.,  прилож.  кн.  3). 


пьесы  па  каком-!,  либо  иаъ  Импереторскихь  геатровъ  въ  обЪихъ  столи- 
цахъ".  Не  говорится  .тип..  аереходятъ-ли  права  „поспектакльныхъ  возна- 
граждетй"  на  наслЪдниковъ  авторов!,  и  переводчиковъ  послъихъ  смерти,  рав- 
ным!, образомъ.  что  дЬлать  въ  томъ  случат.,  если  сочинитель  или  переводчикъ, 
отдавали  пьесу  спою  театру  на  иоспектакльномъ  ралсчеч  I..  „умерь прежде 
сьпрашя  своей  пьесы".  Справедливость  тренуетъ  обезпечить  наслт.днпкопъ. 
говорить  Гедеоновъ,  становясь  на  сторону  посльднихъ.  „По  иньнио  моему, 
пбъяснлетъ  онъ  далъе, — было-бы  несправедливо  и  особенно  иъпослЬднемъ 
случай  (подразумевается  просьба  вдовы  Нолевого)  лишать  семейства  авто- 
ров!>  и  переводчиков!»  театральных!)  пьесъ  вовсе  права  на  воанаграж- 
деше  аа  пьесы  мужей  ихъ,  ибо.  кромЪ  того  что  авторъ  или  переводчикъ 
мгожетъ  умереть  прежде  сыгран! я  своей  пьесы,  но  иожеп.  случиться  и 
такъ,  что  только  что  пьеса  сыграется,  какъ  постигяетъ  сме]>ть  автора  или 
переводчика"  ').  Однако,  слъдуетъ-ли  изъ  этого,  что  авторы  и  переводчики 
были  въ  правах!,  свонхъ  приравнены  къ  авторамъ  и  переводчикамъкннгь. 
наследники  которыхъ  по  закону  (§  258  Ценз.  Уст.)  имъютъ  исключительное 
право  на  книгу  въ  течете  ао  лЬтъ,  со  дня  смерти  сочинителя  или  переводчика? 
Отнюдь  Н'ЪтЪ;  отпьчаетъ  Директоръ  театровъ,  и  вотъ  почему:  „Ньеса.  сверхъ 
представлешя  на  театръ.  можетъ  быть  также  и  напечатана,  и  въ  таком-!, 
случай,  сделавшись  въ  печати  уже  известною,  многое  теряетъ  для  театра, 
тогда  какъ  наследники  отъ  напечатан. л  ел  иолучаютъ  за  нее,  какъ  за 
книгу,  новое  право  на  возмез.уе  но  общему  закону  о  издан. и  книгъ  :).  На 
основан. и  всего  иаложеннаго,  Гедеоновъ  и  проектируегъ  новый  видъ  „на- 
слъдственнаго  нрава"  на  драматическая  произведения,  сокращая  сроки  поль- 
зован.я  таковыми  на  степень,  гораздо  меньшую  противъ  общелитератур- 
ных!, произведен. й.  <пмое-же  право  обусловливаетъ  соотношешемъ  смерти 
автора  и  нерв!.1мъ  нолвлешемъ  его  произведешя  на  спень.  Вотъ  этотъ  лю- 
бопытный проекта,  но  пунктамъ: 

I)  По  смерти  сочинителей  и  переводчиковъ,  при  жизни  которыхъ 
пьесы  ихъ  были  уже  играны  въ  продолжение  трехъ  или  болъе  лЬтъ. — про- 
должать производить  носпектакльное  вознаграждение  въ  одинаковой  сте- 
пени семействам!,  сихъ  авторов!,  и  переводчиковъ  въ  продолжеше  первых!. 
пиши  .тип; 

я)  Если-же    авторь  или  переводчикъ  умретъ   въ  продолжен. е  перваго 

')  Общ.  Архив*  Им».  Диора,  он.  938,  д.   N  234. 
*)  Тамъ-же. 


Года  отъ  начальнаго  предстявлетя  своей  пьесы,  то  семейство  его  поль- 
зуется посль  него  правомъ  получения  поспектакльнаго  платежа  семь 
лтыпъ,  и 

5)  Если  авторъ  или  переводчикъ  умретъ  прежде  сыграшя  отданной 
имъ  пьесы  къ  театру, — то  въ  такомъ  случав  семейство  его  или  наследники 
пользуются  носпектакльнымъ  вознаграждешемъ  на  восемь  лтыпъ. 

Въ  конн/Ъ  концовъ  трудъ  Гедеонова  пропалъ  даромъ.  Министръ,  ко- 
торому 10  Аир.  1847  г*  доложили  скромный  проектъ  Директора  театровъ, 
написалъ  на  ноляхъ  его  следующее:  „поелику  въ  постановления  Театраль- 
ной Дирекцш,  Высочайше  утвержденномъ  /3  Ноября  1827  г.,  о  вознаграж- 
дения сочинителей  и  переводчиковъ  драматическнхъ  иьесъ  и  оперъ.  нред- 
ставленныхъ  на  театръ,  ничего  не  сказано  о  правахъ  наслъдниковъ  на  та- 
ковое вознаграждеше,  то  я  не  нахожу  нужнымъ  предоставлять  имъ  сего 
права  и  дополнять  онымъ  вышеозначенное  постановлеше. 


Моэкно-.ш  шикать  въ  Императорстисг  театрале*? 
(1849  е.}. 

Вопросъ  этотъ  возбудилъ  Директоръ  С.-ГГетербургскихъ  театровъ 
посль  того,  какъ  протесты  некоторой  части  иублики  повторялись  все  чаще 
и  чаще.  Въ  прошедшпхъ  годахъ  случалось,  что  въ  театрахъ  иногда  шикали, — 
заявляетъ  онъ  Министру  отъ  19  Декабря  1849  г.,— но  довольно  ръдко.  Въ 
нынъшнемъ-же  году  почти  въ  каждомъ  спектакль,  даже  при  Высочайшемъ 
присутствен,  происходить  безпорядки  сего  рода.  Въ  Итальянской  онерь 
ночтп  каждый  разъ  шикають  Тамбурнни  и  довольно  часто  Гордони,  и  не 
разъ  замЬчено  это  и  въ  отношения  къ  Гризи  и  Фрецпалини.  Въ  Циркь  *) 
Нолю  Кюзану  шикаютъ  и  недавно  бросили  два  лимона;  въ  Александрш!- 
скомъ  театръ  на-дняхъ  шикали  Каратыгину,  а  Мартынову  —  свистнули". 
„Ташя  неприличиности, — по  мнъшю  Гедеонова,—  огорчаютъ  артистовъ,  хотя 
они  и  знаютъ,  что  не  заслуживаюсь  того,  и  что  все  это  есть  ничто  иное, 
какъ  последствия  партия  и  личностей;  но  не  менъе  того  они  для  артистовъ 
оскорбительны  и  слишкомъ  неприличны  въ  Императорскихъ  театрахъ,  гдъ 


')  Циркь,  построе1шый  въ  1847  г.  по  Высоч.  повелънпо,  быль  также  Илшераторскимъ.  Онъ 
нршюсилъ  постоянные  дефициты  и  посль  пожара  1859  г.  ие  былъ  иозобновленъ.  Ыынъ  на  его  мъстб 
{ИаршнскиЗ  театръ, 


могу-п.  понести  къ  длльнЪйшииъ  беапорядкаиъ"  ').  ЧГто-аге  противъ  этого 
думаегь  предпринять  Гедеоновъ?  Л  вотъ  что.  Нъ  прежнее  ремя  подобные 
случав  предупреждались  особыми  объявленшмв  на  афишахъ,  где  говори- 
лось, что  .,всяклго  рода  знаки  пеодобрсшл"  воспрещаются  въ  Нмператор- 
скихъ  театрахъ.  „Это  т-Ъмъ  болЬе  справедливо,  ио  мпГ.нпо  Директора,  что 
если-бы  полнился  артистъ  дурной,  то  отсутстме  аплодисментовъ  уже  до- 
статочное доказательство  ему  неудовольствия  публики".  Однако,  кроагв 
афишъ,  недурно  было-Пы  еще  воспользоваться  наб.  но,  ^ешемъ  полиппг,  хотя 
за  тЬмь  только,  чтобы  означенное  постановлеше  исполнялось. 

Любопытно,  что  очень  взыскательный  во  всякииъ  нарушешямъ  дис- 
циплины. Императорь  Николай  ГЕавловить  взглянулъ  на  дЪло  совершенно 
спокойно.  По  его  требованио.  Министръ  арикааалъ  Гедеонову  предста- 
вить ..прежнюю  афишу  запрещешя".  а  затЬм-ъ  о  происшествш  не  Пик» 
больше  ръчи. 

Ба/>.  //.  Дриэепг. 


>)  Общ-  Лрх.  М-ва  Пии.  Двора,  он.  939,  д,  .V  130. 
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,РЕВ№ОРЪ«  ВЪ  МЮНХЕНЪ. 


Когда  въ  Гермаши  познакомились  съ  Тургеневыми,,  преклонились 
нередъ  Достоевскпмъ  и  увлеклись  Толстымъ,  тогда  взялись  за  исторпо 
русской  литературы  и  открыли  Пушкина  и  Гоголя.  Ихъ  перевели  почти 
цЪлнкомъ,  нашли  очень  интересными,  но  не  совсъмъ  могли  понять  того 
Пушкинскаго  и  Гоголевскаго  культа,  который  существуешь  въ  Россш  '). 
Ихъ  перечитывали  съ  самыми  лучшими  намЬрешями  и  въ  концъ  концовъ 
новърили,  такъ  сказать,  на  слово  ихъ  гешальности.  ръшивъ,  что  въ  нихъ 
очевидно  есть  нЪчто  специфически  русское,  что  для  иностранца  уловить 
трудно.  Ко  всякомъ  случаъ,  всЪ  сошлись  на  томъ.  что  1Тушкинъ  и  Гоголь 
достойны  велнчайшаго  уважешя,  ибо  они  были  „отцами  великихъ  русскихъ 
писателей-'. 

Есть  руссше,  кото}>ые  все  еще  надъются,  что  на  западЪ  когда-нибудь 
такъ-же  оцънятъ  Пушкина  и  Гоголя,  какъ  оцънили  Толстого.  Объ  этомъ 
можно  было  говорить  лЬтъ  ио  тому  назадъ,  но  теперь  уже  не  мошетъ  быть 
СОМНТ.Н1Я  въ  томъ,  что  этимъ  надеждамъ  никогда  не  суждено  исполниться: 
они  останутся  милы  и  дороги  только  русскимъ. 

Въ  прошломъ  году,  по  поводу  Пушкинскаго  юбилея,  во  многихъ  нь- 
мецкихъ  газетахъ  появились  замътки  о  „самомъ  значител ьномъ  изъ  рус- 
скихъ  ноэтсшъ";  онъ  трогали  той  данью  „уважешя  исторш",  которой  были 


')  Первые  н-ъмецгае  переводы  ета.ш  появляться  еще  при  жизни  писателен;  такъ,  „Кавказски"! 
п.п.нпикъ"  переведет,  въ  1824  г.,  „Мертвыя  души"  и  „Тарасъ  Бульба"— въ  1846  г.,  „Ревнзоръ"  по- 
явился только  въ  1854  г.  Это  были  еднннчныя  и  въ  сущности  совершенно  безусптшшыя  попытки 
познакомить  нъмецкуто  публику  съ  русской  литературой.  Систематически  стали  переводить  ее  лишь 
въ  послъдше  10 — 15  льтъ. 
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проник  нуты.  |>|.  организованнонъ  адьсь  тогда-же  русской  полотен  вечерь, 

гвященномъ  исключительно  литературнымъ    и    нуаыкальнымъ  ороизве- 

яемямъ,  такъ  или  иначе  связаннымъ  съ  ииенемъ  Пушкина,  Ппсслртъ  про- 
чселъ  какимъ-то  трагическииъ  голосомъ  несколько  его  стнхотворешй; 
публика  отнеслась  довольно  безразлично,  а  въ  газетахь  снова  появилось 
несколько  торжественно-почтнтельныхъ  строкъ. 

Мнт.  не  разъ  приходилось  говорить  съ  представителями  современной 
герианской  литературы  о  Пушкин»;  для  нихь  совершенно  пропадав!  ь 
не-байроновская  сторона  „Онъгина",  его  русская  нога  и  они.  видя  ВЪ  немъ 
только  Байрона,  по  своему  очень  резонно  ааиъчаттъ:  отчего  вы  требуете 
отъ  иасъ,  чтобы  мы  вашнмъ  Байрономъ  восторгались,  когда  иы  ножевгь 
почитать  Байрона  въ  оригинал*?-  А  попробуйте  объяснить  иностранцу 
волшебную  прелесть  пролога  къ  „Руслану5*  или  ..Сказки  о  царь  СалтанЬ". 
или  ..Родословной  моего  героя":  все  это  его  оставляешь  равнодушным-!.. 
Но  забавнъе  всего,  что  онъ  ищетъ  въ  русской  литературе  именно  то.  чего 
пт.1  I.  къ  западной,  и  „Скупой  рыцарь".  ..Моцартъ  и  Сальери-.  ..Каменный 
гость"  и  др.  его  не  трогают-ь.  потому-что  не  новы  для  него,  елишкоиь 
мало  въ  нихъ  ., этой  своеобразной,  диковинной,  скверной  славянской  души". 

Выходить  забавный  анекдотъ:  ГГушкинъ  непонятен!»,  ибо  это  натура 
слншкомъ  русская,  западу  недостх  иная:  то-же.  что  въ  немъ  ПОНЯТНО— не 
интересно,  ибо  въ  этомъ  ц-1-.тъ  ничего  русскаго.  Очевидно  существуют!, 
различный  степени  доступности  нашим,   писателей  для  запада. 

Русскш  съ  головы  до  ногъ  Достоевсшй  иностранцу  понятенъ:  такой- 
же  русскш  Гоголь — ему  чуждъ.  Герои  „Записокъ  изъ  мертваго  дома",  какъ 
ни  необычны  они  для  него,  ему  доступны;  герои  .ЛТерткыхъ  душъ"  ем\ 
кажутся  не  живыми,  абстрактными,  такъ  сказать,  обезчеловт.ченными  на 
счетъ  интенсивности  1гхъ  нацюнальной  окраски.  Ну,  не]  жели  въ  самомъ 
д1..гЬ  возможны  Коробочки.  Собакевичи.  Плюшкины? 

Понятнье  всего  немецкой  публика  ..Тарасъ  Бульба".  очень  интерес- 
ными кажутся  ей  некоторые  разсказы;  ее  подкупаетъ  ъдкш  юморъ  .,Мерт- 
выхъ  душъ"  и  „Ревизора",  но  за  эгимъ  юморомъ  она  не  НИДИТЪ  ничего  п 
знаменитая  формула  ..( -мт.хъ  СКВОЗЬ  слезы"  ей  кажется  напыщенном  млн. 
по  крайней  иъръ,  не  всегда  отвечающей  содержание  гоголевскаго  равсказа. 
Одинъ  нъиепъ  эамътилъ  инЬ  добродушно  по  поводу  ревизора":  у  насъ 
въ  Германия  взятокъ  чиновники  не  берутъ,  да  вьроятно  и  у  васъ  въ  Россм 
ужъ  больше  не  берутъ,  такъ  каюл-же  ту  тъ  слезы,    просто   см-Ьшно,    таше 

и>5 


они  исъ  глупые  и  сагЬшные. — И  онъ  совершенно  искренно  не  понимает-!», 
при  чемъ  тутъ  слезы. 

Вотъ  почему,  когда  въ  1892  г.,  въ  БерлшгЪ;  въ  первый  разъ,  въ  театр!. 
ВеЦе-АШапсе,  дали  ..Ревизора",  публика  приняла  его  какъ  водевиль,  милый, 
забавный,  въ  которомъ  мъстами  до  упада  можно  смЪяться.  Люди  литературы 
замътили,  что  пьеса  „сдЪлана  съ  литературнымъ  понимашемъ  и  вкусомъ". 
..Ревизоръ"  продержался  тогда  на  сценЪ  не  долго. 

Три  года  спустя,  его  поставили  въ  королевекомъ  театрЪ;  мнъ  удалось 
побывать  на  одномъ  изъ  представлен! и:  это  былъ  прекрасно  разыгранный 
водевиль.  „Ревизоръ"  сталъ  одной  изъ  сезонныхъ  ириманокъ;  благодари 
неимоверному  шаржу  актеровъ  публика  корчилась  все  время  отъ  емЪха. 

Недавно  поставили  „Ревизора-  и  въ  ЗЬопхеиъ.  Я  зналъ,  что  его  соби- 
рались дать  на  сценъ  опереточнаго  ОаНпегЪпеа^ег,  зналъ,  что  Калхасъ 
играетъ  городничаго,  Ахиллъ  Землянику  и  два  Алкса — Бобчгшскаго  и  Доб- 
чпнскаго,— и  этого  одного  было  уже  достаточно,  чтобы  представить  себЬ, 
что  станетъ  съ  „Ревизоромъ".  Но  этого  мало,  я  еще  кое-что  зналъ;  я  зналъ, 
что  въ  театре  имЪется  декорация  Москвы,  которая  ставится  также  и 
въ  „Микадо",  а  иногда  служить  и  „старой  Въной",  л  зналъ  это  потому, 
что  нисколько  лътъ  тому  назадъ,  въ  томъ-же  театръ,  принималъ  близкое 
\част1е  въ  постановке  „Власть  тьмы";  л  былъ  убъжденъ.  что  въ  послЬд- 
немъ  дЬйствш  появится  знаменитая  декорация.  Я  зналъ  еще,  что  въ  гар- 
деробе театра  имеются  на  случай  постановки  русскихъ  пьесъ  великолепные 
костюмы  венгерско-балканско-китайскаго  типа  и  очень  боялся,  что  въ  нихъ 
нарядить  чиновниковъ  и  непременно  чиновпицъ. 

Кое-что  я  угадалъ,  но  во  многомъ  ошибся.  Дъло  въ  томъ,  что  опере- 
точный театръ  иерешелъ  съ  настоящего  года  въ  руки  энергичнаго  основа- 
теля и  директора  ЗсЬашр^еШаггз,  Штольберга,  очень  много  сдълавшаго  для 
еценическаго  искусства  въ  МюнхеиЬ.  Онъ  каждый  годъ,  нарядуг  съ  доход- 
ными новинками,  даеть  несколько  вещей  ..для  чести",  заведомо  зная  зара- 
нее, что  больше  двухъ-трехъ  представлешй  пьеса  не  выдержитъ.  Его 
крупной  ошибкой,  отмеченной  всей  печатью,  была  постановка  „Ревизора" 
на  сцене  СтаНпегНюатег,  тогда  какъ  въ  его  распоряжении  были  серьезный 
силы  въ  ЗсЪаизр^еШаиз. 

Штольбергъ  самъ  завъдывалъ  постановкой  пьесы,  перечиталъ  очень 
много  всякихъ  статей,  написанных!,  по  поводу  ..Ревизора",  взллъ  новый 
его  переводъ,    сделанный  г-жей  ПТабе.п.ской.    значительно    лучшш,    чъмъ 
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нереводъ  Ланге,    хота  также  ве  лишенный  нЪкоторыхъ  забавныхъ   ороиа- 

ховъ,  и  посмотрьлъ  на  пьесу  несравненно  серьеанъе,  чт.чь  сдЪлалъ  лги 
нт.когда  въ  БерлинЪ  онъ  самъ  (въ  пе»  г.)  и  еще  хуже  диреюи'я  королевскаго 
театра.  Актеры  дЪлали,  что  могли,  костюмы  ■шновниковъ  были  очень 
вЪрны  п  соответствовали  апохЪ,  даже  дамы  были  въ  туалетахъ  качала 
оо-х'ь  содовъ;  только  при  нервоиъ  своеиъ  пол  клеши  городничиха  съ  дочкой 
были  ..нъ  домашним."  платьяхъ,  въ  какихъ-то  беарукавкахъ.  Совершении 
аевоаиоженъ  Пыль  Осиль,  одътый  въ  стиль  кааачковъ  кнкаа  Орловскаго 
въ  опереткЬ  „ЗПеДегтаиз",  въ  бархатныхъ  шароварахъ,  красной  рубахъ, 
т.  бархатной-же  безрукавка,  въ  ямщицкой  шанкъ.  НелЪпЬе  всего  Пыла 
его  голова,  напоминавшая  одного  изъ  тЪхъ  словаковъ.  которые  продаютъ 
плетеиыя  корзинки, — худая,  съ  огромнымъ,  острыми,  носомъ,  острымъ  под- 
бородком!, и  съ  длинными,  ниже  плеть,  волосами.  Еще  Польше  такого-же 
сорта  флнтазш  Пыло  внесено  въ  костюмы  н^  блики  въ  послЪднемъ  дЬйствш, 
и  осоПенно  въ  уморительныя  одЪяшя  купцовъ,  унтеръ-офицерши  и  др. 

Гримъ  городничаго  и  всъхъ  главныхъ  героевъ  былъ  совсъмъ  нед}  ренъ, 
и  въ  общемъ  всЪ  они  вели  себя  совсъмъ  прилично,  хотя  и  сильно  шаржи- 
ровали: по  внешнему  виду,  они  напоминали  русскихъ  актеровъ  въ  тъхъ-же 
роллхъ.  Что  касается  игры,  то  она  была  значительно  ниже  грима  и  опе- 
ретка давала  себя  чувствовать;  въ  особенности  слабъ  былъ  городничиг. 
емахивавшш  на  настоящего  опереточнаго  генерала.  Лучше  другихъ  были 
Бобчинсшй  п  ДоПчинскш;  при  всемъ  шапжЪ  въ  нихъ  Пыло  немало  и  того 
юмора,  котораго  хотЬлъ  Гоголь.  ТГослъ  нихъ  лучп!е  остальным.  — какъ  это 
ни  странно  должно  звучать  для  русскаго.  былъ  Хлеетакокъ.  Мнъ  кажется, 
ом!,  долженъ  быть  значительно  ближе  и  нонятнЬе  нЬмецкому  актеру. 
Само  собою  разумъетсл,  что  о  наетоящемъ  Хлестакове.  здъсь  не  могло 
быть  и  ръчи;  я  хочу  только  сказать,  что  онъ  Пыль  несравненно  болт.е 
сноснымь,  чЪмъ  Берлинскит  Хлестаковъ  и  Пол т.е  сноснымь.  чЪмъ  иного 
русскихъ  Хлестаковыхъ.  которыхъ  мнЬ  приходилось  кпдъть. 

Къ  первому  дъйствЬо  публика  отнеслась  очень  сдержанно,  второе  ее 
развеселило  и  третье  вызвало  бурю  аплодисментов!..  ТТо  окончаши  пьесы 
много  рааъ  вызывали  актеровъ  и  сдЬлалп  оиацмо  ПТтольбергу.  На  первоиъ 
представлен! и  публики  Пыло  немного,  на  второмъ  несколько  Польше  и 
на  третьемъ  совсънъ  мало;  послт.  этого  пьесу  сняли  съ  репертуара. 

Мнт.  кажется,  неуспъхъ  „Ревизора",  если  даже  не  брать  во  внкнаше 
чуждой  для  Гернаши  обстановки,    въ  значительной  мьрЬ  оПусловливается 
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несколько  примитивными  сценическими  пр!емами,  местами  невыгодно  дей- 
ствующими  на  современиаго  зрителя,  избалованного  такими  мастерскими 
п'|1  сценическомъ  смысле  пьесами,  какъ  напр..  „Ешвате  МеввсЬег)"  Гауптмана. 

Вотъ,  что  пишетъ  по  этому  поводу  „Мйпспепег  йепшш*".  „Съ  Ьдким!. 
остроум1емъ  и  безпощадноп  сати]юй  клеймнтъ  Гоголь  взяточничество,  еще 
и  до  сих'1|  поръ  не  исчезнувшее  въ  Россш,  и  если  онъ  иногда  и  черезчуръ 
теряется  въ  деталнхъ  и  вслъдстте  этого  съ  точки  зр'Ъшя  сценпческаго 
впечатлЬн1я  является  монотоннымъ,  то  это  надо  отнести  на  счетъ  господ- 
стковавшаго  въ  его  эпоху  лнтературнаго  вкуса,  а  отчасти  и  на  счетъ  по- 
нятна го  для  автора  желашя  дать  намъ  какъ  можно  более  яркую  картину; 
и  все-же  эти  детали,  несмотря  на  век  неизбежный  повторешн,  до  такой 
степени  драгоценны  и  такъ  выхвачены  изъ  жизни,  что  изъ-за  нихъ  не  заме- 
чаешь многихъ  техшгческихъ  недостатков'11  пьесы.  ..Ревизоръ"  —  комед!Л 
въ  ея  лучшей,  чистейшей  форме  и  если  на  сцене  (тагЪпетЪпеа^ег  эта  форма 
не  наш. м  себе  настоящаго  выражешя,  если  пьеса  ударилась  въ  водевиль- 
ность.  то  виной  этому  исключительно  игра  актеровъ,  взявшихъ  прямо 
карикатурный  топь.  Въ  понимлши  отдкльныхъ  ролей  сплошь  и  рядомъ 
сказались  грубыя  ошибки  и  мне  вообще  показалось,  что  не  сумЬлн  найти 
и  того  стиля,  въ  которомь  необходимо  играть  эту  комедию,  чтобы  она  до- 
стигала задуманнаго  авторомъ  кпечатлЪн1я';. 

Критикъ  „Млшспепег  Кеиевйе  КасЪпскЬел."  находить,  что  „если-бы  не 
кое-кашя  мелочи,  который  въ  удачномъ  переводе  и  въ  хорошей  сценической 
обработке  легко  могли-бы  быть  устранены,  пьеса  была-бы  вполне  совер- 
шенной, несмотря  на  то,  что  написана  еще  1830  г.".  Недаромъ  „называютъ 
Гоголя,  ученика  Пушкина,  первымъ  русскимъ  представителемъ  натура- 
листической школы:  Гоголь  быль  первымъ.  научившимъ  людей  стыдиться 
за  свою  собственную  жизнь".  ..Несмотря  на  то,  что  во  всей  пьесе  иЪтъ 
ни  одного  честпаго  человека,  мы  ничего  не  слышимъ  о  нравственномъ  не- 
годованш,  ничего  о  проповеди  морали". 

Несколько  иначе  разсуждаетъ  авторъ  статьи,  появившейся  въ  „АН^е- 
тете  2еид1Ш|м;  ме?кду  прочимъ  онъ  говоритъ:  „Постановка  Гоголевскаго 
..Ревизора"  на  не  русской  сцене  всегда  будетъ  сопряжена  съ  известнымъ 
рискомъ.  Значение  этого  произведешн  заключается  именно  въ  томъ,  что  оно 
насквозь  русское.  Оно  не  нринадлежнтъ  ксем1рной  литературе,  какъ  „Мерт- 
вый души"  или  прелестные  разсказы  писателя;  „Ревизоръ"  всецело  при- 
надлеагитъ  истории  русской  культуры.  Для  насъ  это  не  больше  какъ  невин- 
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111,111,  аабавнь ш  водевиль;  но  вся  соль  этон  пьесы  состонть  въ  тоягь,  «то  она 

совсьмъ  не  невинна  и  еще  меньше — водевиль.  То  чувство,  сь  которымъ  ее 
слушаеть  русская  публика,  мы  едва-ли  иоженъ  себя  представать:  это  ньчпго 
похожее  на  то.  какъ  еслн-бы  мы  въ  присутствия  президента  иолип1и  стали 

читать  век  конфискованные  нумера  „8]трцс18вштв".  Это  вровавад  с, пира 
на  взяточничество,  которое  въ  первой  половин),  нашего  столГ.пм.  ПОВИДИ- 
мошу,  охватило  все  чиновничество  въ  Россш;  это  сатира  на  ц!.л\ю  расу, 
на  нац1ю,  а  не  на  отдъльнаго  индивидуума.  Что  столичного  фата  прииииаютъ 
аа  секретнаго  ревизора,  что  всв  чиновника  принимаются  его  самым'ь  наин- 
нынъ  оброзомъ  подкупать,  что  ноконецъ,  когда  он1|  благополучно  уЬзжоетъ. 
является  ностоящш  ревнзоръ,  —  все  это  мы  находпмъ  чрезвычайно  аабав- 
нымъ.  3  насъ  нт,тъ  однако  постоянного  отношешл  къ  этой  пьесъ,  какъ  не 
было  его  и  у  императора  Николая  Павловича,  очень  смт.лнпюгосн  во  время 
представлен1я;  Гоголь  Йыл1|  чрезвычайно  огорчен!,,  когда  узналъ  о  такомъ 
впечатлънш.  Но,  можетъ  быть,  какъ  рлзъ  это  обстоятельство  наведетъ  насъ 
на  сльдъ  основной  ошибки  пьесы:  это  въ  сущности  комед1  я,  которой  пред- 
назначалось быть  трагед1ей.  Негодоваше,  по  известной  поговоркъ.  вызы- 
воетъ  стихъ,  но  никогда  не  создаетъ  хорошей  комедиь  Гоголь  не  долженъ 
былъ,  какъ  онъ  этого  втайнт,  желолъ.  поражать  скоршонамвг  неимовьрнл  ю 
подкупность;  онъ  былъ  горекъ  и  мраченъ,  какъ  Ювеналъ  л  вынужденъ 
прятаться  за  обязательное  добродуппе  Горандя.  Въ  цЪлоЙ  пьесъ  мы 
нчт.емъ  дЪло  съ  одними  мошенниками,  за  исключешемъ  тт.хъ.  которые 
слншкомъ  глупы  для  того,  чтобы  быть  мошенниками,  йидт.ть,  какъ  чело- 
веческая подлость  доведена  до  абсурда — забавно,  но  это  всегда  будетъ  задачей 
этика.  Драматургъ  долженъ-бы  иамъ  показать  тЬ  опустошешн,  которыя 
при  нзвЬстныхъ  услов1яхъ  эта  подлость  можетъ  произвести;  тогда  только, 
когда  мы  сознаемъ  опасность,  мы  вздыхаемъ  съ  облегчешемъ,  видя,  какъ 
стрЬла  отскакнваетъ  назадъ  и  ударяется  въ  лукъ;  наиболЬе  знаменитый 
прпмъръ — Мольеровсшй  Тортюфъ. 

Я  нарочно  привела,  эту  выдержку  изъ  статьи  автора,  серьезнКе  нсьхъ 
другихъ  отнесшагося  къ  своей  задач!..  Если  и  нельзя  во  миогомъ  съ  ннмъ 
согласиться,  то  ясе-же  нькоторыя  мысли  нельзя  не  прианать  удачными. 
Какъ-бы  то  ни  было,  въ  его  лнцт,  говорить  типичный  нъмецкш  лнтераторь, 
и  его  слова  еще  съ  одной,  новой  стороны  освъщаютъ  фоктъ  неуспьхо 
„Ревизора"  въ  Германш. 

Мюихенъ,  2  \юлп.  Игорь  1)>а6арь. 
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рьчп,  произнесенных  на  торжествь  въ  память  актера 
волкова  въ  ярославль. 

Рптъ  кн.  С.  Во.тонскаго. 

..Считаю  своимъ  первымъ  долгомъ,  —  рпзъ  на  мою  долю  выпадает!, 
лестная  обязанность  говорить  отъ  имени  театровъ, — считаю  долгомъ  побла- 
годарить нашего  любезнаго  хозяина  и  господъ  устроителей  настоящего 
торжества  за  то  почетное  учаспе,  къ  которому  мы,  дЬяте.ш  на  поприигЬ 
театральнаго  искусства,  приглашены  въ  сегодняшнемъ  праздник!,  русскаго 
самосознатя.  Не  мало  юбнлеевъ  справляли  мы  за  послъдше  годы:  наше 
время,  увы,  богаче  воепоминашями,  чъмъ  действительностью,  и  при  бЬд- 
ности  современной  жизни  мы  съ  тъмъ  большей  ревностью  оберегаемъ 
завЬщанное  изъ  прошлаго,  съ  тЬмъ  большимъ  уважеюемъ  вспоминаемъ 
тгена  завтлцател»  п. 

Блестящей  чередой  сменялись  на  нашихъ  глазахъ  юбилейный  тор- 
жества полководпевъ,  ученыхъ,  писателей,  поэтовъ,  художннковъ.  Всегда 
въ  этихъ  торжествахъ  видное  мЬсто  принадлежало  театральному  искусству 
во  всъхъ  его  проявлешяхъ:  музыка,  декламация,  хореограф1я  содействовали, 
блеск)  и  интересу  программы  праздника;  но.  можетъ  быть,  въ  первый  разъ 
именно  сегодня,  наше  искусство  является  не  украшешемъ  только,  а  самою 
сущностью  торжества.  Во  всьхъ  другихъ  случаяхъ  учаепе  театра  въ  празд- 
11111,1.  было  какъ-бы  побочное;    не  будь  театра    въ  Росши —  другие    юбилеи 


могли-бы  обойтись  и  беаъ  него;  нынъшшй  юбилей  беаъ  театра  не  Ииьлъ 
бы  ни  возможности,  ни  причины  состояться.  Всякий  пи.  здьсь  ирису  т- 
ствующихъ  деятелей  на  сценическомъ  поприще  кожетъ,  не  погръшал 
противъ  скромности,  сказать  себь:  сегодняшн1Й  праадникъ  на  нашей  улице 
иы  праэднуеиъ,  но  вмъств  съ  тЬиъ— насъ  прааднуютъ.  И  мы  глубоко 
тронуты  -гЬмъ  широкимъ,  почти  всероссийски >п.  характромъ.  который, 
сообщился  настоящему  торжеству,  благодаря  гостепршвшоиу  призыву  жи- 
телей этого  города  и  отзывчлвости  другихъ  городовъ. 

Впрочемъ,  не  могло  н  быть  иначе:  сегодняшвпй  праадникъ  не  иогь  не 
найти  отклика  въ  сердцах!.;  ксякш;  кто  понимаетъ  важность  сознательна!»» 
отношетя  къ  окружающимъ  лвлешлмъ,  кто  ощу  щаетъ  потребность  при- 
вести себе  въ  леность  тъ  разнообразный  формы,  въ  который  вливается 
переменчивый  потокъ  нашей  жизни,  не  можетъ  не  интересоваться  театромъ. 
Всякш  живой  человъкъ,  любящш  искусство,  должен!,  любить 
театръ,  потому  что  театръ  самое  живое  и  з  ъ  в  с  е  х  ъ  и  с  к  у  с  с  т  в  ъ. 

Гл.  младенческаго  возраста  человечество  одержимо  потребностью 
изображать  окружающую  природу  и  себя,  изображать  себя,  какимъ  оно 
есть,  или  каким -ь-бы  оно  желало  быть.  Изъ  дерева,  изъ  камня,  изъ  металла, 
изъ  всего,  что  ни  попадетъ  подъ  ругку",  еще  дикарь-человккъ  у  же  вырЪзы- 
ваетъ,  высъкаетъ,  лъпитъ.  Еще  дикарь,  а  онъ  уже  слагаетъ  сказашя,  сочи- 
няетъ  нъени  — и  разсказываетъ,  и  поетъ  о  томъ,  что  было  или  могло-бы 
быть  и  даже  о  томъ,  что  никогда  не  могло  быть.  И  вотъ,  рядомъ  съ  при- 
родой— дъломъ  {1у къ  Божшхъ,  встаетъ  иску  сство— дЬло  рукъ  человЪческихъ, 
рядомъ  съ  настоящей  жизнью  —  другая  жизнь,  рядомъ  съ  действитель- 
ностью—  вымыселъ.  Въ  этой  области  вымысла  действительная  жизнь 
отражается  и  изображается  не  полностью,  а  только  ст.  большей  или  мень- 
шей степенью  сходства,  смотря  по  спещальнымъ  средствам!,  того  или  дру  - 
гого  искусства.  Каждое  искусство  въ  этомъ  отношешн  имеетъ  скоп  пре- 
имущества и  недостатки.  Живописецъ  изображает!,  видимую  поверхность 
предметовъ,  но  не  можетъ  изобразить  ихъ  объема:  то,  что  въ  природе  имеетъ 
три  измерен! я,  иагЬетъ  два  измЬрешл  на  картине.  Ваятель  изобрая;аетъ 
предметы  въ  нолномъ  объем!.,  зато  ему  недоступно  изображение  простран- 
ства въ  такой  мЬрЬ,  какъ  живописцу.  И  лшконись,  и  ваяше  способны 
изобразить  лишь  ОДИНЪ  какой-нибудь  ноиентъ,  представляют,  предиеты 
какъ-бы  навсегда  оц1.п»  п ВВШИИИ  въ  ОДНОВГЬ  положенш  и  не  способны 
изобразить    развит! е    дЬйств1я;    писатель    даетъ    изображеше  жизни  въ  ел 


нос.гЪдовательномъ  развития,  зато  его  картина  развертывается  предъ  чита- 
телемъ  только  постепенно,  по  мЪрЪ  того,  какъ  онъ  читаетъ,  тогда  какъ 
картина  живописца  предстаетъ  предъ  зрителемъ  сразу.  Словомъ, — въ  каж- 
домъ  искусстве  изображеше  действительности  является  съ  какимъ-нибудь 
недохватомъ,  и  только  одно  искусство  способно  дать  изображеше  жизни 
во  всей  ея  полноте,  это  —  искусство  драматическое:  какъ  живопись,  оно 
воспроизводить  видимость  предметовъ.  какъ  скульптура,  оно  воспроизво- 
дить объемъ  видимыхъ  предметовъ,  какъ  литература,  оно  передаетъ  дьйств1е, 
болЬе  того,  —  оно  воспроизводить  дт>йств1е  въ  его  последовательности, 
предлагая  зрителю  постепенно  развивающуюся  картину,  проникнутую 
движешемъ  и  оживленную  ръчыо. 

Театральное  искусство  самое  живое,  потому  что  въ  немъ  жизнь  отра- 
жается съ  наибольшей  полнотой.  Оно  самое  живое.  кроме  того,  по  своему 
матср1алу:  въ  то  время,  какъ  матер1алъ  другихъ  изобразительных^  искусствъ — 
краски,  камень,  дерево,  вообще  мертвое  вещество.  матер1алъ  драматическаго 
искусства — живой  человъкъ.  цЪликомъ  его  плоть  и  кровь,  его  живая  речь, 
весь  аппаратъ  его  страстей  и  чувствъ.  Оно  самое  живое  и  потому,  что 
въ  то  время,  какъ  во  всЬхъ  другихъ  искусствахъ  художникъ  и  его  произ- 
ведете существуютъ  раздельно  другъ  отъ  друга,  въ  сценическомъ  искус- 
ствъ они  слиты  воедино;  живописецъ  существуетъ  отдельно  отъ  своей 
картины:  онъ  можетъ  уйти,  картина  останется;  актеръ  и  изображаемое  имъ 
лицо — нераздельны:  актеръ  ушелъ  со  сцены,  ушло  и  пзооражаемое  имъ 
лицо.  Этой  нераздЬльностью  художника  и  его  произведешя  объясняется 
сила,  съ  которою  действуетъ  драматическое  искусство,  но  имъ-же  обусло- 
вливается и  недолговечность  впечатлешя:  отъ  всякаго  художника  что- 
нибудь  остается,  отъ  актера  остается  одно  воспоминаше  у  современниковъ 
его.  Наконецъ,  еще  причина,  почему  драматическое  искусство — самое  живое: 
въ  живописи  занято  наше  зреше,  въ  музыке — слухъ,  въ  поэзш  умъ,  въ 
театре  заняты  и  зрЬн^е,  и  слухъ,  и  умъ,-  мы  участвуемъ  въ  драматическомъ 
искусстве  всей  полнотою  нашей  духовной  природы. 

Такимъ  образомъ,  независимо  даже  отъ  того,  что  по  своему  содержа- 
Н1Ю  оно  полнье  другихъ  искусствъ,  а  прямо  по  существу  своему,  въ  силу 
техъ  особенностей,  которыми  оно  отличается  отъ  другихъ  искусствъ,  дра- 
матическое искусство — самое  живое  изъ  всКхъ.  А  если  оно  самое  живое  и 
самое  полное,  а  съ  другой  стороны  наша  духовная  прхгрода  участвует], 
въ  немъ  съ  наибольшей  полнотой,    то  мы  должны  признать,    что    степень 


совершенства  и  содержательность  театра. и.илго  искусства  въ  топ  влидру 
гой  стране  составляют*],  одинъ  иаъ  показателей  духовной*  жизнеспособноств 
народа,  а  ннтересъ,  который  народъ  выказываетъ  къ  вопросамъ  театра  и 
серьезность  запросовъ,  которые  онъ  къ  театру  предънвляётъ, — одинъ  йзъ 

показателей  его  культу роснособности.  Вотъ,  почему  прнв1.тствуемъ  сегод- 
няшнее торжество.  Когда  вспомнимъ,  что  какихъ-нибудь  двЪстя  лътъ  тону 
Назадъ  театръ  еще  считался  грЪховнымъ  дЬломъ  и  клеймился,  какъ  басов- 
ское игрище,  когда  вспомнимъ,  что  какпхъ  нибудь  двадцать  пять  лт.ть 
тону  назадъ  человЬкъ,  посту павши!  на  сцепу,  подобно  солдату,  обезчестпв- 
шему  свой  нундиръ,  лишался  знаконъ  отлюпя,  заслулсенныхь  на  государевой 
службь,  мы  поймеиъ  весь  внутреншй,  духовным,  челокЬческт  сиыслъ  се- 
годняшняго  всенароднаго  чествовашл  деятелей  русскаго  театра.  11  втимъ 
чествовашемъ  мы  обязаны  Ярославлю. 

Къ  розданной  нанъ  сегодня  бшграфш  Волкова  читаемъ,  что  лросланцм 
приглашались  въ  волковскш  аибаръ  посмотрЬть  „и  ь  к  о  е  лицедей- 
ство, крайне  диковинное  и  до  того  времени  в ъ  Яро- 
славль   невиданно  е". 

ПыиТ,  ярославцы  приглашают!,  паса.  посмотрх.тъ  нТ.кое  лицедЪйство, 
крайне  диковинное  и  до  сего  времени  в  т.  Р  о  с  с  1  и  невиданное. 

Юбилейный  торжества  иэгЬютъ  значеше  въ  томъ  смысл!.,  что  они 
отмЬчаютъ  моменты  въ  развитш  обхцественнаго  самосознанш.  Какъ  путникъ, 
идущш  длинною  дорогой,  развлекаясь  быстрой  смЬной  череду ющпхся 
впечатлит  й,  вдругъ  усльппитъ  далынй  звонъ  вечерняго  колокола,  оста- 
навливается, озирается,  смотритъ,  докуда  онъ  дошелъ,  вспоминаетъ,  откуда 
вышелъ,  думаетъ  о  томъ,  куда  ему  и  сколько  осталось  итти, — такъ  ноко- 
лЬшл  людей:  родятся,  подростаютъ,  собравъ  пожитки  своихъ  духовныхъ 
способностей  и  силъ,  отправляются  въ  тяжелый  жизненный  путь, — каждый 
въ  свою  стороду,  каждый  для  себя,  занятый  смЬной  чередующихся  событий. 
И  вдруп,  „глаголъ  временъ"  неумолимым!!  звономъ  возвЬщаетъ,  что  про- 
текло столът1е;  поколЬше  современниковъ  останавливается,  озирается,  люди 
на  время  бросаютъ  свои  частныя  занят!л,  собираются  вмЬстЬ  и  спраши- 
ваю-п.  себя:  „гдЬ  мы,  откуда  вышли,  куда  нденъ?"  Откуда  мы  вышли,  иы, 
здЬсь  собравнпеся?  Отсюда,  изъ  Ярославля,  иаъ  этой  колыбели,  къ  которой 
притекли  съ  разныхъ  концовъ  нашей  земли.  ГдЬ  мы?  до  чего  дошли?  3  ви- 
дишь сегодня  вечеромъ  и  въ  слЬдуюи^е  вечера:  лучння  силы  родного  нанъ 
искусства  ноклжутъ  намъ,  до  чего  мы  дошли,  и  думаю,  что  гьннВолкова, 
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Гоголя,  Грибоедова  и  Островскаго  не  смутятся;  не  смутится  и  сердце 
наститаго  писателя,  который  для  береговъ  отчизны  дальней  покинулъ  край 
чужой,  чтобы  своимъ  прнсутств1емъ  украсить  наше  собраше.  Онъ  увпдитъ 
свое  дЪтииде,  взлелъянное  съ  любовью  въ  надежныхъ,  опытныхъ  рукахъ. 

Куда  идемъ?  Будущее  всегда  подернуто  мракомъ.  но  ненсповьдимыя  глу- 
бины его  озаряются  свЬтомъ  надежды,  когда  прошлое  свътло;  а  наше  прош- 
лое полно  явленш,  внушакмцихъ  Силу  и  крЬпость  для  продолжешя  работы. 

Первое  стол-Кт1е  русскаго  театра  совпадало  еь  самой  блестящей  порой 
русской  сцены:  искусство,  которое  въ  сто  лътъ  времени  свершило  путь 
отъ  Волкова  до  Щепкиныхъ,  Мочаловыхъ,  Садоискихъ,  обладаетъ  сильными 
задатками  бодрости  и  здоровья. 

Не  дадимъ-же  этимъ  задаткамъ  зачахнуть,  поставишь  ихъ  въ  услов1я, 
благопр1ятныя  для  ихъ  развит1л;  всякое  дъяше  въ  этомъ  направлеши  будетъ 
обезпечешемъ  будущего,  данью  уважешя  прошлому  и  върнымъ  вклпдомъ 
въ  духовный  памятникъ  того  скромнаго,  но  велнкаго  мужа,  котораго  мы 
чествуемъ  сегодня". 

1Ъъгь  А.  II.  Южина. 

М.  Г-ни  и  М.  IV.! 
Много  дала  Волга  русскому  народу  и  его  историческому  укладу.  Не 
захотъля  великая  русская  ръка  скупиться  и  для  того  большого  и  вели- 
каго  русскаго  двла,  работники  и  слуги  котораго  чествуютъ  своего  родо- 
начальника— создателя  русскаго  театра  и  перваго  русскаго  профессюналь- 
наго  актера.  Волга  много  и  щедро  дарила  русскш  театръ,  но  самыми  свер- 
кающими алмазами  въ  ея  парственныхъ  дарахъ  блестятъ  два  имени — Волкова 
и  Островскаго. 

Кормилица  ты  наша,  мать  родная, 
Ты  насъ  поишь  и  кормишь  и  лельешь — 
Поклонъ  тебъ! 
говорить  Островскш. 

Не  даромъ.  м.  г-ни  и  м.  гг.,  я  позволилъ  себъ  соединить  эти  два 
вел  шил  имени. 

Въ  „ВоеводК",  въ  „СнЬ  на  ВолгЪ"  есть  ньсколькос  тиховъ,  глубоко  зяпа- 
дающихъ  въ  душу  каждаго,  кто  любитъ  Росс1ю;  служитъ  ей  на  всъхъ  поп- 
рищахъ,  самых!,  разнообразныхъ  и.  повидимому.  мало  соприкасающихся  другъ 
сь  другомъ,  но  имЬющихъ  одну  высочайшую  н/Кль — славу  и  благо  отчизны. 
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„Обь  этомъ  л  вадъ  Волгой  думу  думалъ 
И  съ  соловьями  ръчи  говорилъ." 

О  чемъ  .,объ  этомь"  дужаетъ  русскш  человъкъ  всюду,  куда-бы  ни  »л- 
бросила  его  судьба,  и  гдъ  эта  дума  зръетъ  и  растетъ  шире,  глубже  ютитсп 
въ  душу,  въ  сознаше  и  вгь  ръншмость,  вакъ  не  въ  тиши  береговъ  р}  с- 
скихъ  рЪкъ.  вдали  отъ  торговыхъ  и  нныхъ  мъстъ.  наединЪ  съ  родной 
природой,  погорал  вбираетъ  вь  себя  человека  и  заставлнеть  цъликомъ 
отдаваться  въ  могучую  власть  родной  земли? 

Думаетъ  русскш  человъкъ  о  тот»,  какъ  и  чЬмъ  поел)  жнть-бы  ему 
родине,  но  не  онъ  выбираетъ  пути  этого  служетя.  Эти  пути  указываетъ 
ему  его  внутреннш  складъ,  его  притопе.  И  тнхш  мърный  плескъ  во.шъ 
русской  ръки,  и  шелестъ  лиетьевъ  родныхъ  лъсовъ  только  закаллють  и 
укръпляютъ  вь  невгь  вьру  въ  свое  призваше  н  силы  на  создаше  того 
дъла.  къ  которому  его   влечетъ. 

Купеческш  сынъ.  въ  первой  половинъ  18-го  вЬка.  всего  черезъ  э5 
лЪтъ  по  кончине.  Петра  Великаго,  находить  въ  своей  душЪ  столько  силы, 
столько  вЬры  въ  свое  призваше,  въ  важность  своего  дЬла,  что  рЬшается 
отдаться  ему,  зная,  что  такое  вь  глазахъ  его  круча  комедшное  дъйство, 
скоморошья  забава.  Мало  того — умъетъ  найти  себъ  друзей  и  помощни- 
ковъ,  создать  изъ  нихъ  цЬлую  группу,  а  изъ  деревяннаго  сарая — первый 
русскш  театръ.  И  прежде  чЬмъ  это  воздалось. 

Обь  этомъ  онъ  и  II  а.  VI.  Волгой  думу  дума  ль  и  съ  соловьями  ръчи  го- 
ворилъ.  И  родная  Волга,  и  ел  лЬса,  и  ея  соловьи  сказали    ему — ..дерзай". 

Подъ  плескъ  ея  волнъ  рисовалось  ему,  чъмъ  когда-нибудь  станетъ 
русскш  народный  театръ.  Какъ  на  немъ  бу деть  пред ставленъ  „Недоросль", 
„Ревизоръ".  „Горе  отъ  ума",  „Свои  люди  сочтемся"  и  „Гроза"';  какъ  театръ 
только  по  имени  будетъ  чъмъ-то  чуждымъ  русскому  складу,  но  какъ  онъ 
сольется  съ  русской  жизнью,  занлачетъ  ея  слезами.  засмЬется  ел  см'Ь- 
хомъ,  отразить  ее  во  всей  ея  нолнотъ,  съ  темными  и  свътлыми  сторонами. 
Какъ  изъ  русскаго  народа  въ  русскш  театръ  войду тъ  вели»; I и  Мочаловъ. 
Щелк  инь,  Садовскш,  Мартынонъ  и  Сосницкий  какъ  они  составлтъ  топ. 
живой  мостъ,  по  которому  въ  общество  проникнуть  чисто  руссже  идеалы. 
надежды,  разочароиашл,  страдашя,  смЪхъ  и  слезы. 

„Объ  этомъ  л  надъ  Волгой  думу  думалъ 
И  съ  соловьями  рЪчи  говорилъ." 

При  ужасных-ь  матер1альыыхъ    услов1яхъ.  въ  борьб*  сь  недопър|емъ. 
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необразованностью,  стадными  инстинктами  полуобдкшованнмхъ  массъ,  съ 
искаженными  вкусами  модныхъ  теченш,  д-Ълаютъ  русскте  провинщальные 
актеры  свое  большое  культурное  дЬло — голодаютъ,  холодаютъ,  отчаи- 
ваются, мрутъ;  на  мЬсто  умерших!!  идутъ  новые,  занимаютъ  мЪста  пав.- 
шихъ,  сталкиваясь  опять  съ  нуждой,  предразсудками  и  горемъ,  но  неза- 
метно, изъ  года  въ  годъ,  капля  по  каплъ,  совершенствуясь  сами  постоянно 
и  неуклонно,  продолжаютъ  дЬло  своихъ  предшественниковъ.  Объ  этомъ 
горЪ  и  объ  этомъ  дЬлъ  русскаго  актера  Волковъ 
„Надъ  Волгой  думу  думалъ 
И  съ  соловьями  рЪчи  говорилъ." 
Но  настанетъ  время,  когда  русскш  театръ  выработаетъ  и  утвердить 
безсмертные  планы  Моча  лова,  создавшаго  школу  русскаго  театра.  Когда 
русскш  актеръ,  образованный  и  обезпеченный,  чуткш  и  трудолюбивый, 
иробьетъ  себ'Ь  въ  обществЪ  то  мЬсто,  на  которое  онъ  имЬетъ  полное  право 
по  сущности  своего  дъла — мЬсто  общественнаго  и  государственнаго  слуги- 
дЬятеля;  когда  онъ  завоюетъ  общее  уважение  къ  себЪ  и  полное  признание 
своего  дЬла;  когда  онъ  рука  объ  руку  съ  русскпмъ  драматическимъ  писателемъ 
создастъ  тотъ  национальный  театръ  въ  широкомъ  смыслЪ  этого  слова, 
основу  которому  положили  Фонъ-Визинъ,  ГрибоЬдовъ,  Гоголь,  Остров- 
скит,  Мочаловъ.  Щепкинъ,  Садовский  и  Мартыновъ;  тотъ  театръ,  которому 
чужды  будутъ  век  пошлыя  искажешя  и  испривлешя,  называемыя  модой 
и  извращенными,  пресыщенными  вкусами  меньшинства;  театръ,  свободный 
отъ  пошлыхъ  и  низменныхъ  родовъ  сценическаго  дт>ла,  присвопвшихъ 
сч'бя  имя  театра  безъ  всякаго  права,  театръ,  въ  поторомъ  русская  жизнь 
и  руссше  идеалы  сольются  съ  вьчными  идеалами  человечества,  не  утра- 
чивая своего  нацюнальнаго,  народпаго  духа,  своей  тЬсной  связи  съ  родной 
землей. 

„Объ  этомъ  от.  надъ  Волгой  думалъ 

И  съ  соловьями  ръчи  говорилъ." 

Рпъь  проф.  С.  31.  Шпилевскаео, 

Достоуважаемое  собрание!  Настоящей  праздники  русской  культуры 
свидЬтельствуетъ  о  значителытомъ  развитш  русскаго  общественнаго  са- 
мосознанш.  Въ  торжествахъ,  подобныхъ  настоящему,  выражается  обще- 
ственная оцънка  важныхъ  событш  и  славныхъ  людскихъ  дкянш,  благо- 
творно вл1явшихъ  на  духовное  развит1е  народа.  Ташя_  торжества,  доказы- 
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мкнфл  подъешь  народнагр  духа,  соединяясь  съ  тествоивтемъ  вЬнчлннмтъ 
главою   въ    нсторш    культуры,    являются    выра жетемъ  благороднъяшаго 

человт.ческаго  чувства — благодарности. 

Возможность  торжественнаго  выражен1я  народнаго  самосоаяашя  ио- 
ян.шется  у  насъ  только  въ  новейшее  вреия.  Двадцать  лътъ  тому  нааадъ, 
по  поводу  тор;/;сстг.ъ,  сопровоягдавтихъ  открытое  въ  МосквЬ  паиятвика 
Пушкину,  было  указано,  что  до  того  времени  у  насъ  не  случалось,  чтобы 
интересу  умственному  приносима  была  обществомъ  дань  уважешя  столь 
гласно  и  торжественно. 

По  яыражешю  Аксакова,  „это  торжество  было  радостнымъ  благовт.- 
стомъ  мужающаго,  наконецъ,  нашего  самосознашл".  Тургеневъ  тогда  ска- 
залъ:  „Росс1Я  растетъ!"  Чествоваше  Пушкина  повторилось  въ  СТОлЪтнюю 
годовщину  дня  его  рождешя;  это  чествоваше.  сравнительно  СЪ  первывгь, 
привлекло  большую  массу  участниковъ.  распространившись  на  вст,  города 
и  на  мног1я  села,  и  указало  этимъ  на  новые  значительные  успЪхи  раа- 
вит1я  русскаго  самосознашя. 

И  настояний  праздникъ  въ  Ярославль  будетъ  памптенъ  въ  история 
русской  культуры.  Это  праздникъ  русскаго  теат2>а,  который  призванъ 
служить  высокимъ  культурнымъ  задачамъ.  Сценическое  искусство,  спра- 
ведливо признаваемое  въшюмъ  другихъ  искусствъ,  съ  особенно  могучею 
силою  воздъйствуетъ  на  умъ  и  чувство  человъка.  Поэтому  театръ  является 
и  главнымъ  источникомъ  наслаждспш,  изяншымъ  и  вл?кнымъ  средствомъ 
для  воспитанш  народа  въ  идеяхъ  истины,  добра  и  справедливости.  Эти 
выснпя  гунанныя  начала  раскрываются  со  сцены  изображешемъ  драмати- 
ческой борьбы  страстей,  хараптеровъ,  положений  и  идей.  Русскш  театръ, 
вякъ  п'.идътельствуетъ  его  стопптидесятилЬтняп  истор1я.  вКрно  служилъ 
свопмъ  задачамъ.  Заслуги  русскаго  сценическаго  искусства  въ  прошедшем-!, 
и  настоящее  высокое  его  положеше  приводить  къ  признанно  важности 
события  основашя  русскаго  театра  и  оправдываютъ  славу  его  основателя, 
которому  мы  приносимъ  дань  благодарности  въ  виду  высокаго  разглти 
дьлп,  имъ  начатаго. 

Русское  общество  отнеслось  къ  нашему  празднику  съ  полным!.  <■<>- 
чувспиемъ.  Иначе  и  быть  не  могло  111111  настоящемъ  развития  обществен- 
наго  самосознашя,  которое  приводить  въ  сочувствпо  торжествамъ,  посвя- 
вценнымъ  чество1;а1пю  великихъ  людей,  двину вшихъ  впередъ  русское  про- 
свъпигше. 
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Радостно  видкть  вь  настоя1цемь  собрашн,  рядомъ  оъ  представителями 
иЬстиаго  общества,  многочисленных^  гостей  изъ  разных!»  городовъ  Россш. 
У  нась  вь  гостлхъ  и  лучине  представители  русской  драматической  сцены, 
которые  завоевали  себь  наше  сердце,  давая  намъ  высння  наслаждешя 
нзящныгь  и  раскрывая  'передъ  нами  веЪ  самые  сокровенные  тайники  че- 
ловеческой души. 

Наше  ]»адостное  и  праздничное  настроеше  приводить  нась  бъ  при- 
знанно настояпыго  времени  сланными  въ  смыслк.  указанном*,  поэтомъ  Я»ы- 
конымь,  ко'1'орый  сказалъ: 

..Но  слава  времени,  когда 

И  мирный  гражданина  подвижника,  незабвенный 

На  пол  I,  книжнаго  труда, 

Венчанный  славою, — и  гордый  воевода. 

Герой,  счастливый  на  попит,. 

Стоятъ  торжественно  передъ  лнцомъ  народа 

Уже  на  равной  вмшшгЬ!" 
Приносимъ  безпредЪльную  благодарность  нашему  возлюбленному  Го- 
сударю, которому  благоу годно  было  признать  основателя  русскаго  театра 
достоннммъ    народнаго    чествовашл.    Да    процвктаетъ    русская    культура 
подь  благодътельнымь  иокровом-к  Верховнаго  Вождя  русскаго  народа! 


ПРИЛ0ЖЕН1Е. 

Список*  ролей.  испо.миенных%  М.  Г.  Савиной  на  еценп  Импертторскихш 

театров*    х_). 

(187  I— 1849    ее.}. 
Дебют  пне  спектакли   пппон    18"'»    год  л. 

1.  По  духовному  эавгщатю  (Катя).    2.   Она    его   ждет»   (Ноасвая).    3.    Воспнтаншща   (Надя) 
4.  Ангелъ  , шброти  и  невинности  (Зова).  5.  С*  благонамеренной  цгдио  (Верочка |.  6.  Старшая  и  ыень- 
ш.|,1  (Авдотья   Николаевна).  7.  Ошибки   молодости  (Надя).  8.  Доходное  мт.гто  (Полина). 
Итого— 8  ролен. 

Се  понт,  1874— 187Л  годовъ. 

9.  Бабушкина  внучка,  ком.  Каратыгина  (Гснрнтта).  10.  Прежде  маменька,  ком.  Куликова  (Софья). 

11.  Бт.довэл  бабушка,  ком.  Баженова  (Гдаша).    12.  Пансюнерка,    ком.   Тарновскаго  (Мери).    13.  Горе 

отъ  ума,  ком.  Грибоедова  (Лиза).    14.  Утка  и  стакан*  поды,   под.  Оедорова  (Анвста).  15.  Иятнадцатн- 

лмнян    вдовушка,    ком.    Ьайкова    (Артсмиза).    10.  Несчастье    оеобаго   рода,    ком.  Ненккова  (Лядова), 

1".  Злоба  дня,  ком.  Ник.  Потвхвва  (Едена).  18.  М ура,  ком.  Алекп.л  Попапнл  (Дашенька).  19.  Поел 

крушеж'я,  ком.  Шульгиной  (Върочка).  20.  Не  пъ  свои  сани  не  садись,  ком.  Островскаго  (Дуня).  21.  Завое- 
ванное счастье,  ком.  Крылова  (.Тиля).  22.  Паршксше  шшн'е,  др.,  пер.  съ  Французского  (Антуанетта). 
23.  Попои  ь  гражданки,  др.  Дьяченко  (Элиза).  24.  Трудовой  х.гвбь,  ком.  Островскаго  (Натальи  Пет- 
ровна). 2,5.  Милые  бранятся — только  гЫпатся,  вод.  Тарновскаго  (Александра  Ивановна).  26.  Ночное, 
ком.  Стлхъева  (Дувя).  2".  Царская  невгета,  др.  Мея  (Марфа)  28.  Гамлетъ,  траг.  Шекспира  (Офе.н'н). 
29.  Сверчокъ,  ком.  Бир-ъ-НфснФсръ  (Фадстта).  30.  Дедушка  Назлрш  Апдрссвичъ,  ком.  Оедорова 
(Катенька).  31.  Капризница,  ком.  Фролова  (Софья  Андреевна).  32.  Кохинхинка,  ком.  Кугушсва  (Пе- 
релкнна). 

Итого  24  роли. 

Сеаонъ  1 875-— 1876  го  до  к  ъ. 
33.  Дв1.  гн|х1ткн,  мс.юд.  Эшвере  и  Кормот.  (Луиза).  34.  капитанская  дочка,  ком.  Лобанова  (Марья 
Ивановна).  35.  Гордкчп»  узе.гь,  ком.  Опочшшна  (кн.  Нина).  36.  Мертвая  петля, КОИ.  Н.  ПнПхнна  (Вгра) 
37.  Вь  осадномъ  ноложенш,  ком.  Крылова  (Лиза).  38.  II  крылья  есть,  ком.  Пальма  (Жемчугова). 
39.  Осторожнее  с*  огпемъ,  ком.  Корксева  (Наденька).  40.  Богатыя  невесты,  ком.  Островскаю  (Ььле- 
совэ).  41.  Полки  н  овцы,  ком.  Островскаго  (Глафира).  42.  Ньтерокт.,  ком.  Мельяка  (Жндьберта). 
Итого   10  новым,  ролен. 

Сеаонъ  1876—1877  годовъ. 
43.  Бъшеныл  деньги,  ком.  Островскою  (Лп.ня  Юрьевна).    44.  Три   потешны,  ком.  Тарновскаго 
(Эмма).  45.  Чья  правда?  ком.  Го.гохвастопоп  (кн.  М>  раина).   46.  Законная  жена,  ком.  Дьяченко  (Адоиьгвл. 

')  К.ь  статьи  Кеегив'а  „М.  Г.  Савина",  „Кжегоди.  Нмп.    театровъ,  сезонт»  1899     1900  г. 
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47.  Вшюиатая,  ком.  А.  Потъхииа  (Катенька).  48.  Богатырь  ввка,  ком.  Н.  Потъхпна  (Марьи  Александ- 
ропна).  49.  Змъй  Горынычъ,  ком.  Крылова  (Кружапова).  50.  За  монастырской  стеноп,  иелод,  Каыо леття 
(Аделаида).  51.  Осеннее  солнышко,  ком.  Максимова  (Адрюна).  52.  Правда — хорошо,  а  счастье- лучше, 
ком.  Островскаго  (Поликсена).  53.  Вокругъ  огня  не  летай,  ком.  Крылова  (Плещанскал).  54.  Посаднпкь, 
трат,  графа  А.  Толстого  (Наталья).  55.  Не  такьетрашень  чортъ,  кон.  Тарновскаго  (Поля).  56."  Сообщники, 
ком.  Смирновой  (Марья  Павловна).  57.  Свътаая  ширмы,  др.  Дьяченко  (Сашенька). 
Итого  15  иовыхъ  ролей. 

Сезонъ  1877 — 1878  годов ъ. 

58.  Любовь  и  предразеудокъ,  ком.  Мельяка  (Леля).  59.  Чудовище,  ком.  Крылова  (Варя).  СО.  Вы- 
годное предприте,  ком.  А.  ПотЪхшш  (Ольга).  61.  Женитьба  Фигаро,  ком.  Бомарше  (Сусанна) 
62.  Счастливый  деШ),  ком.  Соловьева  (Настя).  63.  Лблоко  раздора,  ком.  Озерецкаго  (Наталья  Александ- 
рийца). 64.  Последняя  жертва,  ком.  Островскаго  (Тучина).  65.  Каковы  люди,  таковы  дъла,  ком.  Грнмева 
(Нина).  66.  Жеш1тьба  Бълутина,  ком.  Соловьева  (Елена  Кармина).  67.  Энидга  Галоттн,  траг.  Лесснша 
(Энилш).  68.  Отецъ  семейства,  драм.  Чернышева  (Настасья  Семеновна).  69.  Семейные  расчеты,  ком. 
Куликова  (Анна  Петровна).  70.  Марусл,  этюдъ  Корпьева  (Маруся). 
Итого  13  новым,  ролей. 

Сезонъ  1878-1879  годовъ. 

71.  Вь  сторонъ  отъ  большого  свита,  ком.  Свъденцова  (Лнд1я).  72.  Отъ  радости  не  умпрають, 
ком.  Корнътва  (Маня).  73.  Безприданница,  др.  Островскаго  (Лариса).  74.  Майорша,  ком.  Шпажинскаго 
(Оеня).  75.  Старшш  брать,  ком.  Ожье  (Ма|ня).  76.  У  запертой  двери,  ком.  Крылова  (Александра 
Ивановна).  77.  Горе-злосчастье,  ком.  Крылова  (Марьюшка).  78.  Мхсяцъ  въ  деревнв,  ком.  Тургенева 
(Върочка).  79.  Добрый  баринъ,  ком.  Островскаго  (Дуня).  80.  На  пороге  къ  делу,  сц.  Соловьева  (Лашша). 
81.  Накануиъ-  свадьбы,  ком.  Юрьевича  (Людмила  Александровна).  82.  Маргарита  Готье,  драм.  Дюма 
(Маргарита).  83.  Въ  золоченой  кльткб,  ком.  Трофимова  (Леночка).  84.  Испорченная  жизнь,  ком.  Чер- 
нышова  (Курчаева). 

Итого  14  новыхъ  ролей. 

Сезонъ  1879 — 1880  годовъ. 

85.  Искорка,  ком.  Плещеева  (Саша).  86.  Американка,  ком.  Дюыа  (Герцогиня).  87.  Семья  Жирцо- 
выхъ,  ком.  Манна  (Лили).  88.  Ницце  духомъ,  др.  Н.  Погвхина  (Кондорова).  89.  Дикарка,  ком.  Соловьева  и 
Островскаго  (Варя).  90.  Нашъ  другь  Неклюжевъ,  ком.  Пальма  (Наташа).  91.  Много  шуму  нзь  ничего, 
ком.  Шекспира  (Беатриче).  92.  Свои  люди — сочтемся,  ком.  Островскаго  (Липочка).  93.  Очертя  голову, 
сцены  Пальма  (Елизавета  Андреевна).  94.  Ни  роду— ни  племени,  ком.  Ростислава  (Александра  Ива- 
новна). 95.  Нутешественннкъ  и  путешественница,  ком.  (Путешественница). 
Итого  11  новыхъ  ролей. 

Сезонъ  1880 — 1881  годовъ. 

96.  ФоФанъ,  ком.  Шиажинскаго  (Лсвшнна).  97.  Не  люби  двухъ  разомъ,  ком.  Тапъева  (Сапож- 
кова).  98.  Жизнь  прожить,  ком.  Фелье  (Маргарита).  99.  Радуга  первой  любви,  ком.  кн.  Уругова 
(Селецкая).     100.  Виновна,  но  заслужнвасть  снисхождешя,    ком.   Корнъева  (Сомова).    101.  Сндоркнно 


д|,.ю,  ком.  Авсркюва  (Лнзл).  102.  Светите  да  не  греете,  ком.  Огтровскаго  в  Соловьева  (Оля). 
103.  Господа  избиратели,  ком.  Пальма  (Лпна).  104.  Шалость,  ком.  Крылова  (Лика).  105.  Блажь,  ком. 
Островскаго  и  Нев1;;кпна  (Настя).  106.  Рсчшзоръ,  ком.  Гоголя  (Марья  Лптоновна).  1 0"7.  Горе  оть  уиа, 
ком.  Грибоедова  (кп.  Тугоуховскан).  108.  Благодетель,  ком.  Чапковскаго  (Софья  Ивановна).  109.  Сер- 
дечная капитель,  ком.  Корнеева  (Леля).  110.  Вакантное  место,  ком.  Потехнна  (Ксныкнпа). 
Итого  15  новыхе  ролей. 

Сезоне  1881  —  1882  годовъ. 

111.  Прославились,  ком.  Соловьева  (Любочка).  112.  Ве  забытой  усадьбе,  ком.  Шпажпнскаго 
(Таня).  113.  Медовый  месяце,  ком.  Соловьева  (Сагна).  114.  Правые  и  виноватые,  ком.  Трофимова 
(Фрося).  115.  Кассире,  пьеса  Худекова  (Мери).  116.  Городе  упраздняется,  ком.  Крылова  и  Сдучевскаго 
(Вера).  117.  Таланты  и  поклонники,  ком.  Островскаго  (Непша).  118.  Холостяке,  ком.  Огтровскаго 
(Маша).  119.  Помешанная,  ком.  Павлова.  (Княгиня). 
Итого  9  новыхе  ролей. 

Сезоне  1882—1883  годове. 

120.  Листья  шелестяте,  ком.  кн.  Сумбатова  (Варя).  121.  Плата  тою-же  монетою,  ком.  Штлля 
(Иросьбнна).  122.  Недоросль,  ком.  Фоне-Внзииа  (Софья).  123.  Не  ко  двору,  ком.  Крылова  (Муранова). 
12'».  Красавеце  мужчнпа,  ком.  Островскаго  (Окоемова).  12.5.  Трогпрпай  воевода,  трат.  Авсрмева  (Зо- 
рина). 126.  Общество  поощрения  скуки,  ком.  Крылова  (Люба).  127.  Дядька  ве  затруднительном!,  поло- 
жено!, ком.  Гоголя  (Гольдопп),  (Джплъда).  128.  На  хуторе,  ком.  Гнедпча  (Сопя). 
Итого  8  новыхе  ролей. 

Сезопе  1883 — 1884  годове. 
129.  Супружеское  счаепе,  ком.  Севериной   (Городкова).     130.    Ликвидация,    ком.    Н.    Соловьева 
(Катя).  131.  Старые  счеты,  кои.    Боборыкппа    (Лубцова).    132.    О,  время!,  ком.  Екатерины  Н-й  (Хри- 
стина). 133.  Старое  по  новом)',  ком.  Невежииа  (Наташа).  134,  Братья  Ранцау,  ком.  Шатр|ана  (Лунза). 
135.  Нора,  кои.  Ибсена  (Нора). 

Итого  7  новыхе  ролей. 

Сезонъ  188'*— 1885  годовъ. 
136.  Бедность  не  порокъ,  ком.  Островскаго  (Любовь  Гордеевна).  137.  Сказка  про  белаго  бычка, 
ком.  Оедотова  (Рожнова).  138.  Ве  родгтвгнныхъ  объятьяхе,  ком.  Лихачева  (Нзгоева).  139.  Оть  без- 
делья, ком.  Худекова  (Маня).  140.  Надо  разводиться,  ком.  Крылова  (Шубина).  141.  Не  ве  деиьгахе 
счастье,  ком.  Чернышева  (Маша).  142.  Докторе  Мошковъ,  ком.  Боборнкнна  (Майя).  143.  Чародейка, 
др.  Шпажпнскаго  (Кума-Настасья).  14'*.  Муже  знаменитости,  ком.  кн.  Сумбатова  (Нива).  Г*"".  Анюта, 
ком.  Корвнна-Круковскаго  и  Татищева  (Лнюта).  146.  Вечере  ве  Соррснто,  ком.  Тургенева  (вдова 
Елецкая). 

Итого  11   новым,  ролей. 

Сезоне  1885—1886  годов  ь. 

147.  Грешница,  ком.  Пальма  (Ллекнева).    148.  Баловень,  ком.  Крылов, 1  (Таня)    149.   Рубл 
Федотова  (Вера  Жукова).  150.  Простая  исторй,  ком.  Шпажпнскаго  (Вера  Дмитриевна).   151.  м 


ком.  Тихонова  (Наташа).  152.  Разрывъ,  ком.  Н.  Соловьева  (.1ша).    153.  Болезни  сердца,  ком.  кп.  Мс- 
щерскаго  (Княжна  Мери).  154.  Самородокъ,  ком.  Салова  и  Ге  (Обсртышева). 
Итого  7  новыхъ  ролей. 

Сезонъ    1886 — 1887    годовъ. 

155.  Тетенька,  ком.  Николаева-Куликова  (Путинская).  156.  Семья,  ком.  Крылова  (Зинаида 
Яковлевна}.  157.  Старая  сказка,  ком.  Гнт>дпча  (Рахманова).  158.  Блуждающее  огни,  ком.  Антропова 
(Леля).  159.  Миллюнъ,  ком.  кп.  Мещерскаго  (Княгиня  Мытищспа).  160.  За  Волгою,  др.  Съвернна  в 
Свободина  (Настя).  161.  Укрощеше  строптивой,  ком.  Шекспира  (Катарина).  162.  Генеральное  сра- 
жение, шутка  Лъхшщкой  (Вячеславская).  163.  Соловушка,  сцены  Шпажипскаго  (Мурашкнпа). 
16л.  На  зыбкой  почв*,  ком.  НевЪжнна  (Матреиа). 
Итого  10  новыхъ  ролен. 

Сезоиъ    1887 — 1888    годовъ. 

165.  Фаустина,  ком.  гр.  Ржевусскаго  (Фаустпна).  166.  Пролитой  воды  не  вернешь,  др.  Тро- 
фимова (Шура).  167.  Тайна,  сц.  Ннколаева(Вдова  Ласкина).  168.  Счастливецъ,  ком.  Немлровнчл-Данчснко 
(Евдокш).  169.  Разладъ,  др.  Крылова  (Въра  Сердюкова).  170.  Смерть  Агриппины,  др.  Буренина  (Актея) . 
171.  Сорванецъ,  ком.  Крылова  (Люба).  172.  Своя  семья,  ком.  кы.  Шаховскаго  (Наташа).  173.  Про- 
винщалка,  ком.  Тургенева  (Ступендьева).  174.  Русская  свадьба,  пьеса  Сухоиина  (Марья). 
Итого  10  иовыхт.  ролей. 

Сезонъ    1888—1889    годовъ. 

175.  Невольницы,  ком.  Островскаго  ( Евлал1я).  176.  Клеимо,  ком.  Боборьпшна  (Агшя  Гроздьсва). 
177.  Ольга  Ранцева,  др.  Маркевнча  (Ольга  Ранцева).  178.  Княппш  Курагнпа,  др.  Щпажннскаго  (кн. 
Ната.и>я).  179.  Царевна  Софья,  др.  Полевого  (Вд.  Екатерина).  180.  Гроза,  др.  Островскаго  (Катерина). 
181.  Татьяна  Рвшша,  др.  Суворина  (Татьяна).  182.  Последняя  воля,  ком.  Немировича-Данченко  (Вышне- 
водская).  183.  Пвановъ,  ком.  Чехова  (Саша).  184.  Женя,  этюдъ  Гнвдцча  (Женя). 
Итого   10  новыхъ  ролен. 

Сезонъ    1889—1890    годовъ. 

185.  Съ  бою,  ком.  Боборыкнна  (Рябушкина).  186.  Вь  старые  годы,  ком.  Шпажинскаго  (Маша). 
187.  Нодъ  властью  сердца,  ком.  Ладыжепскаго  (Женя).  188.  Княжна  Забава  Путятишна,  ком.  Буренина 
(Княжна  Забава).  189.  Маскарадъ,  др.  Лермонтова  (Нина).  190.  Кому  весело  живется,  ком.  Крылова 
(Викторпна).  191.  Гувернеръ,  ком.  Дьяченко  (Маша).  192.  По  новой  метод*,  ком.  Самойлова  (Нина 
Александровна).  193.  Бъдная  невеста,  ком.  Островскаго  (Марья  Аидреевна). 
Итого  9  ролей. 

Сезонъ    1890 — 1891  годовъ. 

194.  Горе  отъ  ума,  Грибоедова  (Софья).  195.  Перекати-поле,  ком.  Гнт.днча  (Люба).  196.  Снм- 
фошя,  ком.  Чайковскаго  (Елена  Протнчъ).  197.  Цъии,  др.  кп.  Сумбатова  (Волынцева).  198.  Дввичш 
перенолохъ,   ком.    Крылова  (Мареннька).    199.  Сестры  Саморуковы,  ком.  N.  К.  (Лили).    200.    Облава, 


кок.    Дадматова   (Ксетя).   201.    Вт.  неравной   борьбе,  др.  Александрова  (Лила).   202.  Похмелье,  ком. 
Чайковскаго  (Люба).  203.  Собака  садовника,  ком.  Лоппс-дс-Всга. 
Итого  10  новыхъ  ролен. 

Гастроли    Савиной    въ   Миски  I.   (Январь  1891  года). 

Симфошя,  ком.  Чайковскаго  (Елена  Протичъ).  Жени,  отюдь  Гнъдича  (Женя).  Надо  разводиться, 
КОК.  Крылова  (Шубина).  Цъпи,  др.  кн.  Сумбатова   (Волынцсна). 

Сезонъ    1891  —  1892    годовъ. 

204.  Василиса  Мелеитьсвна,  др.  Островскаго  (Василиса).  205.  Ваалъ,  др.  Овсекскаго  (Клеопатра). 
206.  Повое  дело,  ком.  Ненироввча-Данчевко  (Людкнла).  207.  Отрава  жизни,  ком.  Крылова  (Жигулева). 
208.  Уголокъ  Москвы,  ком.  Александрова  (Круичанинова).  209.  Рабочая  слободка,  др.  Карпова  (Вдова 
Арина).  210.  Перчатка,  ком.  Бюрнсона  (Свава).  211.  Лилля  грезы,  ком.  Крылова  (Луговскал).  212.  Вь 
такую  ночь,  ком.  Бухарина  (Гояршюва). 

Итого  9  новыхъ  ролен. 

Ссзонъ    1892 — 1893    годовъ. 

213.  Въ  родпомъ  углу,  ком.  НсвЪжниа  (Талышкоиа).  214.  Безъ  предразеудковъ,  ком.  Крылова 
(Батурина).  215.  День  въ  Петербурге,  ком.  Чайковскаго  (Воротынская).  216.  Выборе  гувернера,  ком. 
Фопъ-Фнзпна  (кн.  Сгабоумова).  217.  Мар1я  Шотландская,  др.  Бюрнстерпа  (Марш).  218.  Сети  Фснизы. 
ком.  Лоппе-дс-Вега  (Фсннза).  219.  Равняя  осень,  др.  Карпова  (Липа  Куманпна).  220.  Трактирщица, 
пьеса  Гольдонн  (Мнрандо.шна). 

Итого  8  новыхъ  ролей. 

Сезоиъ    1893 — 1894    годовъ. 

221.  Горячее  сердце,  ком.  Островскаго  (Параша).  222.  Цыганка  Занда,  др.  ГашоФера  и  Бросн- 
рера  (Занда).  223.  Вснецейскш  нстуканъ,  ком.  Гггвдпча  (Антопнда).  224.  Не  поймаю. — ие  воръ,  поел. 
Суворина  (Женя).  225.  Дивпдснтъ,  ком.  Крылова  (Кремоухова).  226.  Рай  земной,  ком.  Карпова  (Зван- 
цева). 227.  Спорный  вопросъ,  др.  Александрова  (Ольга  Агафонова).  228.  Первая  муха,  ком.  Крылова 
(Анна).  229.  Дворянское  гнездо,  ком.  Веннберга  (пзъ  Тургенева)  (Лиза).  230.  Батюшкина  дочка,  ком. 
кв.  Шаховскаго  (Люба). 

Итого  10  новыхъ  ролей. 

Сезонъ    1894 — 1895   годовъ. 

231.    Родина,    др.    Зудермана    (Магда).    232.    Золото,    ком.    Немировича-Данченко   (Валентина). 
233.    Горе  оть  ума,  ком.    Грибоедова   (Горпчева).   234.  Поздняя  любовь,  сц.  Островскаго  (Лсбедкина). 
235.  Мыльные  пузыри,  ком.  ведотова  (Зниа).  236.  Нразднпкъ  въ  Солыауп;,  др.  Ибсена  (Маргить). 
Итого  6  новыхъ  ролей. 

Сезонъ    1895 — 1896  годовъ. 

237.  Термпдоръ,  др.  Сарду  (Фашснна  Лекуте).  238.  Власть  тьмы,  др.  гр.  .1.  Толстого  (Аку.нша). 
239.    Темная   сила,  др.  Шпажппгкаго  (Клеопатра).  240.  Нрплшпл,  вод.  Вплибнпа  (Софья    Васильевна). 


241.  Не  сош.шсь  характерами,  ком.  Островскаго  (Серафима).  242.  Генеральша  Матрена,  ком.  Крылова 
(Генеральша  Матрена).  243.  Раздълъ,  ком.  Пнсемскаго  (Сшшцыпа).   244.  Екатерина   Николаевна    Жу- 
лева,  пьеса  Крылова  (Савина).  245.  Рабыня,  др.  кп.  Волкоискаго  (Рапса). 
Итого  9  новыхъ  ролей. 

Сезонъ    1896 — 1897    годовъ. 

246.  Безчестныо,  др.  Роветта  (Элиза  Мареттп).  247.  Гибель  Содома,  др.  Зудермана  (Адда  Бор- 
пшювекая).  248.  Паше1а>ка,  пьеса  Перояшгаовон  (Прасковья  Скриппна).  249.  Радости  жизни,  ком. 
Крылова  (Маргарита).  250.  Идеальная  жена,  ком.  Прага  (Ю-ол  Комгдони).  251.  Передняя  знатпаго 
боярина,  ком.  вкл.  Екатерины  П  (вдова  Мерсмпда).  252.  Непогрешимый,  ком.  НсвЪжнна  (Настасья 
Гладимова).  253.  Цъна  жизни,  др.  Немнровпча-Данченко  (Апна  Демурипа).  254.  Невърная,  ком. 
Бракко  (Клара). 

Итого  9  новых!)  ролей. 

Сезонъ    1897—1898   годовъ. 

255.  Мнимый  больной,  ком.  Мольера  (Туанетта).  256.  Иваиовъ,  др.  Чехова  (Анна  Петровна). 
257.  Занттнпкъ,  др.  Тнмковскаго  (Елена  Николаевпа).  258.  М1рская  вдова,  др.  Карпова  (вдова  Ба- 
тина). 259.  Смерть  Иоанна  Грозваго,  траг.  гр.  А.  Толстого  (Царица  Нагая).  260.  Въ  повой  семьи, 
др.  Александрова  (Наталья  Комарова).  261.  Джсптльмэнъ,  ком.  кн.  Сумбатова  (Эмма  Леопольдовна). 
262.  Мар1анна  Всдсль,  пьеса  N.1^.  (МарЁанна).  263.  Женская  чепуха,  шутка  Щеглова  (Людмила 
Алекс-Есвна).  264.  Женитьба,  ком.  Гоголя  (АгаФья  Тихоновна).  265.  Семейство  Волгпныхъ,  пьеса 
Вербицкой  (Катя).  266.  Отъ  преступлешя  къ  преступление,  ком.  Крылова  (Елена  Дмитр1евна) . 
267.  Поздно,  др.  Яковлевой  (Зинаида  Раевская). 
Итого  13  новыхъ  ролей. 

Сезонъ    1898—1899    годовъ. 

268.  Загадка  жизни,  др.  Шевп.п.  (Марья  Петровпа).  269.  Соломон1Я  и  Елена,  др.  Пушкарева 
(Е1ена).  270.  НсторЁя  одного  увлечешя,  пьеса  Радзивиловпча  (Елена  Александровна).  271.  Царь 
Борисъ,  траг.  гр.  А.  Толстого  (Царица  Ирина).  272.  Девятый  ва.гь,  др.  Смигшовой  (Лунина). 
273.  Сердце  не  камень,  ком.  Островскаго  (Коркунова).  274.  Каменный  гость,  сц.  Пушкина  (Донна 
Анна). 

Итого  7  новыхъ  ролей. 
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/(.   И  юн.  Изъ  моихъ  оперныхъ  воспоминанш I 

В.  Михаил овстй.  Актеръ  И.  И.  Рязанцевъ 18 

В.  Свгыи.ювг.  Псторическш  очеркъ  древней  хореграфш йс) 


ИЗЪ  МОПХЪ  ОНЕШЫХЪ  ВОСПОМИНАШЙ. 

НргЪхалъ  я  въ  Петербурге,  въ  1801  г.  и  поступило,  кондукторомъ 
(нынЪ  юнкеромъ)  въ  ч.шдппп  классъ  Главнаго  инженерпаго  училища  (нынт. 
Николаевское  инженерное  училище  и  Академт).  Въ  то  время  хотя  занятая 
въ  училище  были  и  серьозны,  но  далеко  не  такъ  тяжелы  какъ  теперь  (съ 
тъхъ  иоръ  пришлось  ввести  несколько  новыхъ  курсовъ,  а  существующее 
значительно  расншрить).  Можно  было  заниматься  и  музыкой.  Въ  при- 
хожей, въ  которой,  по  временамъ  возсЪдалъ  за  столомъ  писарь  училища, 
стояло  разбитое  фортепиано;  на  немъ  и  упражнялись  любители,  преиму- 
щественно, передъ  обЪдомъ, — послЬ  строевыхъ  занятш, — и  вечеромъ.  (Въ 
настоящее  время  помЬщеше  училища  значительно  увеличено  и  облаго- 
ображено, пмт.ютсяхоронпе  инструменты  и  проч.).  Музыка,  въ  значительной 
степени,  облегчила  первый  годъ  моего  пребывашя  въ  училпщт..  Оно  со- 
стояло тогда  изъ  четырехъ  классовъ.  По  старинному,  установившемуся 
обычаю,  младппй  четвертый  классъ,  новички  ,. рябчики",  какъ  ихъ  тогда 
звали,  были  подчинены  двумъ  старпшмъ  классамъ,  которые  ихъ  эксплуа- 
тировалп  и  потъшались  надъ  ними,  иногда  до  унижешя  человъческаго  до- 
стоинства; заставляли  переписывать  свои  тетради,  добывать  (т.  е.  въ  сущ- 
ности покупать)  свЬчи  для  вечернихъ  занятш,  кривляться,  декламировать 
нелъпые  стихи,  возить  на  своей  спипЬ  и  т.  д.  Всякое  ослушаше  нявяяы 
валось  ударами  ребромъ  линейки.  Конечно,  подобное  ноложеше  дъла  не 
было  законное  и  оффнщально  дозволенное,  но  оно  было  почти  оффп- 
щозное  ибо  некоторые  изъ  дежурныхъ  офицеровъ  его  открыто  толери- 
ровали,  считая  полезнымъ  для  , внутренней  дисциплины  и  впутренняго  по- 
рядка". Третш  классъ  пользовался  правами  нейтралитета.  (Нужно-ли  гово- 
рить, что  описанныя  отнопкшл  между  классами  давно  прекратились,  чго  вст. 


юнкера  польз)  ютсл  въ  настоящее  время  полной  товарищеской  равноправ- 
ностью и  одушевлены  исключительным!,  товарищескимъ  стремлешемъ  рабо- 
та ть  и  стать  со  временем!»  полезными  и  сведущими  инженерными  офицерами). 
Такъ  еотъ  при  подобныхъ  обстоятельствах!!  музыка  мнь  весьма  пригоди- 
лась: меня  эксплуатировали  въ  музыкальномъ  отношеши,  но  избавляли 
отъ  других!»  более  тяжелыхъ  „повинностей":  заставляли  играть,  преиму- 
щественно отрывки  из'ь  ..любимых!,  опер!»";  заставляли  акомпанировать  и 
разучивать  романсы  С!»  любителями  старших!»  классов!»,  чЬмъ  я  мало  тя- 
готился, за  исключешемъ  исполняемаго  этими  „любителями"  очень  ужь 
низкопробнаго  репертуара. 

Разумеется  въ  то  время  были  въ  училище,  среди  моих!,  товарищей 
и  друг.я  лица,  страстно  преданные  музыке.  Мы  скоро  сошлись  съ  собою 
и  образовали  тксный  кружок!». 

Век  петербуржцы  хорошо  помнят!»,  что  еще  недавно,  тамт»  гдк  ныньче 
находится  консерватор.я,  возвышалось  довольно  мрачное,  тяжеловесное 
эдаше,  С!» классическимъ  треу  гольнымъ фронтоном!.,  поддерживаемымъ ртоль- 
же  классическими  колоннами,  именуемое  Большим!»  театром!..  Это  зда- 
ние имъло  для  нашего  кружка  неотразимую  притягательную  силу:  въ 
немъ  помещался  балеть  и  итальянская  опера.  Балеть  не  представляли  для 
насъ  ни  малЪйшаго  интереса,  но  опера,  опера  съ  лучшимъ  въ  ЕвропЬ  со- 
ставом!» знаменитейших!»  исполнителей,  съ  волшебными  декорациями  Рол- 
лера и  Вагнера,  съ  дивным!»  оркестром!.,  блестящей  публикой,  и  непомер- 
ными, по  тогдашнему  времени,  ценами  за  мЬста!..  Последнее  обстоятельство, 
при  скудости  финансовых!»  средствъ,  насъ  чрезвычайно  смущало.  Но 
изучая  тщательно  плату  за  билеты,  мы  увидЬли,  что  если  „низы"  въ  Боль- 
шом!» театре  действительно  очень  дороги,  то  „верхи"  дешевы,  и  что  въ 
амфитеатръ  можно  попасть  за  йо  коп.  Амфитеатр!»  образовала  широкая  и 
глубокая  ниша  въ  пятомъ  ярусе,  против!»  сцены,  вь  которой,  сколько  при- 
поминаю, могло  поместиться  около  100  челов.  Изъ  средних!»  мЬстъ  амфи- 
театра была  великолепно  видна  люстра  Большаго  театра,  а  такъ-же  ноги 
исполнителей,  когда  они  приближались  къ  рампе.  Изъ  боковыхъ  мЬстъ  была 
видна  и  часть  сцены.  Слышно  было  превосходно.  Вообще,  внутри,  Большой 
театръ  былъ  довольно  не  взрачный,  съ  узкими  корридорамн,  тесными  ло- 
жами; но  онъ  былъ  замечательно  пропорцюналенъ,  отношеше  ширины  къ 
глубинЬ  сцены  было  весьма  удобно  для  самыхъ  затейливых!»  постановокъ. 
а  реаонансъ    его    былъ    просто   удивительный:   все   въ   немъ    звучало  пре- 


красно  и  оркестра,  не  нуждавшейся  въ  особенномъ  усилен. и  числа  струн- 
ныхъ  инструментов!,,  и  голоса.  Изучивши  хорошенько  топограф! ю  амфи- 
театра, мы  запасались  боковыми  местами  и  кое-что  видели.  Когда-же 
даваемая  опера  была  уже  хорошо  знакома,  то  мы  ее  только  слушали;  а  чтобы 
ЭТО  дЬлать  съ  полным!»  комфортомъ,  мы  ложились  на  задшгхъ  (деревян- 
ныхъ)  скамейках!»  амфитеатра,  бывавших!,  всегда  пустыми.  По  иятницам-ь 
рано  утромъ,  мы  отправляли  за  билетами  одного  изъ  училищныхъ  сторо- 
жей, а  въ  субботу,  послЬ  вечерних1!»  заняпи,  которыя  тогда  продолжались 
съ  3  до  6-ти  часовъ,  отправлялись  въ  театръ.  И,  такимъ  образомъ  мы  почти 
еженедельно  посещали  Большой  театръ  во  все  прододжеше  сезона  итальян- 
ской оперы. 

Помнится  первая  опера,  которую  я  услышалъ  въ  Бодьшомъ  театр!. 
были  „Гугеноты",  которые  по  тогдашнимъ  цензурнымъ  услов1ямъ  имено- 
вались „Гвельфы  и  Гибелины".  Такимъ-же  точно  образомъ  „Моисея"  пе- 
рекрестили въ  „Зора" — Зороастръ,  ..Вильгельма  Теля" — въ  „Карла  См+,- 
лаго",  „Пророка" — въ  „Осаду  Гента").  Мое  тогдашнее  музыкальное  обраао- 
ваше  было  изъ  самыхъ  примитивных!.:  я  зналъ  немножко  музыку  Шопена, 
Мендельсона,  зналъ  транскрипцш  Тальберга,  Дёллера,  Нрюдана  (!),  пару 
сонатъ  Бетховена,  зналъ  музыку  Монюшки,  моего  слишкомъ  кратковре- 
менная учителя  въ  Вильнъ,  и,  наконец!.,  пару  оперъ.  Меня  всегда  тянуло 
къ  мелодической  оперной  музыке.  Когда  какимъ-то  образомъ  попала  въ 
НОИ  руки  опера  Беллини  ,Ха  81гашега"  въ  переложеши  для  одного  фор- 
тешано  безъ  нешн,  я  ею  упивался,  и  такъ  какъ  это  была  единственная 
опера,  съ  которой  я  познакомился,  то  я  ее  считалъ  лучшей  въ  м.рв.  По- 
юли, это  первенство  по  очереди  переходило  къ  „СоннамбулЬ",  „Лючш"  и 
т.  д.  по  мьрЬ  того,  какъ  мнт»  представлялся  случай  пхъ  проиграть.  Иослъ 
сказаннаго  можно  себъ  представить  какое  ошеломляющее  впечатлите  на 
меня  произвели  „Гугеноты",  съ  блестящей,  колоритной,  сценической  му- 
зыкой Мейербера.  Онъ  сталь  моимъ  кумиромъ;  дошло  до  того,  что  я  за- 
ставил!» себя  восхищаться  „Скверной  звЪэдой",  ибо,  при  известной  на- 
стойчивости и  съ  предвзятыми  идеями,  можно  заставить  себя  иолюбигь, 
или  возненавидеть  все  что  угодно.  И  только  потомъ,  когда  вследств»е  осо- 
бенно благоропр.ятныхъ  обстоятельстве  (знакомство  съ  М.  А.  Балакире- 
выми), мнт.  удалось  широко  познакомиться  со  всеобщей  музыкальной  лите- 
ратурой, и  композиторы  и  ихъ  нроизведешя  заняли  въ  моемъ  шшиманш  имъ 
подобающ.я  места  и  я  безъ  груда  отдьлилъ  у  Мейербэра  мишуру  отъ  золота. 


Такое  же  потрясающее  впечатльше  произвело  на  меня  и  исиолнеше 
..Гугенотовъ".  До  тЪхъ  поръ  я  слышалъ  въ  ВильнЪ  оперу  только  одинъ 
разъ  („Фра-Д1аволо");  а  исполнялась  она  тъми  же  артистами,  которые 
играли  драмы,  комедш,  водевили,  чуть-ли  не  танцовали  балетъ.  Тутъ-же 
сразу  я  услышалъ  прекрасный  оркестръ,  хоръ  и  такихъ  солистовъ,  какъ 
Гризи,  Марю,  Формэзъ.  Судьба  композиторовъ  и  ихъ  исполнителен  рЪзко 
отличается  одна  отъ  другой.  Композиторы,  особенно  наиболее  талантливые, 
идеи  которыхъ  возвьпнаются  надъ  уровнемъ  окружающей  ихъ  среди,  чаще- 
всего  бъдствуютъ  во  время  своей  жизни,  и  только  послЬ  ихъ  смерти  на- 
ступаетъ  возмезд1е — върная  ихъ  оцьнка  потомками,  лавры,  слава  (Бетхо- 
венъ,  Шуманъ,  Глинка).  Но  зато,  благодаря  печати,  ихъ  произведешя  увь- 
ковъчены,  безсмертны.  Талантливыхъ  исполнителей,  напротивъ  то1чз, 
сопровождаютъ  при  жизни  слава,  лавры  и  золото,  тЬмъ  болЪе  обильныя, 
чъмъ  сильнЬе,  ярче  ихъ  талантъ.  За  то  послъ  ихъ  смерти,  или  поел!,  упадка 
ихъ  голосовыхъ  средствъ,  остается  лишь  звукъ  пустой-ихъ  имя,  и  лишь 
самое  неопределенное,  туманное  нредставлеше  о  родь  и  характер*  ихъ  та- 
ланта, ихъ  исполнешя,  которое  воспроизвести,  возсоздать  не  возможно, 
развт.  со  временемъ,  отчасти,  съ  помощью  много  усовершенствованнаго  фо- 
нографа и  то  лишь  для  пъвцовъ  ХХ-го  столЬт1я.  Поэтому,  представляя 
читателям!»  цЬлую  галлерею  пЬвцовъ  наше11  бывшей  итальянской  оперь!. 
придется  намъчать  лишь  самыя  характеристнчесюя  стороны  ихъ  таланта. 
При  чемъ  извиняюсь  если  буду  ихъ  представлять  не  въ  строго  хроноло- 
гическом!, порядкЬ.  Понятно  такъ-же  что  эта  галлерея  будетъ  далеко  не 
полная  и,  что  буду  говорить  только  о  тъхъ  артистахъ,  которые  произво- 
дили на  меня  особенно  сильное  впечатлвше.  Очень  возможны  и  невольные 
пропуски.  Начну  съ  дамъ. 

Гргюи.  Прекрасный  голосъ — сильный,  теплый,  звучный,  соединенный 
съ  хорошей  техникой;  красивая  внЪшность,  хорошая  актриса,  съ  пласти- 
ческими двнжешями;  она  производила  большое  виечатлъше  въ  сильных», 
драматическихъ  партчяхъ,  какъ  напр.  Норма,  или  Валентина  въ  „Гугено- 
тахъ". 

Полину  Шардо,  до  сихъ  норъ  здравствующую  и  живущую  въ  Па- 
риж),, я  слышалъ  только  одинъ  разъ  и  сохранилъ  о  ней  довольно  смутное 
виечатлъше,  но  несомненно  это  была  великая  артистка  и  артистка  уни- 
версальная, одинаково  превосходная  и  въ  роли  Розины  („Цирюльннкъ") 
и  въ    роли    „Фидэсъ'-    (..Пророкъ'*).    Вообще   универсальность  была  тогда 
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достояшемъ  большинства  артистовъ;  нынКшннм  специализация  съ  подраа- 
дьлежеиъ  на  пъвицъ  легкихъ  (колоратурныхъ),  .1  при  чески  хъ,  драматиче- 
ски хъ,  тогда  почти  не  существовала.  Всякая  проходила  полную  и  солид- 
ную школу. 

Такъ  какъ  я  упомянулъ  о  Фидэсъ,  то  назову  тотчасъ  на-  артистку, 
съ  которой  никто  въ  этой  роли  не  могъ  сравняться.  Это  Пыла  Тедеско,  со- 
всршеннЬйшее  вонлощеше  героини  Мейербера  по  фигурь.  чудному  голосу, — 
исключительно  обширному  и  одинаково  звучному  во  всЪхъ  регистра хъ,  — 
выразительности  пънья,  благородству  игры,  глубокому  чувству.  Она  тро- 
гала и  восхищала.  Я  ее  видЬлъ  много  разъ  въ  „ТТророкЬ"  и  всегда  нпе- 
чатлъше  было  неотразимое.  Странное  дЪло,  —век  друпя  роли  ей  гораздо 
меньше  удавались. 

Боа/о  изящная,  тонкая,  симпатическая  лирическая  пГ.ница,  нользова- 
лась  большею  популярностью,  особенно  среди  учащейся  молодежи,  въ 
пользу  которой  она  никогда  не  отказывала  участвовать  въ  концертахъ. 
Она  умерла  вь  Петербурх-к. 

Панина,  Лукка  и  Нильсот  были  у  насъ  почти  одновременно.  (ВсЬ  три 
еще  здравстнуютъ).  Патти  отличалась  дивнымъ  металл  и  ческимъ  голосомь 
н  колоратурной  техникой,  доведенной  до  мапшннаго.  сверхъестественнаго 
совершенства,  но,  тоже  какъ  машина,  была  совершенно  холодна.  Вь  первый 
разъ  она  меня  ошеломила  своимъ  вокальнымъ  престидижнтаторствомъ;  во 
второй  разъ  я  слушаль  равнодушно  знакомые  уже  фокусы;  а  затъмъ — 
скучалъ.  Но  успЬхъ  ея  въ  нубликъ  былъ  громадный,  ибо  внъшшй  блескт.  и 
фейерверкъ  болъе  доступны  массамъ,  чт>мъ  внутреннее  чувство  и  душевны  я 
движешя. — И  у  Лукки  былъ  хорони й  голосъ  и  хорошая  техника,  хотя  и 
въ  томъ,  и  другомъ  она  уступала  Патти;  но  у  нее  былъ  талантъ,  темпе- 
рамент!» и  чисто  кошачья  гращя  въ  игръ,  дьйствовавнпя  на  зрителей  съ 
неотразимой  обоятелыюстыо.  Болъе  грацюэной  и  женственной  актрисы 
я  никогда  не  видЬлъ;  развт»  г-жа  1'ежанъ  напоминаетъ  ее  въ  значительной 
степени. — Нильсонъ — шведскш  соловей — была  нЬчто  среднее  между  Патти 
и  Луккой.  Тоже  съ  чуднымъ  голосомъ,  въ  техникъ  она  уступала  Патти, 
но  превосходила  ее  но  игрЪ  и  по  выразительности.  Впрочемъ,  еп  ИСПО  1- 
неже  было  далеко  не  ровное.  Такъ  въ  первыхъ  дьйстп1яхъ  „Гамлета"  (0||>< - 
Л1я)она  была  суха,  почти  деревянна,  а  въ  сценЬ  сумасшеств1я  восхитительна 
и  поэтична,  и  это  последнее  внечатлъше  сглаживало  и  заставляло  забыть 
предшествующее     мало  удовлетворительное, 
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Последняя  перворазрядная  примадонна  итальянской  оперы  была  г-жа 
Зе.ибрих».  Воспоминание  о  ней  слишкомъ  свъжо,  чтобы  о  ней  распростра- 
няться. 

Еще  слЪдуетъ  упомянуть  о  Медори — родъ  Гризи,  но  въ  болье  грубомъ 
видь, — о  Лотти  съ  громовымъ,  не  обработаннымъ  голосомъ,  о  Барбо  вели- 
колЪпной  актрисЪ  съ  разбитымъ  голосомъ,  о  Фгорешти,  Арто,  большими 
мастерицами  пъть,  со  свъжими,  серебристыми  голосами. 

Выдающимися  меццо-сопранами  и  контральтами  наша  итальянская 
сцена  была  менЬе  богата.  Кромъ  указанной  уже  Тедеско,  можно  назвать 
Де.иерики — прекрасную  артистку  съ  ръзкимъ  голосомъ  (особенно  шикарна 
она  была  въ  роллхъ  пажей)  и  На  ни /ье- Дидье— идеальную  полезность. 

Перехожу  къ  теиорамъ.  Мар1о  былъ  истинный  §гапс1  8в1§пеиг  на  сцень, 
съ  элегантными,  благородными  манерами,  съ  ръдкимъ  умЪшемъ  носить  ко- 
стюмъ.  Если  къ  этому  добавить  изящную  вньшность,  красивый  и  свъж1Й 
голосъ,  увлекательное  талантливое  исполнеше,  то  громкая  его  слава  ста- 
нетъ  совершенно  понятной.  Одновременно  съ  Март  былъ  у  насъ  и  Тамберликъ; 
но  тогда  почти  никто  на  него  не  обращалъ  внимашл;  смотръли  на  него- 
какъ  на  скромнаго  второго  тенора.  Но  когда  Марю  ушелъ,  то  мало  но  малу- 
онъ  завоевалъ  симпатш  публики  и  занял ъ  первенствующее,  выдающееся 
положеше.  И  онъ  того  безусловно  стоилъ.  У  него  былъ  мощный,  теплый 
голосъ,  пЬвецъ  онъ  былъ  горячш  и  декламаторъ  перворазрядный.  Когда 
въ  ..Вильгельмъ  ТеллЪ"...  виноватъ  въ  „КарлЪ  Смъломъ",  онъ  энергически 
восклицалъ  „сегсаг  1а  ПЪегЪа",  то  публика  всегда  заставляла  его  повторить  эту 
фразу — невинное  проявление  либерализма  шестидесятыхъ  годовъ.  Славился 
онъ  такъ-же  своимъ  Ш-ддэзомъ  въ  „Отелло"  Россини,  и  были  меломаны 
которые  приходили  исключительно  для  этого  Ш.-д1эза  и  тоже  всегда  за- 
ставляли его  повторять;  но,  главное,  это  былъ  артистъ  увлекающихся  и 
увлекающш  за  собою  слушателей.  Его  тоже,  можно  причислить  къ  уни- 
версальнымъ,  потому  что  онъ  пЬлъ  и  колоратурнаго  Отелло,  и  лириче- 
скаго  Фауста,  и  декламацюнно  драматическаго  Арнольда  въ  ..ТеллЬ",  и 
1оанна  Лейденскаго  въ  „ТТророкЪ".  ТТослЬдняя  роль  была  едва-ли  не  лучшей 
его  ролью.  На  склонъ  своихъ  лЬтъ  и  карьеры  и  Марю,  и  Тамберликъ  по- 
сьтили  Петербургъ:  31арю  нЬлъ  на  сценЬ,  Тамберликъ  въ  концертЬ.  II 
тутъ,  и  тамъ  тяжело  и  горько  было  на  ним,  смотрвть  и  слушать  ихъ. 

Одновременно  съ  Тамберликомъ  былъ  у  насъ  еще  одинъ  теноръ  со- 
вершенно феноменальный,  единственный  въ  своемъ  родъ — Иальцоляри.  Его 
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КОЛО*атурввя  техника  не  уступала  технике  Патти:  достаточно  гказать.  что 
онъ  могъ  дт.лать  фальцетомъ  6.1  ест  и  щ  у  ю  трель.  Но  г.ромк  того  въ  его 
исполнен»!  Пыла  теплота,  лирнзмъ;  а  что  касается  оттт.нковъ  и  тушовгн 
фразъ,  то  въ  атомъ  отношено,  онъ  не  нмьлъ  соперников...  Благодари 
своему  умънмо  владьть  голосомъ,  онъ  сохрашмъ  «то  евЬжесть  до  весьма 
почтеннлго  возраста  и  въ  противоположность  Марш  и  Тачберлику,  нокн- 
нулъ  сцену  не  омрачивши  свою  славу. 

Остальные  тенора,  неребывавнме  на  сцент.  Большего  театра,  какъ  11<>- 
Эенх.  Иыколинч,  Марконп,  Мазини  и  проч.  при  несомнт.нныхъ  качествах!,, 
не  подлежали  сравнение  съ  тремя  вышеназванными.  Изъ  ним.  Можно  разит. 
выдЬлить  Мазини,  ради  его  очаровательного,  въ  то  время,  голоса.  Какъ 
артистъ  онъ  всегда  былъ  незначухць,  безвкусенъ  и  антнмуэыкаленъ. 

Изъ  басовъ  назову  тольпо  двухъ  Лаблаша  и  Форме.™.  Лаблангь 
нр|ъхалъ  къ  намъ  уже  на  склонъ  своей  карьеры,  но  еще  поражалъ  свончъ 
НОЩНЫНЪ,  превосходно  обработаннымъ  голосомъ.  Превосходный  актеръ. 
онъ  былъ  заразительно  комиченъ  въ  „Севильскомъ  цирюльникЪ-  (Вар- 
толо),  въ  „Донъ-Паскуале"  (заглавная  роль)  и  серьезно  внушителенъ  въ 
„Отелло",  въ  роли  отца.  Благодаря  таланту,  его  мощная,  очень  полная, 
громоздкая  фигура  одинаково  подходила  къ  этимъ  двумъ  противополож- 
ны иь  типамъ. 

Формезг  былъ  очень  музыкальный,  молодой  артистъ  съ  сильным!., 
свъжпмъ,  мягким!,  и  вмЬстЬ  ст.  тт.мъ  густымъ  голосомъ,  со  сценическом 
фигурой,  съ  несомнЬннымъ  талантомъ.  Одинаково  было  приятно  его  слу- 
шать, какъ  и  смотръть  на  него.  Тины  имь  создаваемые  отличались  цт.ль- 
ностью,  какъ  напр.,  ЗГарсель  въ  „Гугеногахъ-. 

Пзъ  первокласеныхъ  баритонов ъ  назову  слЪдукнцихъ:  Рониони  былъ 
у  нась  уже  съ  разбитымъ,  некрасивыми  голосом!!,  нерЪдко  даже  детони- 
ровалъ.  и  не  смотря  на  это  приводили  меня  въ  восхнтцеше  своей  фрази- 
ровкой, горячностью  нсполнешя  и  превосходной  игрой.  Это  былъ  велн- 
.1К|шм11  актеръ  и  драматическш.  и  комическш. 

Эчерарди  лучшш  изъ  видънныхъ  мною  Фигаро  ■  Мефистофелей.  Онъ 
обладали  звучными,  и  мужественным  голосомъ.  Этотъ  тниъ  мужествгн- 
II  1.1X1»  баритоновъ,  къ  которому  слЪдуетъ  отнести  и  Девуайода,  былъ  впо- 
слйдствш  замъненъ  тнпомъ  баритонов!,  высокихъ,  тенороныхъ.  мягкихъ. 
нЬжныхъ,  бархатныхъ.  лучшими  представителями  которыхъ  слЪдуетъ  счи- 
тать Гра/^они.  Потопы/,  а  теперь  Ваттистшш. 
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Реперт}  аръ  состоялъ  преимущественно  изъ  итадьянскихъ  оперъ.  При 
чемъ,  кромъ  четырехъ  знамеяитыхъ  корпфеевъ— Россини,  Беллини.  Доницетти 
и  Верди,  иногда,  какимъ-то  образомъ  попадали  на  сцену  и  онеры  совскм  ъ  не 
аначущихъ  птальянскихъ  композиторовъ,  какъ-то  „Крисшшо  и  пума" 
Риччи,  „Чаттертонъ"  Гамм1ери  (одинъ  изъ  этихъ  двухъ  авторовъ  (а  то  и 
оба),  состоялъ  кажется  репетиторомъ  хоровъ  итальянской  онеры),  „Донъ 
Бучефало"  Канъойп,  „Сафо"  Пачшш.  Конечно,  существоваше  этихъ  слу- 
чайныхъ  оперъ  было  довольно  эфемерное. 

Кромъ  того  шли  оперы  Моцарта  „Донъ  Жуанъ"  и  „Свадьба  Фигаро" 
(Лукка  вь  роли  Керубино  была  очаровательна),  давали  всего  Мейербера: 
и  три  оперы  его  прогрессирующего  таланта  —  „Робертъ",  ..Гугеноты"'  „Про- 
рокъ",  и  три  оперы  падающаго  таланта  „Съверная  звЪзда",  „Плёрмель- 
сшйпраздникъ",  „Африканка".  (Въ  Плёрмельскомъ  ираздникъ  былъ  устроен ь 
на  сценъ,  въ  первый  разъ,  каскадъ  изъ  настоящей  воды;  декораторъ  Рол- 
леръ  былъ  разумеется  восторженно  вызванъ).  Давали  французовъ,  Гуно— 
..Фаустъ",  „Ромео" — и  Тома — „Миньона'*,  „Гамлетъ". — Во  время  режиссер- 
ства француза  Вицентшш  были  поставлены  двЪ  оперы  болЬе  молодыхъ 
французскихъ  композиторовъ,  а  именно  „Король  Лагорскш"  Масснэ  и  „Ри- 
чардъ  Ш"  Сальвера.  Изъ  оперъ  русскихъ  композиторовъ  былъ  только  по- 
ставленъ  „Неронъ"  А.  Рубинштейна,  написанный  но  французски  для  Па- 
рижа и  увидЪвшш  свЪтъ  въ  Петербург»  въ  переводе  на  итадьянсшй  языкъ. 

Въ  1880  итальянская  опера  была  упразднена. 


Какъ  разъ  противъ  Большего  театра  былъ  построенъ  ведиколъпный 
каменный  цирки.  Не  знаю  почему  то  нредставлешл  въ  немь  прекратились, 
цнркъ  былъ  перестроенъ  въ  театръ,  получиль  наименоваше  Марнтскаго 
и  отданъ  въ  распоряжеше  русской  оперы.  Кто  не  знакомъ  съ  красивой 
внутренностью  Маршнскаго  театра,  съ  его  широкшш  корридорами,  помъ- 
стительными  ложами?  Но  кто  такъ-же  не  знакомъ  съ  его  непомърно  широкой 
и,  относительно,  не  достаточно  глубокой  сценой,  и  съ  его  далеко  не  бе- 
зукоризненной акустикой,  для  улучшешя  которой  было,  однако,  сдълано 
въ  несколько  щнемовъ  все  возможное?  Дьло  въ  томъ,  что  въ  насъ  давно 
уже  укоренилась  машл  передЬлокъ  и  перестроекъ,  которая  ни  къ  чему 
хорошему  привести  не  можетъ.  Здаше,  имъвшее  одно  назначение,  трудно 
приспособить  для  другнхъ  цълей,  часто  прямо  иротпвуположныхъ:  цнркъ 
и  опера,    лошади    и   п1>ше;     приходится    многое    ломать,    а    потомъ    вновь 


Строить;  вместо  двухъ  целесообразно  построенным,  адатй,  стараго  н  но- 
ваго,  имт.ть  лишь  одно  перекроенное,  лишь  по  возможности  примененное 
къ  другимъ  потребностям!..  И  всегда  выходить  подороже  и  похуже. 

Русскую  оиеру  я  началъ  носъиыть  послЬ  моего  произподства  въ 
офицеры,  то  есть  сь  1Й.55  г.  Офицеру  ходить  въ  аифитеатрь  Г>ыло  неу- 
добно, к}н?сла  въ  Бодьшомъ  театрь  были  не  но  карману.  цЪяы  въ  Маршн- 
екомъ  театръ  были  скромныя  (мой  излюбленный  шестой  рлдъ,  лучппй 
тогда  вь  акусгическомъ  отношеши,  стоилъ  полтора  рубля),  я  и  верекоче- 
калъ  туда,  тЪмъ  болъе,  что  познакомившись  около  того  времетт  съ  М.  \. 
Балакиревыми,  я  узналъ  отъ  него  о  гуществонанш  русскихъ  композито- 
ровъ  Гдшки  и  Даргомы  жскаго,  достойных*!,  всякаго  внимашя.  Итальянцы 
были  мной  заброшены  и  я  вновь  стали,  ихъ  посещать  только  съ  к"$Ц  г., 
когда  стллъ  заниматься  музыкальной  критикой. 

Въ  то  время  русская  опера  посещалась  туго.  Сборъ  въ  Зоо,  4оо  руб. 
никого  не  удивлялъ  и  не  считался  катастрофой.  Посетители  были  по- 
стоянно почти  все  тъ  же;  это  была  какъ  бы  одна  семья,  которой,  оче- 
видно, быль  пр1ятенъ  и  ..дымъ  отечества".  Впрочемъ,  не  одинъ  только 
..дымъ"  царилъ  тогда  въ  Марпшскомъ  театръ,  уже  была  такая  опера,  какъ 
Жизнь  за  Царя",  были  таше  исполнители,  какъ  О.  А.  Петровъ  и  Д.  М. 
Леонова.  Д-Ьйствительно,  зачатки  русской  оперы  были  чрезвычайно  тя- 
желые: собственнаго,  оригинальнаго  репертуара  она  не  имЬла,  а  вь  пспо  1 
нен1п  иностраннаго  репертуара  ей  трудно  было  соперничать  со  своимъ 
птальянскимъ  сосЪдомъ.  Изъ  русскихъ  оперъ  въ  то  время  давали  только 
..Жизнь  за  Царя-'  и  „Аскольдову  Могилу"  Верстовскаго,  хотя  и  талант- 
ливое, но,  по  своимъ  формамъ,  диллетантское  произведен  1е  въ  русскою»  на- 
родном!, духъ.  Давали  еще  иногда  „Запорожца  за  Дунаемъ"  и  „Москаля 
чаривннка";  но  это  уже  были  почти  водевили,  въ  малоросстскомъ  духъ. 
..Русланъ"  на  нисколько  лЬть  былъ  выключен!,  изъ  репертуара;  пер- 
выхъ  оперъ  Рубинштейна— „Куликовская  битва",  „вомка  дурачекъ",  „Си- 
Гшрсше  охотники",  -не  имЪвшихъ  успЪха,  я  уже  не  засталъ.  Нужно  было 
ятотъ  скудный  руссшй  репертуаръ  пополнять  иностранными.,  стараясь 
избегнуть  конкурренцш  съ  итальянцами.  Обратились  къ  Оберу,  Гарольду, 
поставили  „Н-Ъмую  изъ  Портичи",  „Вропзонаго  Коня",  „Фра-Д1аволо". 
„Цапну";  обратились  къ  Флотону.  „Марта"  имъла  на  столько  значительный 
уснЬхъ,  что  Флотовъ  вошелъ  въ  моду  и  вслъдъ  за  ней  дали  еще  три  его 
оперы — „Страделлу",   „Индру"    и    ..Найду",  прнчемъ    усиЪхъ    этнхъ    оперъ 


соотвътствовалъ  ихъ  качествами,  то  есть  постепенно  уменьшался.  Но  наши 
артисты  были  непрочь  вступать  и  въ  непосредственное  соперничество  съ 
итальянцами,  они  добились  постановки  „Пуританъ" — лучшей  оперы  Бел- 
лини, „Фауста"  и  имъли  значительный  успЪхъ  въ  тЪсномъ  кружкЪ  обыч- 
ныхъ  посетителей  Маршнскаго  театра. 

Въ  конць  пятидесятыхъ  годовъ,  во  главЪ  труппы  стояли  Петрове — 
басъ  и  Леонова — контральто, — замечательно  талантливые  сомородки,  кото- 
рыхъ  можно  смЬло  причислить  къ  перворазрядными  артистамъ,  несмотря 
на  некоторые  ихъ  технические,  голосовые  недостатки.  Сопрано  были:  Бу- 
лахова  —  холодная  артистка  со  свЪтлымъ,  чистымъ  голосомъ,  и  Латы- 
шева— артистка  съ  пошатнувшимся  уже  голосомъ,  но  съ  темпераментомъ 
и  выраэительнымъ  исполнешемъ.  Изъ  теноровъ — Булахов»,  такъ-же  какъ 
и  его  супруга,  былъ  безучастный  актеръ  съ  прелестнымъ  голосомъ,  а  Лео- 
нов*,  прелестный  актеръ,  но  уже  безголосый,  былъ  годенъ  только  на  коми- 
ческ»я  роли  (великолЪпный  Торопка  въ  „Аскольдовой  Могилъ").  Капель- 
мепстеромъ  былъ  К.  Лядовъ,  человъкъ  талантл!геый,  но  днрпжировавпнй 
иногда  несколько  съ-плеча,  мало  добиваясь  оттънковъ  и  тонкости  исполнешя. 

Какъ  мы  вмдЪли,  русская  опера  пмЬла  спой  тЬсный  кружопъ  поклон- 
никовъ  и  постоянныхъ  посетителей,  но  нужно  было  привлечь  и  большую 
публику.  На  массы  всегда  нснолнеше  дЬйствуетъ  снлыгье  исполняемаго: 
иенолнеше  можетъ  спасти  и  заставить  полюбить  весьма  посредственное 
произведете  и  погубить — талантливое,  выдающееся.  Позаботились  о  прн- 
глашенш  сенсацюнныхъ  первыхъ  сюжетовъ. 

Первымъ  изъ  таковыхъ  явился  теноръ  Стьтовг.  ПослЪ  Булахова,  не- 
смотря на  сильно  горловой  оттЬнокъ  голоса,  онъ  произвелъ  впечатлъше 
своею  ловкостью,  умъньемъ  носить  костюмъ,  хорошей  вокальной  техникой, 
апломбомъ,  съ  которымъ  онъ  держался  на  сценЪ.  Особенный  успъхъ  онъ 
ммълъ  въ  ..Млртъ",  ..Пурнтанахъ",  ,..1ючш". 

Г-жа  БюделЬ;  превосходная  вока.шстка.  удивила  и  привлекла  публику 
тЪмь,  что  доказала  возможность  блестлщаго  колоратурнаго  исполнешя  и 
въ  стЪнахъ  Маршнскаго  театра.  Она  особенно  отличалась  въ  „Дючш"  и 
„Соннамбуль".  Эти  оперы  выдер?кали  тогда  въ  одинъ  сезонъ  чуть-ли  не 
но  тридцати  нредставлешй  (абонемента  тогда  не  было).  И  СЬтовъ,  и  Бю- 
дель  участвовали  не  охотно  въ  русскихъ.  начинавших!,  уже  появляться, 
операхъ.  предполагая.  вЬроятно,  что  въ  иностранныхъ  они  пожнутъ  болЪе 
обильные  лавры. 


На  смт.ну  ОЬтопу  поступилъ  г.  Коммиссаряееосгай,  симпатичны», 
изящный    артистъ,    съ  красивымъ,  нъжнычч.  ги.чкшп,.   который  онъ  впо- 

СЛЬДСТВШ    НАСКОЛЬКО    ПОВреДИЛЪ    ИСПОЛНешеМЪ    СЛИШКОМ).    СИЛЬНЫХ!.   ПЛрПГГ. 

Въ  нротивуположность  своему  предшественнику,  онъ  охотно  п*лъ  руе- 
скихъ  композиторов!.,  онъ  считалъ  почетной  обязанностью  русскаго  нъвца 
служить  русскому  искусству,  онъ  былъ  великолЬненъ  нъ  „Ворист.  Году- 
нов!.", въ  „Русалкъ"  и,  особенно,  въ  „Каменномъ  Гость".  Нам/ггь  о  нет 
всегда  будетъ  дорога  въ  истории  развит!  н  русской  оперы. 

Между  тЬчъ  мало-но-малу  началъ  формироваться  въ  русской  онер!, 
свой  оригинальный,  р  у  есш  и  ренертуаръ.  Вылъ  возобновлен!.  „Русланъ"  (въ 
1864  г.).  Въ  то  время  ими  Глинки  далеко  еще  не  пользовалось  всеобщею 
популярностью  и  ночетомъ.  Мнопе  еще  находили  въ  „Жизни  за  Царя" 
..Кучерскую  музыку"  и  считали  наказашемъ  слушать  „Руслана",  и  когда 
я  выразился,  что  по  красотп  музыки  „Русланъ"  не  гагьетъ  себъ  равныхъ, 
то  возбудилъ  негодоваше  публики  и  прессы  и  ноложилъ  прочное  начало 
ихъ  враждебному  ко  мнт.  отношешю.  Между  нрочимъ  было  высказано,  что 
нс.ювко  выражаться  такъ  хвалебно  про  свои.гя.  Выла  поставлена  ..Русалка", 
значительно  выдвинувшая  имя  Да/и-о.иы.тскаго,  несмотря  на  свой,  только  по- 
четный, успъхъ  на  нервыхъ  порахъ.  Въ  1860  году  была  дана  „Кроатка- 
Дюгншгг.  Очень  жаль,  что  эта  милая  опера,  съ  красивой,  талантливой  му- 
зыкой, повиднмому,  окончательно  сошла  со  сцены.  Правда,  ея  либретто 
написано  варварскими  стихами,  но  вЬдь  послъдше  не  трудно  было  бы  пе- 
реработать. 

Къ  тому-же  времени  относится  неожиданное  ноявлеше  Спрова,  уже 
въ  зр'Ъломъ  возрасти,  на  композиторспощ.  поприщ!,.  Своею  „Юдияью" 
(1863  года)  онъ  сразу  нроизвелъ  большое  виечатлт>ше,  благодаря  эффектному 
исполнежю.  Сърову  повезло;  онъ  нашелъ  въ  нашей  трунит,  для  своихъ 
главныхъ  ролей  двухъ  необыкновенно  нодходнщихъ  н  даровитыхъ  испол- 
нителей: въ  лиц!.  В|анки — Юдивь,  съ  мощнымъ  высокими  голосомъ,  вну- 
шительною внешностью,  красивой  пластической  игрой;  вълнц/Ь  Са]по1тпн  — 
дикаго,  неукротимаго,  бъшенаго  и  чрезвычайно  эффектнаго  Олоферна.  Зл- 
гЬмъ  были  поставлены  „РогнЪда"  въ  186.)  году  и  „Вражья  сила"  въ  1871 
году,  уже  поел!,  смерти  автора.  При  псЬхъ  недостатках!.  Ст>рова.  его  гру- 
бости,  часто  безвкуснт,  скудномъ  мелодическомъ  изображенш,  отсутствия 
убЪжденш  относительно  опернаго  стиля,  у  него  было  драматическое  чутье, 
чувство    сцены,    яркая    колоритность,    придакшил   жизненность    его    ош>- 
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рань.  Наиболыпимъ  успъхомъ  пользовалась  „Рогнкда";  нашелся  даже  въ 
то  время  рецензенть,  который,  позабывъ  Глинку,  заявилъ,  что  съ  „Рог- 
нт.ды"  открывается  для  русской  музыки  „новая  эра". 

Затвмъ  начинается  для  русской  онеры  самый  блестящей  перюдъ  се- 
мидесятыхъ  годонъ,  перюдъ  одновременной  деятельности  цълой  группы 
чрезвычайно  талантливыхъ  молодыхъ  русскихъ  композиторовъ:  Римскаео- 
Корсакова,  Мг/сорсскаео,  Чайковскаео,  Бородина.  Подобное  явлеше  встре- 
чается въ  исторш  музыки  чрезвычайно  ръдко,  и  оно  тъмъ  благоптяятнъе 
отразилось  на  развитш  нашего  искусства,  что  даровашя  названныхъ  ком- 
позиторовъ  отличались  рЪдкимъ  разнообразхемъ.  Можно  сказать,  что  между 
ними  не  было  ничего  общего,  кромъ  выдающейся  талантливости.  Если  мы 
возьмемъ  вымирающую  угке  группу  фрашгузскихъ  композиторовъ  Гуно, 
Тома,  Бизе,  Лало,  Делиба,  Сенъ-Сана,  Масснэ.  то  увидимъ  на  ихъ  оперной 
музыкь  тотъ-же  отпечатокъ  и  найдемъ  отлич1е  лишь  въ  незначительныхъ 
деталяхъ.  Точно  такъ-же  если  возьмемъ  группу  современныхъ  модныхъ, 
молодыхъ  итальянцевъ:  Масканьи,  Леонкавалло,  ТТуччини,  Джюрдано,  то 
увидимъ  тотъ-же  типъ  ловкихъ  и  безцеремонныхъ  звуковыхъ  иллюстра- 
торов!, разныхъ  &пя  ш*увГ8  и  уличныхъ  сценъ,  пользующихся  ткми-же 
щнемами  безвкусного,  грубаго.  преувеличенно  яркаго  письма.  Наши-же 
композиторы  внесли  въ  искусство  каждый  свое.  Чайковскш — мягкш,  жен- 
ственный, меланхоличеспш  лиризмъ;  Римскш-Корсаковъ  живописность, 
волшебную  фантаз'ио,  опоэтизированную  русскую  пЪсню;  Вородинъ — гран- 
Д10зныя  эпичесш'я  картины;  Мусоргскш  вдохнулъ  въ  народъ  жизнь,  озву- 
котворилъ  его  чувства,  стремления,  страдания. 

Оперы  названныхъ  композиторовъ  быстро  слЪдовали  «дна  за  друхой. 
Бородинъ,  какъ  известно,  наппсалъ  только  одну  оперуг — „Игоря"  и  то 
оставилъ  ее  невполнъ  оконченной;  Мусоргскш  написалъ  ихъ  только 
двк — „Бориса  Годунова"  и  „Хованщину",  изъ  которыхъ  вторая  не  была 
поставлена  на  Императорских!,  сценахъ;  но  Корсаковъ  и  Чайковскш  ра- 
ботали безъ  устали. 

Римскш-Корсаковъ  дебютировалъ  въ  187З  году  „Псковитянкой".  Всльдъ 
за  этпмъ  онъ  написалъ  „Майскую  ночь",  „СнЪгурочку" — шедёвръ  грацш 
и  поэзпт,  „Младу" —  оперу-балетъ,  „Ночь  на  Рождество",  „Садко",  „Мо- 
цартъ  и  Сальери",  „Боярыню  Шелогу",  ..Царскую  невЬсту"  и  „Царя  Сал- 
инга". (ПослЪдшя  четыре  оперы  еще  не  были  даны  на  Императорскихъ 
театра  хъ). 


Чайповсгпй  дебютировала.  въ  1874  году  „Опричником!.".  Вслкдъ  аа 
зтимъ  онъ  наиисалъ  „Кузнеца  Вакулуи3  передьланнаго  внослъдствш  въ 
„Черевички",  „Орлеанскую  дЪву",  „Мазепу",  „Кнгешн  ОнЬгина",  „Чаро- 
дЬйку",  „Пиковую  даму"  и  „1оланту". 

Къ  групп!,  этихъ  оиеръ  слт.дуетъ  примкнуть  посмертную  оперу  Дяр- 
гомыгкскаго — „Каменный  гость",  смЬлое,  оригинальное,  талантлиное  про- 
изведете, написанное  цЪликомъ  на  тексть  Пушнина  безъ  пропусков!.,  нол- 
■  I  1.ч I тс  воплощеше  смншя  музыки  съ  текстом!.,  дивный  образец!,  безу- 
пречной декламация  и  вдохноненнаго  мелодическаго  речитатива. 

Отношеше  большинства  прессы  къ  музыкЬ  молодых!.,  начина  ющихъ 
композиторовъ  Бородина,  Корсакова,  Муеоргскато  и  къ  „Каменному  го- 
стю" Даргомыжскаго,  вполнь  уже  зрьлаго  композитора,  было  самое  вра- 
ждебное. Грубая  брань,  инсинуапш,  насмЬшки  были  непрерывно  напра- 
вляемы противь  „могучей  кучки".  Пресса  имт.ла  влиппе  на  значительн)  ю 
часть  публики,  которая  отвергала  этпхъ  композит  оровь,  не  зная  ни  единой 
пхь  ноты.  По  другая  часть,  не  предубежденной  публики,  полюбила  ихъ 
и  большинство  ихъ  опер'ь  имъло  несомненный  хотя  и  не  выдаюнписн 
успъхъ. 

Отношен!е  прессы  къ  Чайковскому,  которым  жилъ  частью  въ  Пе- 
тербург*, частью  въ  МосквЪ,  а  потому  постоянно  разът.зжалъ  и  не  вхо- 
дили въ  составь  „Кучки",  было  болье  благодушное.  Успъхъ  его  нервыхъ 
оперъ  не  была,  значительнее  успЬха  оперь  вышеназванных!,  комнозпто- 
ровъ  вплоть  до  „ОнЪгина",  который,  благодаря  популярности  сюжета,  и 
особенной  искренности  лиризма  музыки,  вскоръ  сдълалъ  'Гайковскаго  лю- 
бимцем!, публики  и  эта  любовь  кь  нему  и  успЪхъ  его  произведешй  съ 
1 1.Х1.  поръ  только  увеличивались. 

Отношение  театральной  Дирекцш  къ  нашимъ  молодым!,  компот  го 
рань  было  довольно  странное.  Ихъ  оперы  ставились  охотно,  но  оольшин- 
ство  изъ  нихъ  очень  скоро  снимали  съ  репертуара,  несмотря  на  успъхъ  и 
хоронпе,  для  тогдашняго  времени,  сборы  и  болт.е  не  возобновляли  за  са- 
мыми незначительными  исключениями,  и  то  въ  последнее  время  („Оприч- 
ннкъ"),  между  тъмъ,  какъ  иностранным  оперы,  неимъвппн  никакого  успъха, 
нерюдически  и  настойчиво  возобновляли  (напр.  „Манонъ"  Масенэ). 

К!,  названными  онерамъ  русских!,  композиторов!,  ел ъдуетъ  добавить 
онеры  Рубинштейна:  ,.Демон'ь",  пользующиеся  сь  10-з  года  ненамънныиЪ 
успЬхомъ    и   не    покидавшей  репертуара,  „Макковеи",  несчастный   „Купель 
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Калашников?.",  снятый  съ  репертуара,  по  цензурными.  услов!ямъ,  послЬ 
втораго  представлешя,  а  при  своемъ  возобновленш  дожившей  только  до 
генеральной  репетиции,  „Горюша",  „Фераморсъ",  „Сыны  степей"',  „Среди 
разбойников!.",  „Напугай".  (Послъдшя  три  онеры  не  были  поставлены  на 
Императорски хь  сценахъ). 

Слъдуетъ  добавить  оперы  г.  Направника:  „Нижегородцы"  (1869  года) 
..Гарольдь"  и  „Дубровсшй",  всъ  три  пользовавппяся  и  пользующаяся  зна- 
чительнымъ  успъхомъ;  оперы  г.  Соловьева  „Корделия"  и  „Кузнецк  Ва- 
кула",  оперы  г.  Аренскаго  „Рафаэль",  „Наль  и  Дамаянти",  „Орестею", 
г.   С.   Танпева,  „Тушинцевъ"  г.  Бларанбера  и  т.  д.  и  т.  д. 

Упомяну  о  бол  ье  выдающихся  исполнителях?,  перебывавшихъ  за  это 
время  на  Маршнской  еценЪ.  Сопрано:  Платонова,  Меньшикова .  Павлов- 
ская, Раабъ,  Велинскал,  Соловьева,  Клялшсинския,  Декарсъ,  Левицкая  и  др. 
Изъ  нихъ  Меньшикова  отличалась  исключительной  силой,  обширностью 
и  красотой  своего  голоса,  Раабъ — музыкальностью,  Левицкая — симпатич- 
ностью, Декарсъ  и  Клямжинская  были  прекрасныя  колоратурный  пъвицы, 
Павловская  замечательно  умная  и  ловкая  артистка.  Но  особенно  дорогое 
воспоминаше  оставила  по  еебк  Платонова.  Кн  голосъ  не  отличался  осо- 
бенной красотой,  а  ея  техника  и  умЬнье  пьть — совершенством!.,  но  она 
была  такъ  талантлива,  такъ  художественно  олицетворяла  изображаемый 
ею  лица,  столько  въ  ея  исполненш  было  выразительности  и  неподдЬль- 
наго  чувства,  что  она  производила  сильное  и  глубокое  впечатлъше.  И  какъ 
она  любила  русское  искусство,  съ  какою  преданностью  и  готовностью  она 
ему  всегда  служила,  въ  противоположность  большинству  модных?,  любим- 
цевъ  публики  (Стуговъ,  Бюдоль,  Декарсъ)!  Ни  одинъ  изъ  прежнихъ  и  из?, 
молодыхъ,  тогда  начинакнцихъ,композиторовъ,  не  могъ  безъ  нея  обойтись; 
она  пъла  Антониду,  Людмилу,  Наташу,  Мар1Ю,  Ольгу,  Марину,  Донну- 
Анну;  весь  руссшй  репертуаръ  лежалъ  тогда  на  ея  плечахъ  и  она  его 
несла  бодро  и  нобъдоносно. 

Послъ  Леоновой  у  насъ  были  три  превосходный  кон?ральто  —  Лав- 
ровская, Крутикова,  Батурина.  Из?,  них?,  наибольшей  популярностью 
пользовалась  Лавровская,  внолнъ  заслуженной  и  красотою  голоса,  и  го- 
рячим?.,   увлекательнымъ  нснолнешемъ. 

Изъ  ?еноровъ  живо  помню  Никольского,  Орлова,  Васильева  111-го.  ? 
ьсьхъ  трехъ  были  превосходные  голоса,  особенно  у  Никольскаго,  но 
артисты  они   были  довольно  примитивные  (опять  хаки  особенно    Нпколь- 


скш,  попавнпй  на  сцену  н.чъ  ОКВЧИХъ).  Однако  )  ннхч.  Пыли  ■  удачный  роли: 
Орловъ,  еь  его  мощнымъ  голосомъ,  Пылч.  превосходным!.  Ту  чей;  Наснльевч. 
прекрасно  изображал!,  царя  КерендЬн.   СлЬдуеч  ч.  уномннугь    оПч.    Андреем, 

■фдкхавшежь  кь  вашь  ввъ-за  границы,  сь  сильно  уже  пошатнувшимся  ю- 

ЛОСОМЧ.. 

Изъ  Плритоновч.  назову  Мельникова,  Корсова  и  Прянишникова,  11о- 
слкднш  Пыль  олнцечворешемч.  артистической  доПросовкспюетн;  Борсовк 
всесторонне  образованный'  артистъ,  соаддвалъ  удачно  художественные 
чины;  Мельнпконь  Пыль  талантливым!,  самородком!.,  какь  Петровь,  Лео- 
нова, отчасти  Платонова,  —  Псзь  школы;  онъ  проиаводилъ  Полыпое  впе- 
чатлЬже  своимч.  превосходным!.,  естественно  поставленным!..  ГОЛОСОИЪ  (аа 
исключешемч.  нт.сколькихъ  верхяихъ  ночч.)  и  своей  инстинктивной1  игрой 
вь  „Руслан!.",  ..РусалкЬ",  „Норне!.  Годунов!,-.  За  то  помню,  какь  ему  це 
удался  Мефистофель,  котораго  онъ  изображалъ  съ ркдкинъ  добродуниеиъ. 

Ьасами,  наша  опера  Пыла  мен!.с  богата.  У  Васильева  1-,-и  и  Корякина 
были  превосходные  голоса,  но  ихъ  исполнеше  не  отличалось  ни  тонкое!  ыо, 
ни  отдЬлкой;  г.  Па.четек»,  законченный  арчнстъ  во  ве!.\ч.  отношешяхъ,  лишь 
не  долго  оставался  на  нашей  сцен!,  вч.  качестве  и!,нца.  К'ь  Мефистофель 
Пылъ  великолЬпень. 

Наконсцъ,  хорь  и  оркестръ  русской  онеры  Пыли  за  это  время  уве- 
личены (посльдшй  быть  можетъ  даже  и  чрезмерно)  и  достигли  высокой 
степени  совершенства,  подь  упранлешемч.  г.  Иаправтим,  который,  со  СВОЙ- 
ственнымч.  ему  талантомч.  и  артистической  доПросовЬстностыо  ноставнль 
вс!>  руссшл  оперы,  появивппяся  за  посл'Ьдшя  тридцать  лКтъ.  (Нервам 
опера,  которую  онч.  постаиилч.  Пыли  его  „Нижегородцы",  вторая  — •  мой 
„Ратвлиффъ",  обк  вч.  18о'о  г.). 


Нашему  юному  музыкальному  оперному  искусству  всего  шестьдеснтъ 
лктъ  сь  неПолыпимч..  Ему  положилч.  начало  Глинка  ..Жизнью  за  Царя- вч. 
1Й56  г.  Иск  предшествующая  композиторски!  попытки  не  никли  художе- 
ственная значешл.  Кь  атотъ  короткш  промежуток!,  времени  оно  выросло, 
воанужало,  широко  раскинулось.  У  насч.  есть  свои  школа  со  значительным!., 
раанообразнымъ  репертуаром!,  (до  пятидесяти  оперч.  достойным,  вннна- 
1пя),  который  можетч.  ноПЬдоносно  соперничать  СЪ  репер  I )  аром ч.  любой 
западной  оперной  школы.  У  насч.  есть  группа  композиторов!.,  одинаково 
замечательна н   силою,  чакь  и  раанооПрл.'немч.  таланта.    Глинка.    ДорГОИЫЖ- 


сшй,  Бородинъ,  Чайковсшй,  Корсаковъ,  Мусоргсшй  (называю  только  наи- 
более оригинальных*'),  какъ  они  мало  похожи  другъ  на  друга,  каш  я  у  каж- 
даго  изъ  нихъ  яркш,  индивидуальный  особенности!  Какое  отсюда  разно- 
образие, богатство  содержания  и  колорита  въ  ихъ  произведешяхъ,  какая  настоя- 
тельная необходимость,  для  распространешя  и  дальнейшего  развипя  нашего 
искусства,  постоянно  удерживать  върепертуарЪ  произведения  вспзсг  этихъ 
композиторовъ.  И  не  по  одному,  а  по  несколько  произведений:  нельзя 
ограничиваться  одной  ..Русалкой" — необходимъ  и  „Каменный  Гость";  нельзя 
продолжать  упорно  игнорировать  Мусоргскаго.  Не  слъдовало  бы  такъ  же 
изъ  оперъ  Рубинштейна  довольствоваться  однимъ  ..Демономъ",  изъ  оперъ 
Направника — однпмъ  „Дубровскимъ". 

Исполннмо-ли  такое  законное  желаше?  Къ  сожалЪшю  въ  настоящее 
время  нътъ,  потому  что,  кромЬ  нашего  искусства,  есть  еще  западное,  во 
многихъ  отношеншхъ  весьма  замечательное,  знакомство  съ  которымъ  не- 
обходимо для  нашего-же  всесторонняго  развитш,  а  оперная  сцена  у  насъ 
одна.  Въ  Марпгаскомъ  театръ  иностранцы  тЬснятъ  русскихъ  композито- 
ровъ, а  наши  композиторы  —  иностранцевъ.  (До  послЬдняго  времени  они 
насъ  значительно  больше  тиснили,  чЬмъ  мы  ихъ,  особенно  Вагнеръ,  съ  его 
пятью  операми,  не  даетъ  возможности  свободно  вздохнуть  русскимъ  ком- 
позиторами). Отсюда  нЬкоторыя  затруднешя  въ  постановке  новыхъ  оперъ 
(„На ль  и  Дамаянти")  и  болышя  затруднешя  въ  возобновленш  старыхъ, 
иногда  болье  замъчательныхъ,  чъмъ  новыя  того  асе  автора  („Опричникъ- 
Чайковсьаго  ждалъ  своего  возобновлешя  около  25  лътъ). 

Чтобы  выйти  изъ  этого  тяжелаго  положешя  имЪется  одно  радикаль- 
ное решете  вопроса,  одинъ  исходъ.  Необходимы  двЪ  оперныя  сцены.  Одна, 
съ  лучншми  иностранными  исполнителями,  для  лучшаго  шюстраннаго  ре- 
пертуара, другая  русская  для  русскихъ.  Наши  художники  имЪютъ  уже 
;.русскш  музей",  спец1ально  предназначенный  для  ихъ  произведены! . 
весьма  было  бы  желательно,  чтобы  и  русские  композиторы  имЪли  свою 
специальную  оперную  сцену,  исключительно  для  нихъ  предназначенную. 

Нодля  этого  нуженъ  второйоперный  театръ.ну  жно  мъсто,  времяи  деньги. 
А  пока  его  нътъ,  какимъ  образомъ  можно  было  бы  удовлетвори!  ь  потреб 
ность  публики  въ  оперЬ,  еказывающу  юся  и  въ  переполненныхъ  пяти  або- 
нементахъ  и  въ  продолжительныхъ  дежурствахъ  у  Маршнскаго  театра,  въ 
чаяши  дослать  билетъ  на  неабонементный  спектакль?  Быть  можетъ,  въ 
видь  выжидательной  мъры,  было  бы  возможно  воспользоваться  тъми  днями, 
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когда  Мпхлнловскмт  театръ  гнободенъ.  и  1лт1Лть  тамг,  оперы,  но  т реб\  кип I а 
ни  большой  обстановки,  ни  большого  оркестра;  или  перецепи  туда  част  г. 
русскихъ  драматических!,  спектаклей,  а  освободивнпйсл  въ  эти  дни  Але- 
ксандрпнскш  театръ  предоставить  оперт..  (Р»ъ  дни  оны  оперы  иногда  испол- 
нялись къ  Александринсвонъ  театр!,:  а  тамъ  между  прочим!,  сдышалъ 
..Эсмеральду".  первую  оперу  Даргомыжскаго,  напнсаннлчо  пе[)понлчлльнп  ва 
французск|й  текстъ.  Резонансь  Ллекгандринскаго  театра  превосходный).  Ко- 
нечно, это  потребовало  бы  расширеш'я,  а  може/гь  быть  и  соэдаш'я  особен- 
наго  опернаго  персонала,  хора  и  оркестра,  ')  вызвало  бы  осложнешя  въ 
административном!,  отношенш.  но  прлво-;г;е  наше  искусство  и  наша  пуб- 
лика, такъ  искренно  увлекающаяся  оперой,  того  стоять.  Въ  этомъ  отно- 
шенш Москва  смет ллвъе  Петербурга:  у  нее  два  опери ыхь  театра — Большой 
и  Новый. 

Къ  заключеше  обращу  внимаше  на  то,  что  въ  последнее  время  отно- 
шен!^ публики  и  прессы  къ  руссшгмъ  композиторамъ  сильно  изменилось. 
Мы  уже  не  стыдимся  ихъ  талантливости...  „Жизнь  за  Царя"  и  особенно 
..Русланъ"  считаются  нашнмъ  музыкальнымъ  еванте.11емъ.  ..Русалка"  поль- 
зуется ксеобщимъ  почетомъ;  Чайковскш  со  времени  ..Онъптнъ"  сталъ  все- 
общим!, кумиромъ;  Бородинъ  и  Корсаковъ  всъми  признаны  и  прочный 
успЪхъ  ихъ  оперы  навсегда  обезпеченъ.  Немного  времени  и  терившя  и 
точно  такъ  же  будгтъ  признаны  Мусоргскш  и  ..Каменный  гость".  Правда, 
еще  известная  часть  прессы  противъ  шгхъ  буднруетъ.  но  и  та  сбавила 
тону  и  будируетъ  осторожно,  не  безъ  некоторой  робости. 

По  пстинЬ  счастливо  наше  старое  иоколъше,  на  глазахч,  котораго  рус- 
ская оперная  школа  родилась  и  такъ  быстро  достигла  такого  славнаго. 
широкаго,  мощнаго  и~прочнаго  развитая. 

/(.  Кюи, 


.._.  .^х 


')  Орт'стръ  легко  било  бы  образовать  изъ  орксстропъ  Алсксапдровскиго  п  Мшай-ю-юкаго  театра, 
гд|.  они  во^вроы  драю  ектамеД,  втрадоть  самую  маввтя)  роль   п  сдва-лн  кому  нужны 


АКТЕРЪ  В.  И.  РЯЗАИЦЕВЪ. 

(Род.  13  февраля  1800  е.,  \  88  гюня  1831  е.}. 

(Но  поводу  столтыпней  годовщины  со  дня  рождешя). 

Содержание. 
Цроисхождеше  Рязанцевп. — Поможете  актера  въ  обществ*  въ  началт.  XIX  стол. — Детство  Рязанцева. — 
( /тлеть  къ  театру. — Поступлете  сндълъцемъ  въ  магазниъ. — Посъщете  и  участ1е  въ  спектаклях!,, 
\  странваемыхъ  купцами  за  Москвой-р'Екой. — Управляют!»  Театральной  Конторой  Сухопрудскш  при- 
нимаете участ1е  въ  Рязаицевъ  и  опредъллетъ  его  въ  Театральное  Училище.  —  Характеристика 
Театральпаго  Училища  того  времени.  Пребываше  Рязанцева  въ  Училище,  его  заняла  н  шалости. — 
Пргьздъ  въ  Москву  артистки  Санду новой  и  дебютъ  Рязанцева.  —  Окончание  им-ь  курса  въ  Театральном!. 
Училище  и  поступлете  па  казенную  сцепу. — Характеристика  сценическаго  даропанш  Рязанцева  на 
основами  отзьтовъ  современнпковъ.— Переходъ  его  на  Петербургскую  казенную  сцену. — Его  успехи. — 
Смерть. — Нисколько  словъ  о  его  портретахъ. 

Сценическая  деятельность  Касил1я  Ивановича  Рязанцева  представ- 
ляеть  собою  хотя  и  не  большую,  но  блестящую  страничку  въ  исторпт  рус- 
екаго  театра.  Рязанцевъ  происходилъ  изъ  податнаго  сослов1я  (отецъ  его 
быль  вольноотпущ.еннымъ  крестьяниномъ  помъщика  Усачева).  Этотъ  фактъ 
знаменателенъ  въ  исторш  русскаго  актера  вообще.  Большинство  служи- 
телей сценическаго  искусства  конца  XVIII  и  начала  XIX  столът1я  происхо- 
дило изъ  непривиллегированнаго  сослов1я.  Дворяне  считали  для  себя  по- 
зорнымъ  и  унизительнымъ  выступать  на  подмосткахъ  п)  блично.  Актеръ, 
по  понят1ямъ  того  времени,  скоморохъ,  шутъ,  обязанность  котораго  за- 
являть и  развлекать  своего  господина.  Каждый,  болЬе  или  менЪе  зажи- 
точный помънцлкъ,  въ  своей  дворнъ,  на  ряду  съ  поваромъ  и  конюхами, 
имълъ  музык.штовъ,  служителей  и  служительницъ  Талш  и  Терпсихоры, 
которыхъ  одинаково  съ  какой-нибудь  горничной  Палашкой  или  кучеромъ 
ТСпифаномъ  зачастую  подвергалъ  тълесному  наказашю  за  дурно  сыгранную 
роль.  Наша  образцовая  труппа  Малаго  театра  ьъ  своемъ  основании  имъетъ 
ичейку  чисто  кръпостническаго  характе}>а:  она  была  куплена  Дирекцией  у 
помтлцика    Столыпина  за  02ООО  р. 


Взгляд?!  на  артиста,  какъ  на  холопа,  на  долго  сохранился  1гь  обще- 
стве, которое  ръзко  отделяло  его  сценическое  дароваше  отъ  обществен- 
наго  ноложешя.  Какъ  бы  ни  былъ  высок!!  талантъ,  какъ  бы  ни  царил?. 
он?!  на  сцент.,  въ  обыденной  жизни  от.  тотъ  же  холоаъ!  М.  С  Щепкннт, 
занимал?!  по  своему  времени  видное  положеше  в  на  сцент..  и  в?.  обществ!,. 
Онъ  былъ  принят?!,  как?!  равный,  в?!  кружкъ  таких?!  родовитых?!  дворшп.. 
какъ  Аксаковы,  но  и  ему  приходилось  перед?!  бенефисомт.  т.здить  к?!  знат- 
нымъ  барамъ,  приглашать  ихъ  на  театральный  именины  '),  и  даже  дожи- 
даться денежнаго  конверта,  пысылаемаго  с?.  горничной.  До  начала  .5о-х?. 
годовъ  существовалъ  обычаи,  уиижавпш!  достоинство  артиста.  НаканунЬ. 
или  за  нисколько  дней  до  бенефиса,  по  окончанш  спектакля  бенефипдантъ 
выводилъ  съ  собой  „ради  умилешя  публики"  малолт.тннхъ  дътеп  и  при- 
глашал?! зрителей  къ  себЪ  на  театральным  именины.  ЧЬмъ  больше  дътей 
онъ  выводилъ,  тЬмъ  на  большей  сбор?!  мог?!  разсчитывать.  Но  для  умилешя 
публики  зтого  было  мало.  Дней  за  о  до  бенефиса  артист?!  совершал?!  еще 
объъзды  анатныхъ  блръ  и  именитых?,  купцов?!,  иногда  т.  шутовском?,  ко- 
стюм?, съ  малолътшгмн  дьтьми,  которых?!  заставлялъ  плясать  передъ  до- 
морощенными Меценатами,  а  тЬ  в?>  бенефисный  спектакль  награждали  его 
метаньем!!  кошельковъ  (с?!  деньгами).  Обычай  метанья  кошельковъ  велъ 
свое  начало  съ  конца  прошлаго  столъ??я.  В?!  ,.Драматическомъ  Словарь" 
Новикова  мы  находимъ  извъст^е,  что  нькая  пъвица  Соколовская  за  испол- 
нен!^ арш  Горлицы  въ  оперъ  „Земира  и  Азоръ"  была  апилодирована  ме- 
таньемъ  кошельковъ.  Обычай  этот?!  существовал?!  до  4<>-хъ  годовъ,  когда 
метанье  кошельковъ  было  заманено  иодношсшемт.  цвтлтовъ  и  букетовъ 
(Московская  публика  въ  то  время  была  очень  скупа  на  апплодисментьт: 
один?!,  два,  много  три  вызова  были  самой  высшей  наградой  артиста').  Такт, 
какь  большинство  артистовъ  казенной  труппы  принадлежало  къ  податному 
сослов1ю,  то  театральное  начальство  почти  всЪм?!  артистам?,  без?!  исклю- 
чен1я  говорило  ты,  а  за  провинности  и  нетрезвое  поведеше  сажало  ихъ 
на  стувзжш  дворъ  или  въ  „караулку",  находившуюся  при  Малом?.  театр*, 
гдъ  неоднократно  приходилось  сиживать  и  даровитому  комику  В.  II.  1'л- 
занцеву. 

До  чего  унизительно  было  анаше  актера  для  чпновнаго  люда,  это  видно 
изъ  того,  что  въ  1827  г#  состоялось  распоряжеше,  чтобы  чиновник!.,  в?! 
случаъ  ностунлешя   его  на  сцену,  былъ   предварительно  лишаемъ  «вновь, 

')  Такт,  на  театральном ь  жаргонъ  называется   осисфисъ. 
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а  черезъ  4  гоДа  даже  возникъ  вопросъ,  возвращать  ли  чины  при  отставке 
тЪмъ  актерамъ,  которые  им-Ьли  ихъ  до  поступления  на  сцену.  Этотъ  вопросъ 
въ  18З1  г.  по  Высочайшему  повелЪшю  рЪшенъ  въ  положительность  смыслъ. 
Только  съ  18З2  г.,  благодаря  хлопотамъ  М.  С.  Щепкина  и  содЪйств!ю  ди- 
ректора театровъ  Гедеонова,  за  20-лътнюю  службу  на  казенной  сценЪ  арти- 
стамъ  1-го  разряда  предоставлялись  права  почетнаго  гражданина.  Съ  этого 
времени  какъ  бы  начинается  эмансипация  русскаго  актера,  хотя  и  до  сего 
времени,  какъ  бы  нм  была  велика  заслуга  актера  передъ  обществомъ  и 
какъ  бы  это  общество  ни  цънило  его,  Дирекщя  съ  своей  стороны  награж- 
даетъ  его  только  наравнъ  съ  непривил  л  егированнымь  сослов1емъ,  т.  е. 
медалями,  а  не  орденами.  Если  некоторые  артисты  и  имЬютъ  теперь  ордена, 
то  они  награждены  ими  за  административную  деятельность  или  педагоги- 
ческую, а  не  за  сценическую. 

Охарактеризовавъ  въ  общихъ  чертахъ  положеше  артиста  въ  обществе 
того  времени  (20-е  года),  перехожу  къ  изложенпо  бюграфическихъ  свЪдЬнпт 
о  Рлзанцевъ.  Василш  Мвановичъ  родился  въ  Москвъ  13  февраля  1800  г.  '). 
Ратпе  годы  дътства  и  юности  протекли  въ  домъ  отца,  которому  онъ  по- 
могалъ  въ  его  занят1яхъ  (чъмъ  занимался  его  отецъ,  на  это  прямыхъ  ука- 
занга  нътъ,  но  по  нъкоторымъ  даннымъ  можно  гфедполагать,  что  онъ  былъ 
мелкий  торговецъ).  Въ  свободные  часы  маленькш  Рязанцевъ  читалъ  псал- 
тирь и  проявлялъ  особенный  интересъ  къ  ариеметикЪ,  почему  отецъ  и 
отдалъ  его  въ  Никитское  приходское  училище,  предполагая,  что  изъ  него 
выйдетъ  хорошш  прикащикъ.  Эта  надежда  глубоко  засьла  въ  сердце  пре- 
старЪлаго  отца.  Частенько  онъ  захаживалъ  въ  училище  справляться  объ 
успЬхахъ  своего  сына  и  всегда  получалъ  отъ  учителя  самые  лестные  отзывы. 
На  вопросъ:  „А  что  мой  Вася?" — учитель  обыкновенно  таинственно  отвЬ- 
чалъ:  „Исправно  обучается,  дай  Вогъ  не  сглазить!  Этакого  ученика  на 
моемъ  вЬку  не  было  еще  въ  училищЬ!  Голова  будетъ!" 

Между  тЪмъ  способный  ребенокъ  легко  усвоивалъ  препода  ваемыя  ему 
науки,  нисколько  не  раздъляя  взглядовъ  отца  на  счетъ  прикащичьей 
карьеры.  Въ  училищЬ  у  него  былъ  товарищъ  Куликовъ  2),  отецъ  котораго 


')  И.  И.  Сосницкш,  пзвъстный  артпстъ  петербургской  драматической  труппы,  на  памятнике, 
поставленном!,  пмъ  Рязанцеву  на  Смоленском!,  кладбшцв  помЪтилъ  годъ  его  рождетя  1801.  Всб  бю- 
граФЫ  и  некрологи  Рязанцева  относятъ  годт.  рождетя  къ  1800.  См.  „Пантеонъ"  за  1840  г.,  №  10. 

-)  Впослъдствш  Н.  И.  Куликовъ  бмлъ  режиссеромъ  Петербургской  драматической  труппы 
;-  25  апръля  18!Н  г, 


служилъ  т.  одиолп.  любительскомъ  театрЪ.  1'м  аанцевъ  особенно  пбдру 
жился  съ  Куликовымъ,  хотя  и  былъ  на  много  старше  его.  Но  последнее 
обстоятельство  давало  ему  возможность  защищать  слабого  товарища  отъ 
обидъ  сильныхъ.  Въ  благодарность  за  услуги,  однажды  Куликовъ  привела 
своего  товарища  въ  любительски*  театръ,  находившиеся  на  Никитской,  въ 
домЬ  Юсупова.  Это  посЪщеше  любительскаго  спектакля  ръшило  судьбу 
Рязанцева.  Представлеше  одной  изъ  трагедш  Озерова  произвело  такт 
сильное  впечатлъше  на  юнаго  зрителя,  что  онъ  не  могь  заснуть  всю  ночь, 
а  на  другой  день  купилъ  трагедш  Озерова  и  сталь  заучивать  наизусть  мо- 
нологи. Съ  этихь  поръ  театръ  сталь  какъ  бы  потребностью  для  Рязанцева 
и  единственнымъ  наслаждешемъ  въ  жизни.  Онъ  не  нропускалъ  ни  одного 
спектакля.  Но  недолго  пришлось  ему  наслаждаться  театральнымъ  зръли- 
щемъ.  По  окончанш  курса  въ  городскомъ  училищъ  онъ  разлучился  съ 
своимъ  товарищемъ,  и  тъмъ  самымъ  лишенъ  возможности  посещать  без- 
платно  театръ,  покупать  же  билеты  у  него  не  было  средствъ.  Отеп/ь  его. 
человъкъ  бъдный,  опредъливъ  сына  въ  одну  изъ  московскихъ  гимназш,  не 
могъ  довести  его  образование  до  конца  и  принужденъ  былъ,  за  недостат- 
комъ  средствъ,  взять  его  изъ  5-го  класса.  Въ  семьь  настала  нужда,  и  юный 
Рязанцевъ,  противъ  воли,  въ  угоду  лишь  родителю,  поступаете  въ  услу- 
жеше  сидълъцемъ  въ  одинъ  изъ  магазиновъ  на  Кузнецком-!,  мосту.  Занятый 
съ  ранняго  утра  и  до  поздняго  вечера  за  прилавкомъ,  среди  обстановки, 
чуждой  его  театральнымъ  мечташямъ,  онъ  принуждень  быль,  повидимом) . 
навсегда  отказаться  отъ  мысли  посещать  театръ.  Но  судьба  улыбнулась 
ему  и  тутъ.  Среди  его  товарищей,  сидъльцевъ  нашлись  любители-актеры, 
которые  по  воскреснымъ  днямъ  принимали  участие  въ  спектакляхъ,  устраи- 
ваемыхъ  купцами  за  Москвой-рекой,  у  Калужскихъ  воротъ.  (Въ  то  время 
купечество  не  желало  отставать  отъ  баре  и,  подобно  имъ,  заводило  у  себя 
домашше  театры).  Изъ  этой  среды  любителей  прикащнковъ  впоследствж 
выделялись  и  были  приняты  на  казенную  сцену  Максинъ,  Усачевъ  и  Третья- 
ков!» Рязанцевъ  близко  сошелся  со  всеми  ними  и  сначала  посещали 
снектакли  въ  качества  зрителя,  а  затемъ  и  какъ  актеръ  на  неболышя  роли. 
Въ  воспоминашяхъ  О.  С.  Потанчикова  ')  про  начало  сценической  деятель- 
ности Рязанцева  мы  находимь  слъдующш  разсказъ.  Однажды  любителе! 
ставили    „Дмитр1я   Донскаго"    Озерова.   Все    уже   было    готово  къ  началу 

')  Артистъ  Московской  драматической  труппы,  соиремсшшкъ   Рязанцева.  См.  статью  М.  11.  Са- 
доискаго:  Ьоспомпиашя  О.  С  Потанчикова  („Артистъ''  за  1««а  г.,  кн.  3). 


спектакля,  какъ  вдругъ  передъ  самымъ  поднятием!,  заяавЪса  пропал  ь  актеръ, 
игравшш  роль  вЪстника  Мамая.  Оказалось,  что  онъ  загулялъ  и  къ  дЪлу 
нригоденъ  быть  не  могъ.  Маленькш  и  юркш  Рязанцевъ  вызвался  сыграть 
роль  въстника.  Проворно  надълъ  плануъ  и  велълъ  поднимать  занавъсъ. 
Вышелъ  онъ  на  сиену  и  съ  ужасомъ  увидалъ,  что  онъ  горошина  въ  срав- 
ненш  съ  рослыми  молодцами,  исполнявшими  роли  благородныхъ  росс1янъ, 
а  между  тъмъ  по  шесЪ  въстникъ  своимъ  ростомъ  и  внушительнымъ  видомъ 
долженъ  поразить  росиянъ.  Рязанцевъ  не  смутился,  гордо  оглядълъ  всЪхъ 
дъйствунмцихъ  лицъ,  вышелъ  за  кулисы  и  вернулся  оттуда  со  скамейкой, 
поставилъ  ее  посреди  сцены,  взобрался  на  нее  и,  ставъ  выше  всъхъ  головой, 
съ  достоинствомъ  сталъ  читать  свой  монологъ,  при  всеобщемъ  хохотъ. 
Таково  было  начало  сценической  карьеры  даровитаго  комика  въ  трагедш. 
Послъ  этого  спектакля  онъ  довольно  часто  выступалъ  передъ  публикой 
въ  комедгяхъ  и  драмахъ,  играя  все  безъ  разбора.  Однагкды  на  одинъ  изъ 
спектаклей  нришелъ  управляющей  театральной  конторой  Сухопрудскш. 
Увидавъ  Рязанцева  на  сценъ,  онъ  заинтересовался  имъ  и  велвлъ  ему  придти 
въ  Контору.  Рязанцевъ  явился  въ  назначенное  время  и  сталъ  просить 
Сухопрудскаго,  чтобы  тотъ  принялъ  его  въ  театральную  школу.  „Ты  ро- 
стомъ малъ" — сказалъ  ему  Сухопрудскш.  „Я  выросту" — съ  улыбкой  отвъ- 
тилъ  Рязанцевъ.  0.  0.  Кокошкинъ,  директоръ  Московскихъ  театровъ  '), 
находившейся  въ  сосЪдней  комнате,  усльннавъ,  съ  какой  интонац1ей  была 
сказана  эта  фраза:  „я  выросту",  вышелъ  къ  Сухонрудскому,  посмотрълъ 
на  маленькаго,  кругленькаго,  съ  черной  кудрявой  головой  и  смъюншмися 
глазами  юношу, — остался  доволенъ  его  внъшностью  и  отдалъ  распоряжеше 
объ  опредЪлеши  его  въ  Театральную  школу. 

Театральная  школа  того  времени,  помещавшаяся  на  Волхонкъ  въ  дом  1. 
Ксипова,  носила  на  себЬ  характеръ  со  стороны  внъшней  и  внутренней  до- 
вольно непривлекательный.  Помъинзше  было  небольшое,  тъсное  и  довольно 
грязное.  Одъвалп  воспитанниковъ  въ  кашя-то  странныя  зеленаго  сукна 
куртки  и  фризовыя  шинели,  а  воспитанницъ  въ  „затрапезныя  платья". 
Кормили  въ  проголодь:  утромъ  стаканъ  сбитня  и  горбушка  булки,  за  завтра - 
комъ— кусокъ  чернаго  хлЬба,  обЪдъ  и  ужинъ  изъ  двухъ  блюдъ  сомнитель- 
ной свъжести.  Надзоръ  за  воспитанниками  слабый.  ПродЬлки  и  шалости 
всевозможнаго    рода    составляли    необходимую  принадлежность  школьной 

')  в.  в.  Кокошкинъ  (1773 — 1838  гг.)  одшгь  изъ  просв1;1ценныхъ  директоров^,  писатель,  актеръ 
и,  одно  вреия,  председатель  Общества  Любителей    Россшской  Словесности. 


жизни.  Какъ  карательном  педагогическая  вгьра  применялась  норка,  которую, 
по  словами  0.  С.  Нотанчикова,  производил  ъ,  грова  воспитанников'!.,  ДЯДЪИЯ 
Мартынъ,  съ  душой  и  съ  нолнымъ  знашемъ  своего  дЬла. 

(^анят!н  научными  предметами  шли  плохо,  и  главнымъ  образомъ  по 
винъ  преподавателей,  большинство  которыхъ  было  не  па  высоть  педаго- 
гическаго  иризвашя,  и  въ  школу  являлись  большею  частью  только  за  по- 
лучешемъ  жалованья.  Правда,  между  ними  встречались  и  так1я  личности, 
какъ  известный  ученый  Кал а идо ни чъ  или  профессоръ  Надеждинъ  1).  Они 
умъли  внушить  воспитанниками  любовь  къ  наукь  и  заинтересовать  их'ь 
ею,  такъ  что  некоторые  изъ  питомцевъ  посещали  даже  у  нииерситетсшя 
лекцш,  напр.  А.  М.  Сабуровъ  2)  и  Н.  Ф.  Павловъ  3).  Но  это  было  исклн>- 
чительное  явлеше,  въ  общемъ  же,  по  словамъ  В.  И.  Лхивокинн  учили 
чему-нибудь  и  какъ-нибудь.  Все  внимаше  начальства  было  обращено  на 
занят1я  искусствами.  Кромв  главнаго  предмета,  танцевъ,  воспитанники 
должны  были  учиться  и  1,п по,  драматическому  искусству,  фехтовашю  и 
игрЬ  на  какомъ-нибудь  музыкальномь  инструмент*.  Сообразно  со  способ- 
ностями въ  той  или  другой  отрасли  искусства,  окончившихъ  курсъ  учешн 
выпускали  въ  драму,  оперу  или  оркестръ.  Участие  въ  балетЬ  было  обяза- 
тельно для  всъхъ:  балетъ  являлся  какимъ-то  чистилипдемъ  для  всъхъ 
остальныхъ  искусствъ.  В.  1/1.  Живокини,  И.  В.  Самаринъ,  Н.  М.  Медведева 
и  даже  въ  сравнительно  позднее  время,  М.  Н.  Ермолова  участвовали 
въ  балетъ. 

При  такомъ  положеши  школьнаго  театральнаго  дъла  1-го  октября 
1821  1'.  Рязанцевъ,  уже  врълымъ  юношей  поступилъ  въ  школу,  гдъ  оиъ 
преимущественно  занимался  пъшемъ.  Времени,  свободнаго  отъ  занятш,  у 
него  было  много,  и  онъ  носвящалъ  его  или  всевозможнымъ  школьнымь 
шалостямъ,  или  преподавательской  деятельности:  обучалъ  п  1лпю  замоскво- 
ръцкихъ  купцовъ  и  нрикапдиковь.  Потанчиковъ  разсказываетъ  про  одшп. 
изъ  такихъ  уроковъ,  какъ  онъ,  вмъстъ  съ  Рязанцевымъ  и  Третьяковымъ  *) 
ходилъ    на    водочный    заводъ    Дешарш  обучать   тапцамъ,   пъшю  и  музыкъ 


')  Н.  И.  Надеждинъ  (1804 — 1856  г.)  многостороншй  ученый  и  крнтикъ,  профессоръ  Московскаго 
университета,  занималъ  кафедру   изящныхъ  нскусствъ. 

-)  Известный  Московски!  актеръ  (1800 — 1831  гг.)  на  амплуа  Фатовъ. 

')  II.  Ф.  Павловъ  (1805—1864  гг.)  впоследствш  даровитый  писатель,  аиторъ  многих ь  повестей, 
критик!.,  съ  1860  г.  издатель  газеты  ,,11аше  Времл",  съ  1863  г.  переименованной  въ  „Русски 
Ведомости". 

')  Хорошш  резонеръ,  долгое  время  служивши)   на  Петербургской  сцене. 


молодого  парня,  заводскаго  прикащика.  Интересно  то,  что  денежной  платы 
з<1  уроки  не  полагалось,  а  въ  видь  вознаграждешя  за  труды  господамъ 
преподавателямъ  полагалась  четверть  водки,  которая  и  выпивалась  тутъ  же 
во  время  урока.  Въ  то  время  пьянство,  несмотря  на  строгое  преслъдоваше 
со  стороны  училишнаго  начальства,  было  сильно  развито  среди  учениковъ. 
Въ  бытность  Рязанцева  въ  школЬ,  въ  театрЬ  готовилась  къ  поста- 
новке драма:  „Густавъ  Ваза"  со  множествомъ  дъйствующихъ  лицъ,  такъ 
что  изъ  наличной  труппы  не  доставало  исполнителей  на  неболышя  роли. 
Какъ  всегда  въ  подобныхъ  случаяхъ  бывало  раньше,  да  иногда  и  теперь, 
режиссеръ  обратился  въ  школу,  гдъ  ему  указали  на  Рязанцева.  Его  ре- 
жиссеръ  и  выбралъ  для  исполнешя  маленькой  роли  въстника.  Рязанцевъ, 
мечтавшш  о  болъе  серьезной  роли  въ  оперъ,  а  не  въ  драмъ,  пытался  было 
отказаться  отъ  предложенной  ему  роли,  но,  когда  это  ему  не  удалось, 
тряхну  въ  кудрявой  головой,  съ  обычной  веселостью,  обратился  къ  своимъ 
товаршцамъ  В.  И.  Живокини  ')  и  П.  Г.  Степанову  2):  ,>Вы  заняты  въ  этой 
дурацкой  Густавовой  Вазъ...  такъ  я  васъ  приглашаю  хоть  изъ-за  кулисъ 
полюбоваться  моимъ  дебютомъ:  я  такой  фуроръ  произведу  въ  публики, 
что  всъхъ  старпшхъ  актеровъ  и  съ  Мочаловымъ  за  поясъ  заткну.'" 

—  Какъ  же  это? 

—  „Увидите,  только  заранъе  не  разболтайте". 

Наступилъ  день  спектакля.  Театръ  полонъ.  Публика  со  внимашемъ 
слъдитъ  за  развит!емъ  драмы.  Въ  концъ  4_го  Д'Ьйств1я  долженъ  появиться 
въстникъ — Рязанцевъ.  Не  показавшись  предварительно  режиссеру,  онъ 
выбралъ  самую  большую  солдатскую  каску,  надвину лъ  ее  на  бекрень  и, 
размахивая  руками,  выбъжалъ  къ  рампъ  и  закричалъ:  „Датсше  драгуны 
приближаются-!  Это  было  сказано  такимъ  комическимъ  тономъ,  и  вся 
фигура  его  была  до  того  уморительна,  что  публика  среди  самаго  драмати- 
ческаго  мъста  разразилась  гомерическимъ  хохотомъ.  А  герой  -  въстникъ, 
какъ  ни  въ  чемъ  не  бывало,  гордо  обвелъ  публику  глазами  и  трагической 
посту  пью  удалился  за-кулисы,  гдъ  его  уже  ожидали  режиссеръ  и  инспек- 
торъ  школы.  Быть  бы  бвдъ,  но  Заступничество  директора  0.  0.  Кокош- 
кина  избавило  его  отъ  большой  непр1ятности.  Когда  инспекторъ  сталъ 
аттестовать  Рязанцева  передъ  начальствомъ,  какъ  какого-то  злодЬя,  кото- 
раго  давно  уже  слЬдовало    бы    выгнать    изъ  школы,    Кокошкияъ,    добро- 

:)  В.  И.  Живокини  впосЛ>дствш  знаменитый  кошшъ-буфъ   (1808 — 1874  1т.). 

2)  II.  Г.  Степавовъ  (_1807 — 1869  гг.)  бпос.п.дсткш    та.итт.шиьш   актеръ  ва  неболышя  роля, 
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душно  смълсь,  замътилъ:  „Не  злодъй  и  не  разбойннкъ,  а  такой  комикъ. 
какого  еще  у  насъ  не  бывало".  Одинъ  изъ  бюграфовъ  Рязанцева,  переда- 
вая объ  этомъ  эпизодъ,  замъчаетъ:  „въ  этоть  вечерь  Рязанцевъ,  испол- 
няя роль  вестника,  какъ  бы  возвъстилъ  нубликъ  о  своемъ  комическомъ 
талантъ". 

Въ  началъ  ао-хъ  годовъ  пр^ъхала  въ  Москву  на  гастроли  известная 
въ  то  время  Петербургская  артистка  Е.  С  Сандунова.  Въ  ел  гастрольном ь 
репертуаре  находилась  и  онера:  „Ръдкая  вещь".  Дирекцш,  не  имъя  въ 
труппК  подходящего  артиста  для  роли  Тита,  затруднялась  постановкой 
этой  оперы.  Кокошкинъ  носовт/говалъ  Сандуновой  выбрать  кого-нибудь 
изъ  учениковъ  театральной  школы  и  указалъ  ей  на  Рязанцева.  Уже  одна 
физюноэия  послЬдняго  подкупила  Сандунову,  а  выслушавъ  его  пъше,  она 
въ  восторгъ  обняла  юношу  и  воскликнула:  „Вотъ  мой  Титъ!  Лучшаго  мяЬ 
не  надо".  Черезъ  неделю  „Ръдкая  вещь"  шла  съ  участхемъ  Рязанцева, 
который  художественными  исполнешемъ  роли  обратилъ  на  себя  внимаше 
публики. 

Междуг  т-Ьмъ  въ  школь,  не  смотря  на  всевозможный  продълки  и  ша- 
лости, занят1я  его  шли  прекрасно,  что  видно  изъ  донесения  директора 
Театровъ  Московскому  генералъ-губернатору  В.  Д.  Голицыну.  „Василий 
Рязанцевъ,  читаемъ  мы  въ  одномъ  изъ  донесенш,  отлично  угспт,ваетъ  въ 
нт.ши  и  комическихт.  роляхъ,  но  оставляется  еще  въ  училищъ  для  усо- 
вершенствовашл".  Въ  мартъ  мЬслцЬ  1824  г.  Рязанцевъ  окончилъ  курсъ 
учешя  и  былъ  принять  въ  казенную  труппу  „въ  актеры  по  оперной  части, 
какъ  гласить  донесеше,  на  роли  буфа  и  другш,  кои  ему  будуть  приличе- 
ствовать, а  при  томъ  для  демихарактерныхъ  ролей  въ  комед1яхъ  и  драма хъ 
по  ооо  р.  въ  годъ  и  5  сажи  дровъ  съ  обязательствомъ  5-тилътней  службы". 

По  выходъ  изъ  училища  Рязанцевъ  сразу  снискалъ  симпапи  Москов- 
ской публики  и  сталь  ея  любимцемъ. 

Репертуаръ  его  былъ  очень  обширенъ.  Обладая  прекраснымъ  голосомъ, 
кромъ  комедш  и  водевилей,  онъ  участвовалъ  и  въ  операхъ,  такъ,  онъ  имЪлъ 
большой  успъхъ  въ  роли  Тарабара  („Русалка"  Кавоса).  Охарактеризовать 
игру  артиста  на  основанш  театральных!»  рецензш,  если  вообще  трудно,  то 
Рязанцева  тъмъ  болъе.  О  игрЬ  его  сохранились  только  отрывочные  по- 
хвальные отзывы,  и  нътъ  ни  одной  обстоятельной  статьи  въ  родъ,  напри- 
мъръ,  статьи  БЬлинскаго  объ  игрЬ  Мочалова.  Вст»  современники  едино- 
гласно признавали  за  нимъ  выдающшсн  талантъ  комика-буфа.    Онъ   обла- 
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далъ  особенной  способностью  схватывать  суть  изображаемаго  иль  лица  и 
передавалъ  характеръ  съ  необыкновенной  яркостью.  С.  Т.  Аксаковъ  оисалъ 
про  него,  что  онъ  обладалъ  драгоцЪннымъ  и  рЪдкимъ  качествомъ  на  сценъ 
веселостью.  Въ  его  игрь  была  такая  простота,  такая  естественность,  какой 
тогда  не  видывали.  Онъ  иэгЬлъ  одинъ  недостатокъ,  мало  замътный  по  ко- 
мическому характеру  его  ролей:  игра  его  была  холодновата.  Кокошкинь 
называли  его  блистательной  надеждой  Московской  сцены.  Онъ  былъ  не 
подражаемъ  въ  комед1яхъ  и  водевиляхъ,  специально  для  него  переведен- 
ных!, молодымъ  драматургомъ  Нисаревымъ.  Въ  шесЪ:  „Братомъ  проданная 
жена"  онъ  игралъ  роль  слуги.  Баринъ  носылаетъ  его  отнести  письмо  и 
объясняетъ,  какъ  найти  адресъ.  Безтолковый  слуга  никакъ  не  можетъ 
понять.  Баринъ  старается  объяснить  разными  примътами.  Ничего  не  вы- 
ходить. Наконецъ  онъ  говорить:  „Да  еще  напротивъ  питейный  домъ". — 
„Питейный  домъ,  вскрикиваетъ  обрадованный  слуга. — Знаю"!  За  одну  эту 
фразу,  говорить  0.  С.  Потанчиковъ,  онъ  былъ  вызванъ  4  раза  въ  то  время, 
когда  вызовы  не  практиковались.  Мзъ  этого  можно  судить,  какъ  художе- 
ственно правдиво  была  сказана  эта  фраза. 

Рязанцевъ,  какъ  было  сказано  выше,  обладалъ  прекраснымъ  голосомъ 
и  мастерски  пълъ  куплеты.  Коронной  ролью  его  была  роль  актера  Шум- 
скаго  въ  шееЪ:  „Дебютъ  Троепольской".  Когда  онъ  пълъ  подъ  аккомпани- 
ментъ  гитары: 

Жду  красотку  я  мою 
И  ей  пъсенку  пою. 

Публика  ириходила  въ  неописаный  восторгъ. 

Весною  1828  г.,  въ  силу  какихъ-то  недоразумънш  съ  директоромъ, 
Рязанцевъ  перевелся  въ  Петербургскую  драматическую  труппу  на  окладъ 
въ  4°°о  р.  въ  годъ.  Москву  онъ  нокидалъ  съ  сожалынемъ.  Въ  письмъ  къ 
известному  петербургскому  артисту  И.  И.  Сосницкому  онъ  писалъ:  „какъ 
ни  грустно  разстаться  съ  мъстомъ,  гдЬ  я  родился  и  провелъ  первые  дни 
моей  юности,  но  видно  судьбъ  и  моимъ  начальникамъ  угодно,  чтобы  я 
оставилъ  родныхъ,  друзей  и  ].халъ  въ  сторону  для  меня  неизвестную,  но 
въ  которой  надъюсь  съ  такимъ  другомъ,  какъ  ты,  быть  столь  же  счастли- 
вымъ,  какъ  и  здъсь  (въ  Москвъ).  Дебютъ  его  въ  Петербург»  состоялся 
4  апръля  1828  г.  Дебютантъ  имълъ  выдающейся  успъхъ  въ  роли  Балаба- 
нова въ  комедш:  „Ошибка  или  утро  вечера  мудренъе".  Рецензенть  „Съвер- 
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ной  Пчелы"  '_)  писалъ  про  дебютанта,  что  игра  его  натуральна,  не  при- 
нужденна и  чужда  тъхъ  каррикатурнмхъ  ьрипляюй,  которыми  посред- 
ственные актеры  хотятъ  заменить  недостаток!,  природной  веселости.  Успъхъ 
артиста  росъ  съ  необыкновенной  быстротой.  Въ  самое  короткое  время  онъ 
завоевалъ  симпатш  публики.  Ни  одной  комедш,  ни  одного  водевиля  не 
обходилось  безъ  его  уча  спя.  Особенно  тиыично  онъ  игралъ  Фамусова  въ 
„Горе  отъ  ума"  :).  Ему  удавалась  та  сцена,  когда  Фам)Совъ  находить  свои» 
дочь  съ  Чацкимъ.  Бъшенство  отца  передавалось  неподражаемо.  Благодаря 
снлЬ  компческаго  таланта  онъ  умълъ  выдвинуть  и  такую  небольшую  роль, 
какъ  роль  садовника  Антонш  въ  „ЖенитьбЪ  Фигаро".  Хорошъ  онъ  былъ 
въ  роли  Сарказмова  въ  водевиль  Каратыгина  „Знакомые  незнакомцы". 
Водевиль  этотъ  имълъ  интересъ  злободневный.  ВсЬ  знали,  что  подъ  име- 
нами Сарказмова  и  Баклушина  авторъ  вывелъ  Булгарина  и  Полевого,  по- 
стоянно враждовавшихъ  другъ  съ  друтомъ  въ  „СЪверной  Пчелъ"  и  „Мо- 
сковскомъ  Телеграфъ". 

Всегда  общительный,  живой  и  веселый,  отзывчивый  къ  нуждамъ 
товарищей,  Рязанцевъ  былъ  всеобщимъ  любимцемъ,  и,  что  называется, 
душой  общества. 

Скончался  онъ  въ  холерный  1801  г.  въ  полномъ  расцвътъ  силъ  и 
сценическаго  дарования.  Въ  то  тяжелое  время  ужасная  болъзнь  похитила 
мнопгхъ  среди  петербуржцевъ.  Всъ  принимали  мьры  предосторожности,  сле- 
довали совътамъ  врачей.  Но  Рязанцевъ,  надъясь  на  свое  желЬзное  здоровье, 
пренебрегалъ  гииеной.  чу  1юня  онъ  игралъ  въ  водевиль  „Бенефицдантъ". 
По  окончанш  спектакля,  раздаваясь  въ  уборной,  потный,  онъ  выпилъ 
стаканъ  холоднаго  кваса.  И.  И.  Сосницкш,  раздъвавшшся  съ  нимъ  въ 
одной  уборной,  замътилъ  ему: 

—  „Эхъ,  Вася,  можно  ли  потнымъ  въ  нынъшнее  время  пить  холодное, 
да  еще  такую  бурду,  какъ  этотъ  квась"! 

—  „Надобно  же  чъмъ-нибудь  освежиться!  Въдь  я,  брать,  нетруслив!,-! 
Съ  этими  словами,  надъвъ  пальто,    Рязанцевъ  простился    съ  Сосниц- 

винъ  и  ушелъ  домой. 

Въ  .»  часоиъ  утра  Сосницкаго  разбудили  и  сказали,  что  пришелъ 
дворникъ  съ  иавъспемъ    о    внезапной    болъзии  Рязанцева.    Сосницмй  по- 


')  „Овверная  Пчела"  1828  г.,  N  VI. 

2)  Первый  исполнитель  роли   Фамусова    въ  Петербурга   был.   Ьорецкп!   ■»  182!»  г.   м    второй 
В.  II.  Рязанцевъ  (1830  г.).  Шло  только  одно  3-е  дьйс-пне. 
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с-иъшно  пошелъ  къ  своему  пр1ятелю  и  ужаснулся,  увстдавъ  на  постели 
вмъсто  цвЬтущаго  и  здороваго  человека,  какимъ  онъ  оставилъ  несколько 
часовъ  тому  назадъ  Васил5я  Ивановича,  какохт-то  скелетъ,  обтянутый  по- 
синелой кожей  съ  впавшими  глазами  и  хриплымъ  голосомъ.  ВозлЪ  него 
никого  не  было.  Единственная  прислуга-кухарка  и  та,  охваченная  ужасомъ 
приближавшейся  смерти,  сбежала.  Талантливый  комикъ,  смотръвшш  на 
,|,и;11п.  сквозь  призму  смт>ха,  покинутый  всъми,  трагически  кончалъ  по- 
следит актъ  жизни...  ГГодавъ  первоначальную  помощь,  Сосницкш  побЬ- 
жалъ  въ  ближайшую  цирюльню  и  сталъ  просить  хозяина  отпустить  кого- 
либо  изъ  учениковъ  для  ухода  за  больнымъ,  предлагая  яоо  р.  Хозяина 
сначала  согласился,  но  узнавъ,  что  больной  холерный,  отказался  на  отръзъ. 
Разстроенный,  убитый  Сосницшй  возвращался  къ  больному  и  у  самаго 
крыльца  встрътилъ  молодого  актера  Семихатова,  шедшато  навъстить  боль- 
ного товарища.  Узнавъ  въ  чемъ  дъло,  онъ  самоотверженно  и,  понятно, 
безвозмездно  согласился  ходить  за  Рязанцевымъ.  До  последней  минуты 
онъ  не  отходилъ  отъ  постели  больного  и  вмъстЬ  съ  артисткой  Е.  И.  Гу- 
севой принялъ  послъднш  вздохъ.  Въ  тотъ  же  вечеръ  Рязанцева  похоро- 
нили на  холерномъ  участкъ  Смоленскаго  кладбища. 

До  насъ  сохранились  два  портрета  Рязанцева.  Одинъ,  довольно  рас- 
пространенный, котя  съ  портрета,  писаннаго  масляными  красками  худож- 
никомъ  Барановымъ.  Рязанцевъ  изображенъ  во  весь  ростъ,  въ  придвор- 
номъ  костюмь,  съ  треуголкой  въ  рукахъ,  въ  коронной  роли  НГумскаго 
(Дебютъ  Троепольской).  Другой,  малоизвестный  находится  въ  театраль- 
ной коллекц1и  А.  А.  Бахрушина.  Артистъ  изображенъ  бюстомъ  въ  нату- 
ральномъ  видЬ. 

Л.  Мизсойловскш. 
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ПСТ0РИЧЕСК1Й  ОЧЕРКЪ  ДРЕВНЕЙ  ХОРЕГРАФШ. 

Истор1я  хореграфш  во  всемъ  ея  объемЪ  тянется  съ  древнъйшихъ  вре- 
менъ  и  на  протяженш  девятнадцати  историческихъ  въковъ;  искусство  тан- 
цевъ,  начавшись  на  зарЪ  человъческаго  существовашл,  не  закончило  пол- 
наго  своего  развит1я  и  въ  наши  дни:  ему  предстоитъ  еще  длинный  эволю- 
щонный  путь,  направлеше  котораго  нътъ  возможности  предугадать  оъ 
достоверностью.  Но  въ  пройденномъ  уже  хореграф^ей  пути  ясно  обозна- 
чились перюды,  весьма  опредьленнаго  характера,  рЬзко  отграниченные 
другъ  отъ  друга  поворотными  пунктами. 

Мы  пред.чагаемъ  здЬсь  внимашю  читателя  краткш  обзоръ  хореграфш 
древнЪйшихъ  временъ.  Эта  эпоха  танцовальнаго  искусства  дЬлится  на  два 
характерныхъ  перюда,  которые  могутъ  быть  названы  перюдами  до-антич- 
ной и  античной  хореграфш.  Ъъ  двухъ  этихъ  очеркахъ  мы  постарались  дать 
общую  картину  развит1я  танцевъ  от*ь  ихъ  возникновешя  на  земл  К  до  рас- 
цвЪта  ихъ  въ  античной  Грецш,  колыбели  всЪхъ  пластическихъ  искусствъ. 


I. 

Осе/ж»  до-аптигной  хореграфш. 

Происхождение  слова  „танцы". — О  внраженш  ощущетн  в  первобытная  мимика.  —  Старшинство  хоре- 
графш передъ  другими  искусствами.  —  Первобытные  танцы:  воинственные. — Астрономическге  танцы  у 
вцдусовъ,  китайцевъ  и  ешитшгь. — Миеъ  о  ироисхождеши  танцовщицы. — Священные  танцы  вь  Шиш, 
Кптаъ-  и  Епшт*. — ., Библейски'  танцы"  и  ихъ  значете  въ  исторш  хореграфш. — Демократнзац1я  танца.— 
Нъсколько  1-.Н11П.  объ  античномъ  татгв. 

Прежде,  чЬмъ  говорить  о  танцахъ,  скажемъ  о  происхожденш  самого 
слова  шанцы.  Французскш  ученый  Литтре  полагалъ,  что  слово  это  про- 
исходит!, не  отъ  нЬмецкаго  1апгсп,  вошедшаго  въ  нъмецкш  яяыкъ  изъ  ро- 
манскихъ,  а  отъ  древняго  верхне-нъмецкаго  ръченш  г7ян5он,  что  означало 
нонят1е  „тянуть",  ..вытягивать". 


ГГозднъйшими  изслъдовашями  этотъ  выводъ  Литтре  вполне,  опроверг- 
нуть, въ  виду  отыскашя  санскритскаго  слова  1апдИ  („искусство  танцевъ") 
и  другого  слова  Мпйауа,  которымъ  называлась  бурная  пляска  съ  ръзкиии 
ударами  ногъ  о  землю,  ритмическимъ  звономъ  оруж1я  и  хлопаньемъ  въ 
ладоши.  Корень  этого  слова — 1апй — и  означаетъ,  собственно,  понят1е  „бить", 
.  .хлопать". 

Такимъ  образомъ,  и  нЪмецкое  слово  1ат,  которое  Литтре  считалъ  ко- 
реннымъ,  является  лишь  производнымъ  отъ  того  же  санскритскаго  корня, 
съ  тою  разницею,  что  первоначальный  зубной  звукъ  Л  перешелъ  въ  г. 

Очевидно,  всЬ  европейск1е  языки  заимствовали  это  слово  отъ  одного 
общаго  санскритскаго  корня,  такъ  какъ  скандинавское  Дапз,  ирландское 
ёат81ш:  английское  Дапсе,  русское  танеце,  польское  1атсс,  иллиршское  1апаг, 
все  это  порча  или  видоизмънеше  коренного  санскритскаго  Ьапйи 

Танецъ  есть  не  что  иное,  какъ  последовательный  рядъ  кадансирован- 
ныхъ  тЬлодвижешй,  сопровождаемыхь  ритмическими  жестами  и  мимикой, 
чаще  всего  подъ  звуки  инструментальной  или  вокальной  музыки. 

Таково  опредЪлеше  танца  въ  его  послъднемъ  сразись  развипя,  но, 
прежде,  чЬмъ  сдЪлаться  таковыми,  танцы  пережили  длинную  и  сложную 
эволюц1Ю,  о  которой  мы  и  хотимъ  сказать  здьсь  несколько  словъ. 

Ничего  не  можетъ  быть  труднЪе,  какъ  написать  обстоятельное  изслъ- 
доваше  о  происхожденш  танцевъ. 

Литература  по  этому  предмету  чрезвычайно  бъдна  хорошими  и  цен- 
ными источниками,  а  если  и  существуютъ  таковые,  то  они,  обыкновенно 
мало  доступны  лицамъ,  занимающимся  истор1ей  до-античной  хореграфш. 
Только  съ  переселешемъ  танцевъ  подъ  синее  небо  Эллады  —  этой  колы- 
бели пластическихъ  искусствъ — тумань  столътш,  скопившихся  надъ  хоре- 
грацяей,  значительно  разсъевается  и  изслЪдователь  античныхъ  танцевъ 
получаетъ  возможность  пользоваться  обильными  источниками  и  богатой 
литературой  предмета. 

Поэтому  и  настоящая  статья  не  можетъ  претендовать  на  значеше 
герьезнаго  трактата  но  исторш  до-античнаго  танца,  а  является  лишь  по- 
пыткой по  имьинцимся  скуднымъ  и  смутнымъ  даннымъ,  пролить  слабый 
.1учъ  свЬта  на  интересный  вопросъ  о  происхожденш  танца. 

ГГроисхождеше  танцевъ  теряется  въ  глубокой  дали  вЬковъ,  въ  пер- 
выхъ  дняхъ  и  даже  моментахъ  существовашя  на  земль  человыча. 

Нътъ  никакого  сомнъшя  въ  томъ,  что  душевныя  волнешя,  выражеше 

30 


ощущешй  какъ  у  животныхъ,  такъ  и  у  человека,  происходило  искони 
вЪковъ  не  иначе,  какъ  при  помощи  тЪлесныхъ  движешй;  эти  мимическ1л 
движешя  мускуловъ  какъ  лицевыхъ,  такъ  и  другихъ  частей  тЬля  и  конеч- 
ностей заинтересовали,  въ  свое  время.  Дарвина,  который  и  посвятилъ  имъ 
цълое  изслт^доваше. 

„МноНе  знаки,  —  говорить  онъ  въ  втовгь  капитальном!,  сочиненш, — 
находящ1еся  въ  противуположеши  между  собою,  новидимому,  съ  обеихъ 
сторонъ  произошли  такъ,  что  первоначально  имели  некоторое  значеше. 
Напримъръ,  противуположные  жесты  утверждешя  и  отрицашя,  а  именно 
вертикальное  киванье  и  качанье  головою  изъ  стороны  въ  сторону,  оба 
имъли  естественное  происхождеше.  Маханье  рукой  справа  на  льво — жесть, 
обозначающей  у  нъкоторыхь  дикарей  отрицаше— мо п.  быть  изобретет*  въ 
нодражаше  качанью  головой". 

Само  собою  разумеется  что.  вначале,  этихъ  наружныхь  знаковъ  вну- 
треннихь  огцущенш  и  волненш  было  немного  въ  соотвътств1и  съ  перво- 
бытной несложностью  и  простотою  жизни; чъмъ  людей  становилось  больше 
и  чьмъ  изощреннее  и  тоньше  делались  жизненныя  отношешя,  тЬмт,  рож- 
далось большее  и  большее  количество  мимнческнхъ  знаковъ;  всякое  движе- 
те, доб])овольное  или  инстинктивно  выполнявшееся  въ  течеше  всей  жизни, 
требовало  дъйств1я  одних!,  и  тьхь-же  мускуловъ;  мало-по-малу,  намт.рен1я 
и  импульсы  человека  ассоциировались  съ  движешями,  который  и  сдела- 
лись привычными,  а  передаваясь  изъ  поколЪшя  въ  поколт>ше  —  врожден- 
ными всЪмъ  особамъ  одного  и  того  же  вида. 

Такимь  образомъ,  выработалась  наследственность  прпвычныхъ  жес- 
товъ,  которые  прюбретались  постепенно,  въ  качестве  выразительныхъ 
движенш,  после  того  уже,  какъ  они  стали  инстинктивными  для  чело- 
века. 

Отсюда  неизбежно  слЬдуетъ,  что  и  узнаваше  смысла  ятихъ  жестовъ 
и  движенш  также  стало  инстипктпинымъ;  впоследствш,  много  времени 
спустя,  образовался  некоторый  достаточный  фондъ  готовыхъ  мимнческнхъ 
знаковъ.  вполне  удобныхъ  и  нригодныхь  для  выражешл  весьма  сложных!, 
и  глубокихъ  человеческихъ  полнешй  и  огцугцешй,  иначе  сказать,  вырабо- 
тался сводь  краткихъ,  якобы  условныхъ  символовь,  иногда  покрывавший, 
собою  целую  гамму  назревшаго  духопнаго  процесса.  Это  были,  если  мпгпно 
так»,  выразиться,  вероглифы  душевныхъ  движежп.  подобно  тому,  какъ  на 
варе  человеческой  письменности   вырабатывался    у    сшптянъ    сводь  1еро- 


глифовъ — краткихъ  символическихъ  знаковъ,  для  обозначенш  распростра- 
неннЪйшихъ  человеческихъ  мыслей. 

Этотъ  то  сводъ,  сначала,  быть  можетъ,  безпорядочныхъ,  потомъ  ко- 
ординированныхъ,  потомъ  систематизированныхъ  символическихъ  знаковъ 
и  былъ  родоначалышкомъ  того,  что  теперь  называется  мимикой. 

ИзслЪдоваше  о  выраженш  ощущешй  у  человека,  приводить  предпри- 
нявшего эту  работу  Дарвина  къ  убежденно,  что  мимпчесшя  движешя  ли- 
цевыхъ  мускуловъ  у  всЬхъ  народовъ  земного  шара  сходны  между  собою, 
между  тЬмъ  какъ  движешя  туловища  и  конечностей,  какъ  выражеше  извъст- 
ныхъ  душевныхъ  настроешй,  крайне  различны,  въ  зависимости  отъ  рода 
жизни,  усвоенныхъ  привычекъ  и  склада  мыслей  известной  группы  людей. 

Отсюда  —  все  разнообраз1е  такъ  называемых!,  народныхъ  танцевъ, 
являющихся  при  внимательномъ  и  осмысленном!,  ихъ  изученш,  образной 
исихолоНей  данной  народности. 

Подробное  изучеше  исторш  Искусствъ  приводить  всегда  къ  очень 
цЬннымъ  выводамъ;  многое,  что  сначала  кажется  незначительным^  непо- 
нятнымъ,  иногда  ненужнымъ,  какъ-бы  липшимъ  и  даже  смЪшнымъ  для 
профана  или  простого  любителя,  является  для  вдумчиваго  человека  ц,ъ- 
лымъ  откровешемъ.  Вотъ  почему,  изучеше  танцевъ  отдъльныхъ  народно- 
стей даетъ  изслЪдователю  целую  картину  внутренняго  быта  народа,  вы- 
ясняетъ  ему  пережитую  этимъ  народомъ  длинную  эволюфю  духовной  и 
исторической  жизни.  Нацюналъные  танцы — это  живая  книга  народа. 

Изъ  предыдущаго  мы  уже  видъли,  что  танцы — древни  какъ  само  чело- 
вечество, что  мимика,  какъ  неизбежная  спутница  танца  родилась  на  заръ 
человъческаго  существовашя  и  явилась,  конечно,  раньше,  чъмъ  человъче- 
ская  речь,  какъ  совершенно  необходимое  и  неизбежное  явлеше  въ  совмест- 
ной жизни  людей. 

Танцы  явились  значительно  раньше  пЪш  л  (музыки)  и  предшествовали 
появлешю  всехъ  другихъ  искусствъ  на  земномъ  шаре.  Само  собою,  что 
первобытное  человечество  не  могло  заботиться  ни  о  красоте,  ни  о  рит- 
мичности движешй,  и,  конечно,  то  и  другое  явилось  лишь  съ  рождешемъ 
следующего  старейшаго  изъ  искусствъ  —  музыки,  родной  сестры  танпевъ. 
Съ  техъ  поръ  они  пошли  рука  объ  руку. 

ГГошиче  о  красоте,  чувство  красоты  родилось  въ  людскомъ  соананш 
значительно  позже;  оно  развивалось  медленно,  постоянно  менялось  подъ 
вл1Я1пемъ  всевозможныхъ  эпохъ  и  событш  и  было  весьма  различно  у  раз- 
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личныхъ  народностей;  но.  съ  тЬхъ  воръ,  какъ  танецъ  получилъ  ритчъ  онъ 
получилъ  и  известную  красоту,  какъ  бы  последняя  ни  понималась  тт.м-ь 
или  другпчъ  народомъ.  той  или  другой  эпохой. 

Танцы  и  мимика  сдЬлалнсь  съ  тЪхь  поръ  уже  не  только  практиче- 
скою необходимостью  людей,  для  видимаго  иэображетл  д}  шевных1>  дви- 
женш,  но  и  настоящей  духовной  потребностью  болъе  или  иенЪе  высоко 
развившейся  людской  дупги. 

Душа  человечества,  какъ  все  созданное  на  свътЬ,  какъ  все  получив- 
шее жизнь  на  земле,  тоже  въдь  пережила  длинную  эволющю.  Мало-по- 
малу, она  отбирала,  одно  къ  одному,  возникавппя  въ  ней  движешл,  класси- 
фицировала ихъ,  дпференцпровала  свои  эволюцш.  выделяла  изъ  себя  тЬ 
ощущешл.  который  зарождались  и  коренились  въ  умЬ,  сердцъ  и  чувствен- 
ности; этотъ  отборъ  дълался  медлительно,  тяжко,  въкамп:  когда  процессъ 
диференцировашл  определился  съ  достаточной  ясностью,  у  человечества 
было  уже  въ  распоряженит  три  дара,  три  искусства,  такъ  сказать  три 
языка,  на  которыхъ  оно  могло  выражать  движете  своего  духа. 

Музыка  стала  языкомъ  сердечныхъ  ощущенш,  слово  — языкомъ  зарож- 
давшихся въ  уме  мыслей, — танцы— языкомъ  чувства,  иногда  чувственности. 
Средствъ  для  выражешя  душевныхъ  движенш  стало  больше,  но  мимика 
не  утеряла  своего  первоначальнаго  значения:  она  стала  только  глубже. 
шире,  символичнее.  Эволюцюннымъ.  наследственнымъ  путемъ,  она  вкоре- 
нилась въ  духовную  жизнь  человека  и,  освободившись  отъ  своего  слу- 
жебнаго,  утилитарнаго  и  чисто  подчиненнаго  положешя,  стала  быстро 
возвышаться  на  степень  искусства.  Изучеше  нацюнальной  мимики  даетъ 
намъ  возможность  понимать  характеръ  и  нравы  народа,  а  также  степень 
культуры,  до  которой  онъ  выросъ,  то  есть  взгляды  его  на  красоту.  На- 
родные танцы  являются  настоящей  картиной  духовнаго  быта  народа;  это — 
сложный  арсеналъ  жестовъ,  позъ  и  движенш,  по  которымъ  легко  уга- 
дать темпераментъ  и  внутреннюю  сущность  народной  души.  Испанск1е 
танцы  —  целая  поэма  жгучей  страсти,  выросшей  подъ  палящими  лучами 
южнаго  солнца,  на  лоне  роскошной  и  богатой  природы:  никто  не  смьшаетъ 
ихъ  съ  тягучимъ  великорусскимъ  хороводомъ,  медленным!)  и  спокойнымъ 
родившимся  подъ  бледными  небесами   и  холоднымъ    севернымъ  солнцемъ. 

Истор1я  танцевъ,  а  въ  особенности  сравнительная  ихъ  истор1я,  если- 
бы  существовала  таковая,  была-бы  интереснейшей  истор!ей  духовной  чело- 
веческой жизни. 


На  зарождающейся  заръ  этой  жизни,  когда  человъку  угрожали  дитае 
звъри  и  грозныя  стихш,  нротивъ  которыхъ  онъ  долженъ  былъ  вести  суро- 
вую борьбу,  танцы  не  могли  имЪть  иного  характера,  какъ  грубо  -  воин- 
ственнаго.  Человъкъ  жилъ  въ  норахъ  и  пещерахъ,  выходилъ  на  охоту  для 
своего  пропитаю  я  и  боролся  на  смерть  съ  животными.  Конечно,  при  по- 
будь надъ  страшнымъ  звЪремъ  онъ  выражалъ  свою  радость  воинственными 
жестами  и  скачками.  Можно  догадываться,  что  въ  этихъ  танцахъ  людей 
каменнаго  въка,  въ  этихъ  танцахъ  троглодитовъ  не  было  ни  ритма,  ни  кра- 
соты, ни  выработаннаго  жеста;  все  было  случайно  и  внезапно,  какъ  слу- 
чайна и  внезапна  была  самая  жизнь. 

Только  позднъе,  съ  наступлешемъ  номаднаго  перюда,  когда  человъкъ 
началъ  уже  разбираться  въ  окружающей  его  природъ  и  постигать  зачат- 
ками просвътлявшагося  разума  всю  ея  стихшную  силу,  которой  онъ  не 
въ  состоянш  былъ  побороть  своими  слабыми  физическими  средствами,  въ 
его  мозгу  зародилась  смутная  идея  о  существовавши  высшей  силы.  Тогда 
онъ  сталъ  бояться  ея,  приносить  ей  жертвы  умилостивитёльнаго  харак- 
тера, а  впослъдствш  и  характера  благодарственнаго  за  дароваше  ему  жизни. 
Сообразно  съ  этимъ  настроешемъ,  мимика  и  танцы  первобытнаго  человЬка 
изменили  свой  характеръ.  Здъсь,  мы  впервые  встречаемся  съ  возникнове- 
шемъ  того,  что  въ  Исторш  Хореграфш  должно  быть  названо  „священнымъ 
танцемъ". 

Мы  уже  говорили,  что  въ  скудной  хореграфической  литературъ  со- 
вершенно не  существуешь  источниковъ  Доисторической  Хореграфш;  было- 
бы  очень  любопытно,  если-бы  какой-нибудь  историкъ  первобытной  куль- 
туры взялъ  на  себя  трудъ  разработать  этотъ  отдЬлъ;  но  пока  этого  нЪтъ, 
приходится  ограничиваться  смутными  предположешями  и  туманными  до- 
гадками. ВсЪ  историки  хореграфическаго  искусства  начинаютъ  свои  изсль- 
доватя  съ  античныхъ  танцевъ  и  немноНе  изъ  нихъ  сообщаютъ  отрывоч- 
ный свЪдъшя  о  танцахъ  древняго  Востока.  Но  античные  танцы  въ  древ- 
ней Грецш,  какъ  и  болЬе  ихъ  ранше  танцы  древняго  Востока,  являются 
уже  искусствомъ,  доведеннымъ  до  извъстнаго  развитая.  Несомненно,  что 
прежде,  нежели  достичь  значешя  искусства,  танцы  должны  были  пережить 
длинный  рядъ  въковъ  постепенной  эволюцш.  Но  объ  этомъ  перюдь  Хоре- 
графш мы  не  имЬемъ  почти  никакихъ  свъдЬнш;  это  тЬмъ  болъе  досадно, 
что  существуетъ  не  мало  трудовъ  по  изслъдовашю  первобытныхъ  куль- 
туръ,    но  въ  нихъ  говорится    о    постройкахъ,   одеждахъ.  оружш,    утвари, 
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обычаяхп.  и  въровашяхъ,  о  чемъ  угодно,  только  не  о  тянцахъ;  если  воз- 
можно было  возстанопить  некоторые  изъ  обычаевъ,  не  оставившихъ  мате- 
[нальныхъ  слъдовъ,  то  можно  было  возстановить  хотя  бы  главнъйппе 
танцы.  Но  эта  сторона  жизни,  невидимому,  совершенно  неинтересовала 
изслЪдователей  культуры  начальных!,  обществъ. 

Какъ  бы  то  ни  было,  сознаше,  что  существуетъ  нъкое  божество,  со- 
здавшее все  живущее  на  землъ,  привело  первобытнаго  человъка  къ  чув- 
ству благодарности  къ  этому  божеству.  Онъ  началъ  славить  его  звуками 
своего  голоса  и  изъ  этихъ  звуковъ  родилась  вокальная  музыка.  Но  ему 
хотълось  выразить  эту  благодарность  болЬе  рельефно,  болЪе  экспрессивно, 
естественными  движешями  своего  тЪла;  онъ  сталъ  координировать  эти 
тълодвижешя,  пригонять  ихъ  къ  музыкальному  ритму  и  создалъ,  такимъ 
образомъ,  первый  родъ  культурнаго  танца,  танецъ  священный. 

Священный  танецъ  былъ  символическимъ  танцемъ  уже  въ  силу  того, 
что  разумное  слово,  которымъ  можно  выражать  мысли,  явилось  позже 
жеста;  человъкъ,  въ  тЬ  отдаленный  эпохи  жизни,  не  научился  еще  выра- 
жать свою  въру  и  свои  чувства  языкомъ  славослов1я  и  молитвъ;  жестъ 
былъ  для  него  и  выразителыгЪе,  и  короче,  и  проще,  и  удобнъе.  Вотъ  по- 
чему, на  заръ  самой  ранней  культуры,  у  всъхъ  народовъ  древнихъ  восточ- 
ныхъ  цивилизацш  мы  находимъ  священные  танцы. 

Окружающая  человъка  природа  производила  на  него  сильное  впеча- 
тлъше.  Блескъ  воды,  тучи  на  небъ,  пъше  птицъ  и  голоса  животныхъ, 
смЬна  дня  и  ночи,  въ  которой  уже  чувствовался  и  познавался  примитив- 
ный ритмъ  —  все  это  должно  было  действовать  на  его  воображеше.  Но, 
несомненно,  что  движете  небесныхъ  свътилъ,  восходъ  и  заходъ  луны  и 
солнца,  группировка  звъздъ,  нзмънлвшихъ  по  какимъ-то  невъдомымъ  за- 
конамъ  свое  положение  на  тверди,  казались  раннему  обитателю  земли  чъмъ- 
то  особенно  торжественнымъ  и  мистическимъ.  Поэтому  первымъ  объэк- 
томъ  священнаго  культа  сделались  небесныя  свътила;  къ  нимъ  обращалъ 
человъкъ  свой  то  изумленный,  то  устремленный,  то  восхищенный  взоръ; 
за  ихъ  круговоротомъ,  за  хороводами  звъздъ  слъдилъ  онъ  и  простирался 
ниц I.  передъ  ними.  Символизируя  въ  свонхъ  танцахъ  эти  стройныя,  ритми- 
чески движения  таинственныхъ  свътилъ,  люди  той  отдаленной  эпохи  со- 
здали, такъ  -  называемый,  астрономический  балетъ,  въ  которомъ  „Танцы 
Зод1ака"  играли  большую  и  первостепенную  роль. 

Въ  первые  же  въка  индусской  цивилизацш,  мы  встречаемся  съ  мета- 


физической  концепщей  астрономическихъ  танцевъ.  Индусы  зорко  наблю- 
дали и  изучали  течете  небесныхъ  св-Ьтилъ,  ихъ  постоянно  точное  и  пра- 
вильное появлеше  и  исчезновеше  на  небе,  усилеше  и  ослаблеше  ихъ  света. 
Эта  картина  ритма,  являемаго  небомъ,  дала  имъ  идею  танцевъ:  въ  глубо- 
чайшей  древности,  въ  эпоху  первобытной  индусской  цивилизацш,  мы  уже 
встречаемся  съ  танцемъ  въ  честь  солнца,  которое  было  для  нихъ  симво- 
ломъ  высшаго  божества.  Танецъ  этотъ  совершался  ежедневно  при  во- 
сход* дневного  свътила  на  открытыхъ  мъстахъ  или  вершинахъ  холмовъ. 
Повернувшись  лицомъ  къ  Востоку,  танцоръ  хранилъ  благоговейное  мол- 
чаше,  затЪмъ  начиналъ  кружиться  въ  направленш  движешя  солнечнаго 
диска. 

У  древнихъ  китайцевъ  было  также  нисколько  астрономическихъ  тан- 
цевъ, какъ,  напримъръ,  танецъ  „Облачныхъ  Воротъ",  посвященныхъ  духам!  ■ 
звъздъ;  танецъ  „Четырехъ  Свътилъ",  посвященный  четыремъ  первымъ 
звъздамъ  и  еще  несколько  другихъ.  Китайсше  танцы  символизировали 
добро  и  красоту  и  въ  сущности  были  философическою  проповедью  нрав- 
ственной чистоты.  Ритмъ  ихъ  былъ  медленный,  плавный,  движешя  мягки, 
красивы.  Въ  эпоху  полвлешя  учешя  Конфущл,  философская  сторона  свя- 
щенныхъ  танцевъ  отпала  и  они  постепенно  прюбръли  характеръ  движешй 
подъ  ритмъ  случайной  музыки  безъ  опредъленнаго  мимическаго  выражешл 
и  безъ  благочестиваго  настроешя. 

Египетъ  былъ  страной,  въ  которой  астрономичесше  танцы  получили 
наибольшее  и  наиполнейшее  выражеше  и  развит.е;  свЪдън1Я  о  нихъ  дошли 
до  насъ,  прикрытыя  таинственными  1ероглифами  пирамидъ.  Платонъ  и 
Лукланъ  оставили  намъ  описаше  нъкоторыхъ  древнихъ  египетскихъ  тан- 
цевъ. Кстати  сказать,  самое  древнее  сочинеше  о  танцахъ  принадлежит!» 
Луюану.  Египетскш  „Астральный  Танецъ",  совершавппйся  въ  честь  звъздъ 
видимыхъ  на  небе,  танцовался  обыкновенно  ночью,  при  ясномъ  небе,  усы- 
панномъ  звездами,  и  заимствовалъ  свое  круговое  движете  изъ  понят1я  о 
круговомъ  вращенш  земли.  Танцовщицы  становились  вокругъ  алтаря,  сим- 
вол изировавпгаго  солнце  и  обходили  его,  взявшись  за  руки,  хороводомъ. 
Въ  извъстныхъ  промежуткахъ,  онъ  дълали  остановки,  которыхъ  было  две- 
надцать, воспроизводя  движешями,  жестами  и  мимикой  двенадцать  знаковъ 
Зод1ака.  иначе  говоря,  сер!ю  двенадцати  положешй,  въ  которыя  становится 
дневное  светило,  совершая  свой  годичный  крутооборотъ. 

Въ  видЬ  общаго  замечай. л,  по  отношешю  ко  всемъ  астрономическимъ 


тандамъ  древнихъ  восточныхъ  культуръ,  следуетъ  заметить,  что  круговое 
дкижеше  и  медленный  плавный  ритмъ  были  для  всЪх-ь  ихъ  обязательными. 
Эти  ,1. т.н. |.(  III; II  и  этотъ  ритмъ  существовал и.  такъ  сказать,  уже  готовыми 
въ  природе  и  ничто  не  было  легче  и  проще  какъ  взять  ихъ  въ  вндъ  при- 
митивной формы  для  вознпкавшаго  пластнческаго  искусства.  Астральные 
танцы  давали  вначале  простейшую  примитивнейшую  схему  грандюзнаго 
и  величественнаго  двил?ешн  свЪтилъ;  но,  по  мЬрь  того,  какъ  танцы  овла- 
девали формой,  они  становились  разнообразнее  и  символичнее;  появились 
различный  комбинации,  фигуры,  группы  и  варьщш,  удачно  показывавнпн 
порядокъ,  течеше  и  гармонно  общаго  хода  перюдическаго  двиакешл  звъздъ. 

Религиозное  чувство  не  долго  держалось  на  поклонеши  небесным!,  свЬ- 
тиламъ  у  людей  первобытной  цивилизации  Природа  во  всей  своей  пестроте, 
со  всеми  своими  многообразными  силами,  представляла  богатую  и  плодо- 
творную почву  для  расширешя  и  углублешя  все  болъе  и  болъе  развивав- 
шегося духовнаго  чувства.  Не  одно  только  течеше  небесныхъ  звЪздъ  по- 
ражало воображеше  человека;  медленно  и  последовательно  совершалась 
эволкщдя  религюзнаго  чувства  и  оно  обращалось  къ  обожашю  других!. 
силъ  природы,  къ  поклонешю  другихъ  ея  явлешй. 

ВмЬст'Ь  съ  этой  эволющей  шла,  конечно,  и  эволющя  свянденнаго  танца. 
Мало-по-малу,  этотъ  танецъ  сталъ  утрачивать  свой  астральный  характер]. 
Звезды,  все-таки,  были  далеко  отъ  человека  и  не  производили  видимаго 
ВЛ1ЯН1Я  на  его  благосостояше  и  удобства  жизни;  земная  природа  была 
ближе  его  духу  и  человъкъ,  находившейся  съ  ней  вь  непосредственном!, 
общенш,  испытывал!)  на  себе  ея  прямое  вл1яше;  кокругъ  него  были  леса, 
горы,  реки  и  моря.  Изъ  этихъ  лесовъ,  горъ,  рекъ  и  морей  рождались  въ 
его  воображеши  божества,  управлявипя  м1ромъ  и  вл1явппя  на  его  судьбу. 

Воды  Ганга  и  Нила,  въ  определенные  времена  года,  выступали  изъ 
береговъ,  оплодотворяли  землю  или  производили  разрушительный  навод- 
нешя,  когда  еще  люди  не  умЬли  оберегаться  отъ  этихъ  стихиг.  Релнгш 
неизбежно  должна  была  спуститься  съ  черезчуръ  далекихъ  и  чуждыхт. 
небесъ  ближе  къ  землЬ,  потому  что  человЪкъ  хотьлъ  иметь  съ  боже- 
ствами болье  тксное  общеше.  Взоры  человека  опустились  къ  земле,  чтобы 
потомъ,  много  тысячелет1Й  спустя,  вновь  подняться  къ  таинственнымъ 
и  далекимъ  голубымъ  небесамъ. 

Первоначальная  форма  религюзнаго  чувства,  давшая  начало  астраль- 
ному танцу  становилась  изощреипЬе;  съ  раатгпемъ  втого  начала,  астраль- 


ная  Хореграф1я  приняла  уже  иной  характеръ  и,  оставаясь  по  существу 
священною,  вступила  въ  новый  фазисъ.  Танцы  стали  занимать  выдаю- 
щееся, первостепенное  мъсто  въ  этихъ  новыхъ  культахъ. 

Индусскш  „Танецъ  Солнца"  сменился  танцемъ  въ  честь  бога  Випшу. 
Индусская  религия  зародилась  на  берегахъ  величественнаго  Ганга  и  въ  поэ- 
тической легендъ  выразила  связь  танцевъ  съ  происхождешемъ  цълаго  ряда 
божествъ,  которыхъ  Брама,  или  „душа  М1ра"  наградилъ  частицами  своей 
вЬчной  божественной  сущности.  Въ  одномъ  изъ  прелестныхъ  миеовъ  го- 
ворится о  томъ,  что  самое  происхождеше  индусскихъ  божествъ  обязано 
пляскамъ  нькоей  Равани. 

„Полная  счастья,  при  сознаши  что  получила  жизнь,  Равани  радостно 
благодарила  и  славословила  своего  создателя  и  танцовала  въ  воздухъ 
въ  честь  его  веселый  танецъ.  По  мъръ  того,  какъ  она  радостно  и  весело 
прыгала  и  скакала,  предаваясь  охватившему  ее  опьянешю  жизнью,  она 
приближалась  къ  землъ.  И  вдругъ  изъ  ея  прекрасной  груди  выкатились 
три  яйца,  изъ  которыхъ  вышли  три  бога:  Брама,  Вишну  и  Сива".  Впослъд- 
ствш,  Випшу  подвергся  второму  воплощешю  съ  единственною  цълью  вер- 
нуть М1ру  тЪ  ценности,  который  были  у  него  похищены  потопомъ:  онъ 
приказалъ  морю  вернуть  шру  эти  сокровища,  а  вмъств  съ  ними  и  множе- 
ство второстепенныхъ  божествъ;  въ  числъ  послъднихъ  оказалась  Ремба, 
которую  преимущественно  называли  „апсарасой",  то  есть  „Танцовщицей". 
Ее  сопровождало  шестьсотъ  мил  л  юною,  другихъ  апсарасъ — танцовщицъ. 
Ихъ  красота  и  очаровательная  гращя  должны  были  способствовать  счастью 
избранниковъ  Брамы,  которыхъ  апсарасы  обязаны  были  утЬшать  мисти- 
ческими танцами". 

Изъ  приведенной  легенды  видно,  какое  высокое,  божественное  про- 
исхождение приписывалось  этой  древней  релиНей  танцамъ.  Апсарасы  были 
вскорЬ  взяты  на  небо  и  остались  тамъ  въчными  девственницами,  обязан- 
ными славить  Браму  и  друг1я  божества  священными  плясками.  Естественно, 
что  последователи  Брамы  на  землъ  тоже  ръшили  воздавать  ему  почести 
танцами  и  организовали  при  пагодахъ  институтъ  священныхъ  танцовщицъ, 
земныхъ  апсарасъ  индусскаго  культа.  Ихъ  стали  называть  впослъдствш 
девадаси  или  рабынями,  а  позднъе — баядерками. 

Изъ  китайскихъ  священныхъ  танцевъ  древности  наиболее  извъстны: 
„Танецъ  ДобродЪтели",  спокойный  и  величественный  по  своему  ритму  и 
движешямъ;    онъ    совершался    въ  честь    доброжелательныхъ  духовъ,  оби- 
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1.П1111ПХ  I,  на  перинным,  горъ  и  берегахъ  рЪкъ,  охраняя  горы  отъ  непогодь, 
а  рЪки — отъ  разливовъ.  ..Танецъ  Возмущешл  Водъ",  во  время  котораго 
приносились  жертвы  земнымъ  духамъ,  духамъ  предковъ  и  девяти  главнЪй- 
ШИЖЬ  добродътелямъ.  ВслЪдств1е  этого  танецъ  этотъ  состоялъ  изъ  девяти 
отдъльныхъ  иар.ацш,  при  чемъ  ритмы  для  каждой  вгаъ  ннхъ  были  различны, 
а  двнжешя  корпуса  символизировали  морскую  зыбь,  волнуемую  легкнмъ 
вътромъ.  „Танецъ  Возмущешл  Водъ"  былъ  очень  грацюзенъ,  насколько 
можно  догадываться,  и  являлся  однпмъ  изъ  сложнъйшихъ  хореграфиче- 
скихъ    созданш    въ   первую    эпоху  развитш  занимающего  насъ  искусства. 

Наибольшее  развит1е  священные  танцы  получили,  конечно,  въ  Египте, 
благодаря  тому,  что  релшчя  Египтлнъ  представляла  собою,  даже  въ  самомъ 
началъ,  сложный  комплексъ  идей  и  представленш,  принимавшихъ  въ  съ- 
верной  и  южной  его  части  разнообразныя  выражешя  и  формы. 

Илюпольсюе  жрецы,  еще  въ  доисторическое  время,  старались  объеди- 
нить эти  идеи  и  формы  въ  одну  систему,  космогоннческаго  характера, 
съ  богомъ  Солнца  (Ра)  во  главЬ.  Мы  уже  говорили  о  танцЪ,  посвящен- 
номъ  этому  божеству.  Сотворенные  Ра  меныше  боги  дали  въ  свою  очередь 
жизнь  другимъ  божествамъ:  Кебу  (земная  поверхность)  и  Нуть  (небесный 
сводъ)  и,  такимъ  образомъ,  сблизили  небесное,  духовное  начало  съ  земнымъ 
чел  овъческнмъ. 

Естественно,  что  и  танцы  должны  были  утерять  свой  первоначальный 
астральный  характеръ  и  эволюировать  въ  сторону  земли.  Отъ  союза  Кебу 
и  Нуть  произошли  Озирпсъ  и  Изида.  Озирисъ  былъ  божествомъ  Нила. 
которому  поклонялись  Египтяне,  чувствуя  благодарность  къ  этой  силЬ 
природы,  оплодотворявшей  ихъ  страну;  Изида  Пыла  олнцетворешемъ  са- 
мого плодород1я.  Озирисовъ  циклъ  вошелъ  почти  ЦЪЛИКОМЪ  въ  нлюполь- 
скую  доисторическую  систему  и  образовалъ  новую,  такъ  называемую 
„священную  энеаду"  девяти  боговъ. 

ВскорЪ  на  этой  канвъ  развился  особый  культъ,  родъ  фетишизма,  по- 
тому что  мало  культурный  народъ  не  могъ  довольствоваться  идеальными 
отвлечешлми  и  умственными  представлешями  при  поклонеши  своимъ  бо- 
жествамъ. Ему  необходимо  было  ньчто  болЬе  конкретное,  непосредственно 
познаваемое  и  видимое.  Этотъ  фетишнзмъ  выразился  въ  культъ  жнвотныхъ, 
воплощавших  I.  собою  боговъ.  Такъ.  напрпмЬръ,  быкъ  Аписъ  являлся  вопло- 
щешемъ  Озириса,  символомъ  мужской  силы;  корова  была  олицетворенн  мь 
11.1и,1,ы.  какъ  символъ  плодородие 
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Эти  животныя  и  мног1Я  друг1я.  о  которыхъ  мы  не  говоримъ  здъсь 
ради  краткости,  пользовались  большимъ  почетомъ,  содержались  при  хра- 
махъ  и  погребались  съ  торжествомъ.  Народъ  не  возвысился  настолько 
еще,  чтобы  видъть  въ  этихъ  животныхъ  только  отвлечешя,  видимое  пред- 
ставлеше  невидимаго  начала,  и  считалъ  именно  ихъ  настоящими  богами. 
Самое  богослужеше  состояло  въ  одъванш  бога  и  принесенш  ему  жертвъ, 
часто  человъческихъ;  въ  процесшяхъ  со  статуей  божества,  показываемой 
народу  и  въ  ритуальныхъ.  строго  опредъленныхъ  дЪйствхяхъ,  предназна- 
ченныхъ  для  воспроизведешя  въ  мимическихъ  знакахъ  того  или  иного 
миеа.  Отсюда  понятно,  что  эти  мистичестя  представлешя  требовали  хо- 
рошо обученныхъ  танцовщицъ,  который  и  содержались  при  храмахъ,  гдЬ 
полагалось  совершать  обрядовые  танцы. 

Самымъ  извъстнымъ  изъ  нихъ  является  „Танецъ  въ  честь  Аписа", 
называвшейся  еще  „Озирисовой  Пляской".  Внешность  быка  Аписа  должна 
была  отвъчать  многимъ  услов1ямъ.  выработаннымъ  весьма  подробно  съ  ри- 
туальною педантичностью.  Когда  находили,  наконецъ,  подходящее  жи- 
вотное, его  кормили  въ  течеше  сорока  дней,  въ  долинъ  Нила  и  прислу- 
живали ему  при  этомъ  молодыя  женщины  „въ  своихъ  лучшихъ  одеждахъ" — 
одеждахъ  природы,  то  есть  совершенно  обнаженныя.  ЗатЬмъ  Пыка  вели 
въ  торжественной  процессш  черезъ  Мемеисъ,  въ  предшествш  танцовщицъ, 
еле  прикрытыхъ  легкими  тканями.  Танцы,  во  время  этого  шеств1я,  отли- 
чались то  медленнымъ,  то  бурнымъ  темпомъ,  порой  переходя  въ  страстную 
вакханал1Ю,  подъ  звуки  арфъ  и  лиръ.  Танцовщицы,  исполняя  вар^ацш. 
изображали  жестами  и  мимикой  эпизоды  рождешя  божества,  его  дътства, 
любовнаго  увлечешя  и  соединешя  съ  Изидой.  Затъмъ  изображались  двъ 
пантомимы:  убшство  Озирисомъ  своихъ  завистливыхъ,  коварныхъ  братьевъ 
и  обожаше  бога  благодарной  страной.  Процессия  подходила  къ  вратамъ 
храма,  звуки  арфы  и  лиры  смъшивались  съ  звуками  восторженныхъ  гим- 
новъ  пъвицъ;  ритмъ  танцевъ  становился  шире,  тягучъе,  танцовщицы  па- 
дали ницъ,  представляя  высшую  степень  обожашя  бога  народомъ;  въ  глу- 
бине   храма    показывалась    величественная,  колоссальная  статуя  Озириса. 

Мы  остановились  такъ  долго  на  „Танцъ  Аписа"  въ  виду  того,  что  во 
всемъ  его  объемЪ,  онъ  является  какъ  бы  первообразомъ  будущего  балета. 
Это  уже  не  отдельный  коротенькш  танецъ,  а  цълое  представление,  съ  инстру- 
ментальной и  вокальной  музыкой,  отдельными  вареащями,  мимико-драма- 
тическими    сценами,    процесс!ями,    декоращ'ями    и   аксессуарами;    словомъ, 


тутъ  впервые  появляются  чуть-ли  не  всЬ  элементы,  которые  вошли  впо- 
слъдствш  въ  родъ  .1|||..1шц|,.  получишпим.  назваше  Налета  и  широкое 
распространеше  во  всЪхъ  дальн'ВЙшихъ  эпохахъ  и  у  всЪхъ  земныхъ 
народовъ. 

„Танцы  Изпды"  отличались  неменыиею  торжественностью,  но  въ  нмхъ 
было  больше  лиризма,  поэзш,  женственности.  Это  были  тоже  неболыше 
балеты.  Они  происходили  въ  храмахъ,  нередъ  алтаремъ  богини;  передъ 
статуей  возвышались  жертвенники  и  курильницы,  вазы  съ  цвътами  свя- 
щеннаго  лотоса.  Жрецы  держали  систры  (родъ  погремушекъ),  читали  мо- 
литвы и  декламировали,  принимая  различный  позы,  сопровождавппяся 
оригинальными  жестами.  Танцовщицы  исполняли  „Танець  Четырехъ 
Основъ".  Одна  пзъ  вар1ацш  представляла  раз  цвътовъ;  другая — раз  зеркала, 
третья — волосъ  и  четвертая  —  благовонш.  По  оконяанш  танца,  жрецы  раз- 
давали женщинамъ  лотосы  и  другие  цвъты,  а  мужчинамъ  пшеничныя  зерна 
для  возложен1я  на  жертвенникъ  богини.  За  эти  дары  Изида  должна  была 
исполнить   тайныя   желашя  молившихся. 

Священные  танцы  въ  Египтъ  получали  все  большее  и  большее  распро- 
странеше  и  сопровождали  разныя  обстоятельства  духовной  жизни  народа. 
Такъ,  напримЬръ,  извъстны  еще  „Погребальные  Танцы".  Изыскашя  ми- 
нувшаго  XIX  въка  привели  къ  открьтю  ихъ  изображена!  на  барельефахъ 
саркофаговъ.  На  нъкоторыхъ  изъ  нпхь  представлено  шесть  танцовщицъ, 
одЬтыхъ  въ  прозрачныя  желтыя  туники,  въ  головныхъ  уборахъ  кониче- 
ской формы.  Звуки,  сопровождавппе  „Погребальные  Танцы",  были  унылы, 
а  ритмъ  движенш  плавный  и  медленный. 

Къ  настоящемъ  очеркъ  мы  еще  ничего  не  говорили  о  такъ  называе- 
мыхъ  „библейскихъ  танцахъ",  о  которыхъ  упоминается  въ  священныхъ 
книга  хъ  Ветхаго   Завъта. 

Въ  ту  отдаленную  эпоху,  когда  еврейский  народъ  велъ  кочевую,  па- 
стушескую жизнь,  полную  внезапныхъ  опасностей,  танцы  существовали 
у  него  въ  зародышъ,  въ  видь  символическаго  зрълища  энергичной  борьбы 
съ  нападавшими  на  стада  дикими   животными. 

Возвышенная  идея  о  БогЬ  явилась  конечно  у  Евреевъ  не  вдругъ,  а 
была  результатомъ  уже  тысячелътней  жизни  народа.  Подобно  остальным!, 
человъческимъ  обществам!»,  населявшимъ  землю,  въ  тъ  времена  Евреи  были 
суровыми  и  жестокими   варварами. 

Идея    монотеизма,    явившаяся    ранЪе,    чъмъ  у  другихъ    народовъ,  мед- 


ленно  пролагала  себъ  путь  въ  сердца  и  умы  Израильтянъ,  а  когда,  нако- 
нецъ,  проложила,  то  всетаки,  народъ  представлялъ  еще  себЪ  единаго  Бога 
человъкообразнымъ;  ему  приносились  жертвы,  часто  человъчесшя  (жертво- 
приношеше  Исаака),  а  въ  болынинствъ  случаевъ — отъ  плодовъ  земныхъ  и 
животныхъ.  Народъ  тянуло  къ  язычеству;  несколько  разъ  возвращался 
онъ  къ  идолопоклонству,  заимствуя  божества  у  сосъднихъ  народовъ. 

Отсюда  слъдуетъ,  что  на  зарЬ  жизни  еврейскаго  народа,  и  танцы  его 
соответствовали  тому  культу,  который  въ  то  или  иное  время  царилъ  среди 
него.  Когда  Евреи  заимствовали  культъ  богини  Астарты,  танцы  ихъ  были 
астральнаго  характера,  замънивъ  собою  грубые  воинственные  танцы  нома- 
довъ — Евреевъ. 

Библ1я  даетъ  намъ  лишь  очень  ограниченный  свъдЬшя  о  танцахъ  той 
позднейшей  эпохи,  когда  впервые  зародилась  и  закрепилась  въ  сознанш 
еврейскаго  народа  идея  монотеизма.  Такъ,  напримъръ,  первымъ  священнымъ 
танцемъ  Евреевъ  является  въ  Библш  „Танецъ  перехода  черезъ  Чермное 
море".  „Когда  вошли  кони  фараона  съ  колесницами  его  и  всадниками  его 
въ  море,  то  Господь  обратилъ  на  нихъ  воды  морсшя,  а  сыны  Израилевы 
прошли  по  сушъ,  среди  моря.  И  взяла  Мар1амъ  пророчица  (сестра  Ааро- 
нова)  въ  руку  свою  тимпанъ  и  вышли  за  нею  всъ  женщины  съ  тимпанами 
и  ликовая1емъ.  И  воспъла  Мар1амъ  передъ  ними:  пойте  Господу,  ибо  вы- 
соко превознесся  онъ,  коня  и  всадника  его  ввергнулъ  въ  море.  И  повелъ 
Моисей  Израильтянъ  отъ  Чермнаго  моря  и  они  вступили  въ  пустыню 
Суръ..."  (Исходъ). 

Въ  интересномъ  изслЪдованш  о.  Менетрге  „Без  Ъа11с4з  агкпепв  ей  шо- 
с1егаез"  находимъ  подробности  объ  этомъ  танце.  О.  Менетр1е  говорить,  что 
Моисей,  благополучно  перейдя  черезъ  море,  собралъ  мужчинъ,  Мар1амъ 
(которую,  кстати  сказать,  Менетр1е  называетъ  почему-то  сестрой  Моисея, 
а  не  Аарона) — женщинъ;  они  поставили  ихъ  въ  группы  и  стали  каждый 
во  главъ  этихъ  группъ.  Въ  рукахъ  каждаго  были  тимпаны  и  Моисей  съ 
Мар1амъ  исполнили,  по  выражешю  Менетр^е,  „§тапс1  раз  а'ас&оп  с1е  Отасе", 
то  есть  большое  благодарственное  раз  Д'асйоп  на  мелодию  „Моисеева  гимна". 
Другой  1езуитъ,  Антоши  Мильё  (МлШеи),  на  основанш  историческихъ  до- 
мысловъ,  описываетъ  даже  костюмъ  Мар1амъ  и  утверждаетъ,  что  Моисей 
въ  данномъ  случаъ  игралъ  роль  капельмейстера  и  балетмейстера,  управляя 
хорами,  ритмомъ  тимпановъ  и  группами  танцовавшихъ. 

Еще  до  выхода  изъ  Египта,  у  Евреевъ   были  въ  обычаъ  танцы.  Под- 
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тверждеже  этому  мы  видимъ  въ  словахъ  Лавана  1акову,  который  поти- 
хоньку бъжалъ  отъ  него:  „И  сказалъ  Лаванъ  Гакову:  зачъмъ  ты  убъжалъ 
тайно  и  укрылся  отъ  меня  и  не  сказалъ  мнъ?  Я  отпустилъ  бы  тебя  съ  ве- 
сельемъ  п  съ  пъснями,  съ  тимпаномъ  и  съ  гуслями'1  (Бьте).  Несомненно, 
что  тимпаны  и  гусли  служили  лишь  для  аккомпанимента  танцамъ,  какъ 
мы  убъждаемся  въ  этомъ  изъ  послъдующнхъ  библейскихъ  указанш.  Когда 
Гефеай,  послъ  поражешя  Аммонитлпъ.  вернулся  въ  Массифу,  домъ  свой,  ему 
вышла  на  встръчу  танцующая  дочь  его  съ  тимпанами  и  ликами"  (Кн.  Судей). 

Во  всякомъ  случаь,  у  Левитовъ  еврейскаго  народа  установился  твер- 
дый обычай  сопровождать  счастливый  собьтя  жизни  торжественными 
танцами  въ  честь  Бога;  именно,  при  одномъ  изъ  такихъ  случаевъ,  царь  Да- 
видъ  присоединился  къ  первосвященникамъ  и  танцовалъ  передъ  Ковчегом!! 
ЗавЪта,  когда  его  переносили  изъ  дома  Аведдара  1ееянина  въ  „городъ 
Давидовъ".  „И  когда  неснпе  Ковчегъ  Господень  проходили  по  шести  ша- 
говъ,  онъ  (Давидъ)  приносилъ  въ  жертву  тельца  и  овна.  Давидъ  скакалъ  изо 
всей  силы  передъ  Господомъ:  одътъ  же  былъ  Давидъ  въ  льняной  эфодъ... 
Когда  Мелхола,  дочь  Саула,  смотръла  въ  окно  и  увидъла  царя  Давида  ска- 
чущего и  пляшущаго  передъ  Господомъ,  уничижила  его  въ  сердцЬ  своемъ<: 
(Вт.  кн.  Царствъ).  ДЪло  заключалось  въ  томъ,  что  льняной  эфодъ  былъ 
узкш  поясокъ,  одъвавпнйся  на  бедра  и,  такимъ  образомъ,  царь  „скакалъ 
передъ  Господомъ"  нагой.  Это  показалось  уничижительнымъ  его  женъ 
Мелхолъ  и  она  выговаривала  мужу:  „Какъ  отличился  царь  Израилевъ, 
обнажившись  сегодня  передъ  глазами  рабынь  рабовъ  своихъ,  какъ  обна- 
жается какой-нибудь  пустой  человъкъ!"   (1с1.  гл.  6). 

Насколько,  однако,  таше  танцы  почитались  въ  то  время  богоугодными, 
явствуетъ  изъ  отвъта  Давида  на  эти  упреки  женщины,  очевидно  недоста- 
точно благочестивой:  „Передъ  Господомъ, —  отвЪтилъ  Давидъ, — плясать  буду 
и  благословенъ  Господь...  передъ  Господомъ  играть  и  плясать  буду,  и  я 
еще  болъе  уничижусь  и  сдЪлаюсь  еще  ничтожнъе  въ  глазахъ  моихъ  и 
предъ  служанками,  о  которыхъ  ты  говоришь,  я  буду  славенъ"  (1а.).  За 
такое  неуважеше  къ  богоугоднымъ  танцамъ,  Богъ  поразилъ  Мелхолу  без- 
плод1емъ. 

По  свидетельству  семидесяти  толковниковъ,  танцоры  и  пъвч1е,  сопро- 
вождавппе  Ковчегъ,  были  разделены  на  семь  хоровъ  и  танцовавшш  Давидъ 
сопровождалъ  свою  пляску  звуками  струннаго  инструмента,  а  но  другипгь 
источникамъ-  флейты. 
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И  позднье,  перенесете  Ковчега  въ  велико лътгЪшшй  херусалимскпт 
храмъ,  оконченный  въ  царствоваше  Соломона,  сопровождалось  праздне- 
ствами, танцаяш,  благодарственными  гимнами  и  всесожжешями,  но  Соло- 
монъ  уже  не  скакалъ  обнаженнымъ  передъ  Господомъ. 

У  еврейскихъ  женщинъ  вошло  въ  общепринятый  обычай  устраивать 
пляски  при  свадьбахъ  и  рождеши  дътей,  при  жатвахъ  и  сборахъ  плодовъ. 
ТТо  мныпю  Лафажа,  корень  древне-еврейскаго  слова,  означавшаго  пошгпе 
.,праздникъ",  одинъ  съ  корнемъ  слова  „танцы".  Таше  общественные  танцы 
носили  характеръ  хороводовъ  подъ  звуки  бубенъ  (тимпановъ)  и  это  кру- 
говое движеше  танцевъ  указываетъ  намъ,  быть  можетъ,  на  ихъ  астральное 
происхождеше.  Израильские  старцы  советовали  юношамъ  Вешаминова  ко- 
лъна,  которымъ  недостало  женъ,  потому  что  остальныя  колъна  не  дали 
имъ  своихъ  дочерей,  подстеречь  въ  виноградннкахъ  дъвъ  города  Сэло, 
когда  тЬ  выйдуп»  изъ  города,  чтобы  согласно  древнему  обычаю  вести  хо- 
роводы; схватить  ихъ  во  время  танцевъ  и  бъжать  съ  ними  на  свою  родину. 

-Вспомнимъ  еще  „Танцы  въ  честь  Золотаго  Тельца",  которымъ  преда- 
лись Евреи  во  время  пребывашя  Моисея  на  горъ  передъ  лицомъ  Господа. 
„И  услышалъ  1исусъ  голосъ  народа  шумящаго  и  сказалъ  Моисею:  военный 
крикъ  въ  стань.  Но  Моисей  сказалъ:  это  не  крикъ  побЪждающихъ  и  не 
вопль  поражаемыхъ;  я  слышу  голосъ  поющихъ.  Когда  же  онъ  прибли- 
зился къ  стану  и  увидЬлъ  тельца  и  пляски,  тогда  онъ  воспламенился  гнЬ- 
вомъ  и  бросилъ  изъ  рукъ  своихъ  скрижали  и  разбилъ  ихъ  подъ  горою" 
(Исходъ). 

И  въ  болье  поздн1я  библейсшя  времена  танцы  играли  значительную 
роль  въ  духовной  жизни  народа.  Такъ,  напримъръ.  1уда  Маккавей,  сынъ 
Матаеш,  въ  благодарность  Господу  за  дароваше  побЪды  надъ  Антюхомъ 
Епифаномъ  и  въ  память  очищешя  оскверненнаго  храма,  установилъ  еже- 
годный празднества  съ  танцами,  въ  двадцать  пятый  день  мъсяца  Хаслева. 
Празднества  эти  продолжались  восемь  дней  „по  подоб1ю  праздника  кущей". 
Во  время  этихъ  танцевъ,  Евреи  „съ  жезлами,  обвитыми  плющемъ,  и  съ  цвъ- 
тущими  вЪтвями  и  пальмами  возносили  хвалебныя  пЪсни  Тому,  Который 
благопоспЬшилъ  очистить  мьсто  Свое"  (Вт.  кн.  Маккавейская). 

Было  бы,  однакоже,  ошибочно  думать,  что  „Библейсше  Танцы"  никли 
чисто  священный  характеръ,  какъ  мы  то  видЬли  у  другихъ  доисториче- 
скихъ  народовъ,  и  входили  въ  качестве  необходимой,  ритуальной  части 
въ  релпгюзный  культъ.  Зто  были  танцы,  скоръе  носивнне  на  себк  отшп- 
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нокь  религюзности,  иначе  говоря,  они  приурочивались  къ  силщеннымъ  со- 
бьтнмъ,  не  будучи  ихъ  существенною  необходимостью. 

..Нибленсше  Танцы"  являются  скоръе  всего  дальнейшею  эволющей 
свлщеннаго  танца,  переходною  ступенью  отъ  него  къ  танцу,  вышедшею 
изъ  каппщъ  и  храмовъ  на  воздухъ  и  сделавшемуся  достояю'емъ  народнаго 
развлечешя.  Это — ступень  къ  демократизацш,  а  вмъстЬ  съ  тъмъ,  и  къ  на- 
цюнализацш  танца.  Доказательства  этому  мы  вндпмъ  въ  томъ.  что  танцы 
Евреевъ  библейской  эпохи  никогда  не  происходили  въ  стЬнахъ  храма,  а 
только  сопровождали  процессш  и  праздники,  какъ  выражеше  народной 
радости;  въ  томъ,  что  пиедгъ  въ  Ниблш  не  найти  указашя  на  чисто  ри- 
туальное значеше  танцевъ  при  богослуженш  и  выполнена!  культа  и  въ 
томъ,  что  словъ  „священный  танецъ"  мы  не  встръчаемъ  на  всемъ  протя- 
жен! и  Библш.  Правильнее  всего,  поэтому,  было  бы  признать  библеисше 
танцы — нацюнальными  съ  оттънкомъ  религиозности,  и  считать  ихъ  эмбрш 
номъ  народнаго  танца,  практикуемаго  для  развлечешя. 

Священными  танцами  завершается  первый  перюдъ  хореграфической 
эволюцш;  за  нивъ  начинается  второй,  о  которомъ  осталось  значительно 
больше  слъдовъ  въ  памятникахъ  старины.  Этотъ  второй  перюдъ  иожеть 
быть  названъ  перюдомъ  Антнчнаго  Танца.  Родиной  его  сдълалась  Грещя — 
эта  колыбель  искусствъ,  изъ  которой  искусство  танцевъ  перешло  въ  Римъ. 
Но  этотъ  второй  эволюцюнный  перюдъ  сыгралъ  такую  важную  и  суще- 
ственную роль  въ  дальнейшей  истории  Хореграфш,  что  ему  долженъ  быть 
посвященъ  обширный  и  обстоятельный  очеркъ. 

Возвращаясь  къ  доисторическому  танцу,  составляющему  предметъ 
настоящей  статьи,  необходимо  сдЪлать  несколько  окончательныхъ  вы- 
водовъ. 

Какъ  мы  уже  видели,  искусство  танцевъ  родилось  на  землъ  вмъстъ 
съ  человъчествомъ;  первонагалънал  лшлшка  смънилась  воинственным» 
танцем*.  Большинство  изслЪдователей  считаетъ,  что  священные  танцы 
возникли  раньше  воинственныхъ;  но  внимательное  изучеше  сравнительной 
культуры  донсторическихъ  народовъ  разубъждаетъ  насъ  въ  этомъ.  Есте- 
ственная борьба  за  пищу  и  сущеетвоваше,  предшествуетъ  потребности 
въ  религюзномъ  чувствъ,  а  потому  воинственный  танецъ  долженъ  былъ 
предшествовать  священному.  Необходимо  дълать  различ1е  между  воинствен- 
ными танцами,  символ изнровавшимн  грубую  борьбу-  съ  дикими  животными 
и   военными    танцами,    изображавшими    примърные    сражеш'л,    марши,  эво- 
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люц1и  и  пр.  Послъдшя  могли  явиться  только  съ  заведет емъ  въ  странЪ 
болъе  или  менъе  правильныхъ,  хотя  бы  и  примитивно  благоустроенныхъ 
войскъ  или  отдЬльныхъ  военныхъ  сословш,  что,  конечно,  предполагаетъ 
значительно  высшую  культуру. 

За  воинственнымъ  танцемъ  слъдуютъ  непосредственно  Танцы  Астро- 
нолшсесте.  Человъкъ  научился  уже  ограждать  свою  жизнь  отъ  внезапно- 
стей  и  добывать  себъ  физическую  пищу.  Природа  начинаетъ  занимать  его 
не  съ  одной  только  точки  зръшя  физическаго  существовашя.  Его  взоры 
обращаются  къ  небу,  въ  которомъ  онъ  смутно  чувствуетъ  присутств1е 
таинственнаго  властителя  природы.  Это  первый  толчокъ  къ  сознатю  не- 
обходимости создать  себъ  релиию.  культъ  божественнаго  начала.  Но  вотъ 
релипя  создана  и  ея  спутннкомъ  являются  священные  танцы:  никлъ  въ- 
ками  и  наследственностью  выработанныхъ  жестовъ  и  движенш,  которымъ 
уже  нЬтъ  естественнаго  примънешя  и  приложешя.  Этотъ  готовый  фондъ 
утилизируется  теперь  съ  ритуальными  цЪлями  и,  по  мЪръ  его  утилизации, 
совершенствуется  и  развивается,  пока  пзъ  капищъ  и  храмовъ  не  перехо- 
дитъ  подъ  открытое  небо  и  не  дЪлается   общпмъ  достояшемъ  народа. 

Отсюда  еще  очень  далеко  до  того  времени,  когда  танцы  сделаются 
настоящимъ  искусствомъ,  какъ  у  античныхъ  Грековъ,  которые  страстно 
любили  и  культивировали  танцы,  полученные  ими  въ  наследство  отъ  пер- 
вобытныхъ  цивилизацш.  Грещя,  въ  разные  перюды  своей  долгой  и  славной 
жизни  насаждала  у  себя  священные,  военные,  народные  и  сценичесте 
танцы.  Всъ  они  носили  печать  особой  художественности  и  вся  после- 
дующая истор1я  Хореграфш  заключалась  лишь  въ  развитш  и  усовершен- 
ствованш  началъ  хореграфнческаго  искусства,  заложенныхъ  подъ  небомъ 
счастливой  Эллады. 

Гречесше  танцы  для  современной  Хореграфш  являются  тъмъ  же, 
чЪмъ  для  современной  скульптуры  является  скульптура  античная,  а  для 
современной  архитектуры — архитектура  античной  Грецш. 

Этими  тремя  пластическими  искусствами  античная  Грещя  подарила 
М1ръ,  который  никогда  не  забудетъ  ея  высокой  роли  въ  славной  исторш 
Искусствъ. 
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II. 
От.еркь  Антихной  Хореерафш. 

Гр  е  ц  I  я. 

1. 

Обицл  свпдгыия. 

Роль  древней  Грецш  въ  развили  Хорегра«>ш.  —  гЫлш'е  географическяхъ  и  клныатическнхъ  усдовхн 
страны. — Вдлше  восточныхъ  культовъ  и  олдинскаго  духа. — Значсте  древне-греческой  ннеологш  и  ея 
характеръ. — Божественное  происхождеше  танцевъ:  культы  К'пбелы.  Ор*ея  и  Терпсихоры — Источники 
\им1чнон  ХореграФш:  вазы,  поэтическая  пронзведсшл  и  тексты. — Значеше  пконограФШ. — Орксстика  и 
Хорегра«1я. — Мъсто  Оркестш.и  в/,  античной  систем  искусствъ. — Символически"!  характеръ  античной 
пляски. — Общечеловеческое  значеше  циники. — Жесты  и  двнжетя. — Древняя  Оркестнка  и  современ- 
ная Хорсграфхя. — Выводы  сравнительной  ХореграФш. —  Любовь  древнихъ  къ  та1щамъ. — Лакедемоняне, 
бессадшцы  п  Аенпяне. — Гомерь  и  друпе  древше  писатели  о  танцахъ. — Отношсте  общества  и  госу- 
дарства къ  танцамъ.  Вляше  Оркестики  на  друпя  искусства  и  связь  ея  съ  жизнью. — Классификация 
Оркестнкп:  культовые,  общественно  бытовые,  ссмейно-бытовые,  театральные   п  демократпчесые  танцы. 

Въ  предыдущей  статьъ,  намъ  уже  приходилось  говорить,  что  танцы, 
пройдя  длинный  эволюционный  путь  у  различныхъ  народностей  древняго 
Востока,  диференцировались  въ  несколько  большихъ  группъ  по  характеру 
своего  происхождешя  и  примЪнешя  ихъ  къ  потребностямъ  человъческаго 
духа  и  быта;  не  получивъ  въ  древнихъ  восточныхъ  цивилпзац1яхъ  харак- 
тера организованнаго  искусства,  танцы,  въ  ихъ  первобытномъ  видь,  пере- 
селились подъ  небо  счастливой  Эллады — праматери  всъхъ  искусствъ. 

Древняя  Грецтя  приняла  хореграфическое  наслЬд1е  Востока,  вмЬстЬ 
съ  зачатками  экзотической  миеологш,  и  вскорЪ  сумъла  придать  танцамъ 
характеръ  настоящего  искусства,  вселить  въ  нихъ  духъ  свободнаго  худо- 
жественнаго  творчества,  посъять  въ  нихъ  зерна  прекраснаго;  зерна  эти 
незамедлили  дать  ростки,  а  потомъ  и  пышный  цвътъ,  олицетворявши! 
собой  идеальным  духъ  и  стремлешя  античнаго  эллинскаго  народа. 

Такова  была  роль  древней  Грецш  во  всъхъ  родахъ  искусства,  въ  осо- 
бенности пластическаго;  таковою  осталась  она  и  въ  развитш  Античной 
Хореграфш,  доведенной  до  высокой  степени  совершенства  и  уставившей 
по  себъ  образцы,  которымъ  стали  подражать  художники  поздньйшихъ 
культуръ,  вплоть  до  нашего  времени. 

Чъмъ-же  объяснялась  такая  высокая  роль  древней  Грецш  въ  развитш 
искусствъ?  Конечно,  прежде  всего,  ея  географическимъ  положешемъ  среди 
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трехъ  морей,  окружавшихъ  ее.  Эгейское,  Критское  и  1оншское  моря  изръ- 
зали  материкъ  полуострова  чрезвычайно  извилистой  береговой  лишей. 
образовавъ  множество  полуострововъ.  мысовъ,  заливовъ  и  бухтъ.  и  осно- 
вавъ  цЬлый  архипелагъ  острововъ,  связывавшихъ  Г*репдю  съ  древнъйшей 
родиной  первоначальной  цивилизацш.  Въ  связи  съ  этой  береговой  лишей 
и  топографическимъ  видомъ  страны,  покрытой  невысокими  горами,  лъсами 
и  долинами,  находился  и  ея  благодатный  умеренный  климатъ,  смягчаемый 
непосредственной  близостью  огромнаго  воднаго  резервуара.  Въ  связи-же 
съ  климатическими  услов1ями  находилось  плодород!е  почвы,  требовавшей, 
однако,  и  приложешя  труда  для  ея  культивировашя,  но  оставлявшей  чело- 
веку и  необходимый  досугъ,  который  онъ  могъ  посвящать  высшпмъ  ду- 
ховнымъ  потребностямъ  жизни.  Извилистая  береговая  лишя  способство- 
вала сближешю  разлпчныхъ  племенъ,  занявшихъ  полуостровъ  и  вскоръ 
объединившихся,  именно  благодаря  этому  естественному  сближешю,  общей 
върой  и  общимъ  языкомъ;  эти  два  элемента  человъческаго  существовашя 
не  замедлили  выработать  общш  тонъ  и  темпъ  всей  культурной  жизни. 

Культы  Востока,  въ  веселыхъ  и  привътливыхъ  долга1ахъ  Грепш,  подъ 
ея  въчно-голубымъ  небомъ,  подъ  влхяшемъ  счастливыхъ  и  нетяжелыхъ 
условш  физическаго  существовашя,  утратили  свой  первоначальный  мрач- 
ный колоритъ  и,  войдя  въ  основныя  начала  древне-греческой  миеологш, 
прюбръли  удивительную  прозрачность,  вмъстъ  съ  красотою  формъ  и  идей. 
Разнообраз1е  миеическихъ  фабулъ  находилось  быть  можетъ  въ  прямой  за- 
висимости отъ  унаслЪдованнаго  Греками  богатства  восточнаго  воображешя; 
но  детальное  развипе  этихъ  фабулъ,  разработка  внъшней  формы  и  внут- 
ренней символики  должна  быть,  невидимому,  всецъло  отнесена  къ  духов- 
ной одаренности  эллинской  расы. 

Существуете  весьма  основательное  научное  предположеше,  что  за- 
чатки хореграфическаго  искусства,  какъ  и  всъхъ  остальныхъ  искусствъ, 
древняя  Грещя  могла  получить  только  изъ  Азш  п,  въ  особенности,  изъ 
Египта;  къ  этимъ  первоначальнымъ  элементамъ  пршгЪшались  элементы 
первобытныхъ  аборигеновъ  полуострова,  которые  населяли  его  до  при- 
хода сюда  Эллиновъ.  Что  таковые  аборигены  существовали,  доказывается 
такъ  называемыми  циклопическими  постройками,  т.  е.  гигантскими  соору- 
жешями  крЬпостныхъ  стънъ.  Новые  обитатели  страны,  заставъ  эти  соору- 
жен1я,  не  могли  объяснить  себъ  иначе  ихъ  происхождешя  какъ  только 
легендарнымъ  представлешемъ.  Отсюда,  быть  можетъ  и  ведетъ  свое  начало 


греческая  миеолопл.  приписавшая  возведете  этихъ  стЪнъ  циклопами,  на- 
селявшимъ  землю  до  челов-Ъка. 

Въ  предыдущей  статье,  мы  старались  выяснить  начала,  вошедппя  въ 
образоваше  танцевъ  доантичныхъ  восточныхъ  культуръ;  это  было,  прежде 
всего,  чувство  самозащиты,  породившее  воинственные  танцы,  стремлеше 
къ  иодражашю  природе,  выразившееся  въ  остальныхъ  танцахъ  и,  нако- 
нецъ,  сложный  ощущешя  страха  и  благодарности  къ  непознанному,  а  по- 
тому мистическому  божеству,  породинпнл  священные  или  ретуальные 
танцы.  Эти  же  основныл  начала,  перейдя  по  наследству  къ  Грека  мъ,  легли 
краеугольнымъ  камнемъ  въ  развнт1е  ихъ  Хореграфш;  каковы  же  привхо- 
дящ1е  сюда  элементы  какнхъ-то  первобытныхъ  народовъ.  оставпвшихъ  п.» 
себе  циклопнческ1я  сооружения  на  полуострове,  определить,  въ  данное 
время  и  при  данномъ  состолнш  науки,  совершенно  невозможно. 

УнаслЪдовавъ  отъ  восточныхъ  культуръ  основу  и  необходимые  мате- 
р1алы  Хореграфш,  богато  одаренный  греческш  народъ  сумълъ  возвести,  на 
этомъ  фундаментЬ,  исключительное  по  красоте  и  сложности  архитектуры 
адате,  углубивъ,  расширивъ  и  развивъ  то,  что  ему  досталось  въ  наслед- 
ство. Кроме  многихъ  другихъ  прпчинъ,  о  которыхъ  мы,  вскользь,  упомя- 
нули выше,  въ  этомъ  расцвете  хореграфическаго  искусства  играло  огром- 
ную роль  сложное  религюзное  м1ровоззрен1е  древнихъ  Грековъ. 

Съ  этой  точки  зрешя,  изучеше  древне-греческой  миеологш  должно 
играть  первенствующую  роль  въ  вопросахъ  эллинскаго  искусства;  однако, 
матер1алъ,  съ  которьшъ  приходится  иметь  дело  изследователю,  представ- 
ляется столь  обширнымъ  и  столь  еще  мало  уясненнымъ,  что  къ  нему 
долженъ  быть  примененъ  методъ  критической  оценки  и  нарочитой  осто- 
рожности въ  утилизированш  даннаго  мина,  для  объяснешя  того  или  иного 
бытового  л  влет  я. 

Подобная  задача  не  можетъ  быть  целью  предпринятаго  нами  очерка 
и  завела-бы  насъ  слишкомъ  далеко  за  пределы  настоящаго  его  предмета. 
поэтому,  въ  последующемъ  изложеши  миеовъ,  имеющихъ  непосредствен- 
ное отношеше  къ  античнымъ  танцамъ,  мы  ограничимся  лишь  нзложешечъ 
ихъ  въ  самыхъ  общихъ  чертахъ,  принлтыхъ  позднейшими  научными  наслЪ- 
дователями,  и  не  будемъ  вовсе  упоминать  о  существующихъ  вар1антахь  и 
многоразличныхъ  ихъ  критическихъ  толковашяхъ. 

Характеръ  древне-греческой  релнгш  заключается  въ  антропоморфнчг- 
скомъ  политеизме,  въ  которомъ  конкретный  представлешл  иреооладагатъ, 
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въ  значительной  степени,  надъ  отвлеченными.  1ерархическая  генеалогия 
греческаго  Олимпа  чрезвычайно  сложна  и  разнообразна,  и  въ  этой  генеа- 
логпг,  иногда,  ясно  чувствуются  слъды  восточныхъ  элементовъ,  однимъ 
изъ  которыхъ  является,  напримъръ,  обоготвореше  при  яшзни.  Разнообра- 
З1е  этой  генеалогш  привело  Грековъ  къ  разнообразие  догматики  и  куль- 
товъ,  которые,  въ  концЬ  концовъ,  диференцировались  въ  культы,  имъвппе 
государственное  и  общественное  значеше;  иногда  культы  враждовали 
между  собою,  иногда  признавали  другъ  друга,  а  иногда  и  сливались;  обще- 
ственные культы  развЬтвлялись  иногда  въ  культы  семейные  и  даже  лич- 
ные. Такимъ  образомъ,  бывало,  что  гражданинъ  извъстной  общины  дол- 
женъ  былъ,  кромЪ  своихъ  домашнихъ  боговъ,  признавать  и  боговъ  общин- 
ныхъ. 

Уже  эта  многочисленность  мелкихъ  и  крупныхъ  культовъ  указываетъ 
на  богатство  и  сложное  разнообраз1е  греческой  Хореграфш,  потому  что 
почиташе  всевозможныхъ  божествъ  сопровождалось  внешними  ритуаль- 
ными дъйств1ями,  въ  которыхъ  танны  играли  весьма  существенную  роль. 

О  первоначальномъ  появленш  танцевъ  въ  древней  Грецш  существуетъ 
несколько  предашй  сомнительной  исторической  достовЪрности. 

Такъ  напримъръ,  по  Теоврасту,  основателемъ  танцевъ  былъ  нъкш 
Андронъ,  пришедшш  въ  Грещю  изъ  сицилшской  Катаны  и  пытавший- я 
впервые  сопровождать  кадансированныя  движешя  ритмичными  звуками 
флейты.  Лушанъ-же  приписываетъ  возникновеше  танцевъ  РеЪ,  которую 
некоторые  называютъ  Кибелой.  Кибела  первоначально  считалась  фригш- 
ской  богиней,  олицетворявшей  материнское  начало  природы;  она  почита- 
лась многими  народами  Азш. 

Въ  предыдущей  статьЪ  мы  уже  говорили  о  божественномъ  происхо- 
жденш  танцевъ  въ  индусской  миеологической  системЪ;  здЪсь  мы  упоми- 
нали о  воздъйствш  восточныхъ  культовъ  на  гречесшя  въровашя  и  пред- 
ставлешя;  однимъ  изъ  подобныхъ  воздъйствш  является  перенесете  въ 
Элладу  культа  Кибелы — такимъ  образомъ,  и  въ  древней  Грецш,  танцамъ 
приписывается  божественное  происхождеше.  Спутниками  Кибелы  явля- 
лись Корибанты,  Куреты,  и  Дактили  горы  Иды.  ГГроникнувъ  изъ  мало- 
аз1атскихъ  греческихъ  колонш  въ  самую  Грещю,  культъ  Кибелы  былъ 
вскоръ  видоизмъненъ  и  сама  Кибела  превратилась  въ  Рею,  мать  Зевса  по- 
лучнвъ  назваше  „великой  матери  боговъ";  въ  Аеинахъ  ей  былъ  воздвиг- 
нуть храмъ  съ  ея  статуей,    работы  великаго  Фид1я;    въ  вивахъ,    поэтомъ 
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Пиндаромъ,  ей  былъ  воздвигнуть  храмъ.  Античное  искусство  ваяшя  изо- 
бражало Кибелу  въ  видъ  роскошно  одвтой  женщины,  у  которой  въ  одной 
рукъ  — принадлежность  танцевъ — тимпанъ,  а  въ  другой — символъ  плодоро- 
Д1Я- колосъ.  Любнмцемъ  богини,  по  вЪровашю  Грековъ,  былъ  прекрасным 
юноша  Аттисъ.  Ея  спутники,  куреты,  корибанты  и  дактили,  были  миеоло- 
гическими  существами,  которые,  при  помощи  танцевъ  Кибелы,  спасли  въ 
дьтствЪ  Зевса,  когда  его  хотълъ  погубить,  пожиравшш  свошгь  дътей,  въч- 
ный  Кроносъ. 

Колыбелью  антнчныхъ  танцевъ  считались  древними  писателями  то 
I  ■  >  1 1 1 ; I .  то  Фршчя,  съ  ея  знаменитыми  корибантами.  то  Критъ  съ  его  вои- 
нами, выступавшими  въ  походъ  съ  танцами.  Иногда  основателемъ  хорегра- 
ср1и  считали  Орфея,  вернувшагося  изъ  Египта  и  внесшаго  въ  Грещю  много 
новыхъ  върованпт.  которымъ  страна  обязана  создашемъ  священнаго  танца; 
но  о  мистер1яхъ  орфеическаго  культа  мы  будемъ  имъть  случаи  говорить 
въ  своемъ  мъстъ. 

Постепенно  видоизменяясь,  всъ  эти  легенды  о  происхожденш  танцевъ, 
слились  въ  одно  представлеше,  по  которому  танцы  получили  начало  отъ 
одной  изъ  девяти  Музъ — Терпсихоры,  что  значить  „чарующая  пляска". 
Музами  назывались  миеичесюя  женсшя  божества,  какъ  и  Хариты,  любив- 
Ш1я  хороводы  и  музыку.  Гомеръ  въ  „Ил1адъ",  называетъ  часто  лишь  одну 
Музу,  имъющую  познаше  о  всемъ  томъ,  что  жаждетъ  знать  человЪкъ,  т.  е. 
о  богахъ,  тайнахъ  создашя  м!ра  и  жизни  героевъ. 

Функцш  Музъ  были  определены  лишь  александршскими  ученьгми. 
Музы  обитали  на  ОлимпЬ;  главнымъ  мъстомъ  ихъ  культа  была  ТТ1ер1я,  у 
подошвы  этой  горы;  потомъ  Музы  переселились  на  горы  Геликонъ  и  Пар- 
насъ,  у  подошвы  котораго  находился  посвященный  имъ  Кастальскш  источ- 
никъ.  Онъ  увеселяли  пнровавшихъ  боговъ  пъшемъ,  музыкой  и  пляской; 
онъ  покровительствовали  пЪвцамъ  и  танцовщикамъ,  но  не  переносили  со- 
перничества: такъ  напримъръ,  онъ  ослъпили  еракшскаго  пъвца  вамирида 
за  то,  что  онъ  превзошелъ  ихъ  въ  пЬнш. 

Первоначально  М)зы  были  богинями  источниковъ;  значительно  позд- 
нее, ихъ  резидепц1ей  считались  два  беотшскихъ  города— Аскра  и  весшя. 
^  ПОДНОЖ1Я  Геликона;  здЪсь  же  находились  и  первобытный  школы  пъв- 
цовъ,  прорицателей  и  танцовщиковъ.  По  „веогонш"  Гезюда,  старшей  Му- 
зой, которую  онъ  называетъ  „знатнъйшей",  была  Каллнша;  одной  иэъ  см 
восьми  сестеръ — Терпсихорп.  Муза  пляски.  Предводителемъ  Музъ  считался 


Аполлонъ,  любитель  музыки  и  пъшя.  Родителями-же  Терпсихоры,  какъ 
и  остальныхъ  Музъ,  были  Зевсъ  и  Мнемозина,  богиня  памяти.  Вначале 
Мнемозила  была  титанкой,  которую  полюбилъ  Зевсъ.  Она  подарила  богу 
боговъ  девять  ночей  любви  и  произвела  девять  дЪтеп  въ  македонскомъ 
городе  Шерш;  дЪти  эти  олицетворяли  собою  художественный  склонности 
человека  и  унаследовали  отъ  матери  способность  памяти  и  рЬчи. 

Музы  символизировали,  въ  представлешяхъ  Грековъ,  духовное  начало, 
родившееся  изъ  красоты  и  гармонш  м!ра.  вновь  устроеннаго  Зевсомъ  после 
его  борьбы  съ  титанами.  Терпсихора,  какъ  Муза  духовная,  сущность  ко- 
торой состояла,  именно,  въ  пластической  крлсотЪ  и  ритмической  гармонш, 
была  одной  изъ  самыхъ  почитаемыхъ  Музъ,  потому  что  и  самая  поэз1я  и 
музыка,  у  первобытныхъ  народовъ,  повела  свое  начало  изъ  хороводной 
пляски,  сопровожденной  пъшемъ  или  звуками  какихъ-либо  примитивныхъ 
инструментовъ,  о  чемъ  свидетель ствуетъ,  напрпмъръ,  предаше  объ  Андронъ, 
упомянутое  нами  выше. 

Изъ  всЬхъ  этихъ  многосложных!!  миеологическихъ  предашй  явствуетъ 
одно:  что  пляска,  въ  самомъ  началъ  интелектуальной  жизни  Грековъ,  за- 
няла въ  ней  выдающееся  мъсто  и  была  тЬсно,  неразрывно  связана  съ  ре- 
лигиозными культами.  Уже  въ  раннемъ  перюде  исторической  жизни  гре- 
ческаго  народа  мы  видимъ,  что  всЬ  отправления  культовъ  сопровождались 
плясками  и  хороводнымъ  пъшемъ;  плясали  всъ  присутствукнще  и  только 
значительно  позже,  изъ  этой  массы  пляшущаго  народа,  выделились  и  обо- 
собились специальные  танцовщики  и  танцовщицы. 

Лушанъ,  который  оставилъ  наиболее  древнш  трактатъ  о  танцоваль- 
номъ  искусстве,  объясняетъ  пронсхождеше  танцевъ  такимъ  образомъ:  „Не 
слъдуетъ  предполагать", — говорить  онъ, — „что  пляска  есть  новейшее  изо- 
бретете, только  что  рожденное,  или  что  наши  предки  могли  видЪть  ея 
зарождеше.  Те,  которые  говорили  съ  достоверностью  о  происхождении 
этого  искусства,  у  достовЬряютъ,  что  оно  родилось  одновременно  съ  созда- 
шемъ  всего  сущаго  и  что  оно  столь-же  древне  какъ  Амуръ,  древнЪйшш 
изъ  боговъ". 

Отъ  догадокъ  и  легендъ  о  происхожденш  античныхъ  танцевъ,  обрати- 
лись, наконецъ,  къ  изслъдовашю  ихъ  самихъ;  скажемъ  несколько  словъ 
о  немногочисленныхъ  источникахъ,  сохранившихся  отъ  сЬдой  древности 
и  сдЬлавшихся  доступными  современному  историку  Античной  Хореграфш. 

Такихъ  источниковъ  осталось,  къ  сожалЬшю,    немного  и  ихъ  можно 
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соединить  въ  три  главный  группы:  это — вавы.  нредставллюипл,  своими 
украшешямн,  рельефныя  или  рисованныл  к])асками  изображешл  танцую- 
щихъ;  затЪмъ  произведена  п  поэшовъ  того  рлнняго  перюда,  когда  три  род- 
ственныхъ  искусства — музыка,  ноэз1я  и  пляска — Пыли  тесно  связаны  между 
соГюю,  а  иногда  и  неотделимы  другъ  отъ  друга.  Эти  лирн  честя,  трагиче- 
стя,  комичестя  и  иныл  произведешл  даютъ  намъ,  иногда,  ритмичестй, 
иногда  и  более  значительный  остов*  древнихъ  танцевъ;  достаточно,  на- 
щшмт.р'ь,  познакомиться  съ  некоторыми  песнями  греческой  поэтессы  Би- 
литисы,  жившей  въ  начал*  VI  въка  до  Р.  X.,  чтобы  убедиться  въ  важно- 
сти такого  рода  литературныхъ  документовъ.  Изъ  ея  хореграфихескияя  шъ- 
сет,  которыхъ  насчитывается  восемь,  можно  почерпнуть  очень  много  важ- 
ного, не  говоря  уже  объ  исторической  ценности,  но  о  чисто  практической, 
даже  для  современнаго  хореграфа;  въ  своемъ  мъстЪ,  мы  будемъ  подробно 
говорить  объ  атихъ  высоко  -  иоэтичныхъ  пЪсняхъ  Билитисы.  Наконецъ, 
третьимъ  источникомъ  являются  теисты-  писателей  такъ  или  иначе  затра- 
гивавшнхъ  вопросы  Хореграфш. 

Къ  сожал'Ьжю,  относительно  этихъ  послъднихъ  слъдуетъ  сказать,  что 
спещальныхъ.  цъльныхъ  шрантатовг  о  танцахъ  до  насъ  не  дошло,  а,  мо- 
жетъ  быть,  ихъ  и  не  существовало  вовсе,  за  исключешемъ  двухъ  или 
трехъ,  совершенно  незначительныхъ  для  интересующего  насъ  вопроса. 
Упоминашя-же  о  танцахъ,  въ  той  или  иной  форме,  встречаются  во  всей 
древне-греческой  литературе  и  собрать  ихъ  воедино  было-бы,  конечно, 
весьма  цъннымъ  и  желательными  трудомъ.  но,  притомъ,  исключительным!, 
по  затруднительности  в  грандюзности  такой  работы. 

Во  всякомъ  случае,  наиболее  цъннымъ  источникомъ  являются  вазы, 
на  которыхъ  занесены  неизвестными  рисовальщиками  и  ваятелями  пре- 
красно наблюденный  позы,  группы  и  фиксированные  моменты  движет й 
ташювщиковъ.  а  иногда  и  цЪлыя  хореграфическля  сцены. 

Этому  методу  нагляднаго  изучешя  являются  большимъ  подспорьем!» 
поэтическая  произведешя,  могущая  играть,  въ  данномъ  случав,  роль  есте- 
ственныхъ  коментар1евъ,  а  тексты  литературныхъ  произведен! й  —  роль 
ученыхъ  коментаторовъ.  Эти  последше  раскрываютъ  намъ  тотъ  велит' и 
смыслъ,  который  Греки  придавали  пляскамъ,  а  также  границы  и  значеше 
этого  искусства  въ  ихъ  духовной  жизни.  Они  много  распространяются  о 
могуществе  этого  прекраснаго  искусства,  о  его  божественномь  происхож- 
денш  и  воспитательно-нравственною,  значеши;  но  говорятъ  очень  мало  о 
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технике.  Кроме  того,  по  этимъ  отрывочнымъ  свЬдЪн1ямъ,  является  возмож- 
ность составить  довольно  обстоятельный  и  полный  списокъ  танцевъ 
античной  Грецш.  Но,  безъ  помощи  фигуральныхъ  изображенш  и  поэти- 
ческихъ  коментар1евъ,  этотъ  списокъ  превратился-бы  въ  мало-интересный 
и  почти  ничего  не  говорящей  каталогъ.. 

До  послъдняго  времени  это  такъ  и  было. 

Въ  1618  г.  появилась  компилятивная  работа  Ж.  Мёрз1уса,  голланд- 
скаго  филолога,  который  тщательно  собралъ  въ  алфавитномъ  порядке  все 
олова,  имъвппя,  по  его  мнТ.нпо.  отношеше  къ  греческимъ  танцамъ;  въ 
1841  г.  была  издана  въ  ЛейпцигЪ  работа  Краузе:  „СтутпазШс  шк!  А§ошзик 
с1ег  Не11епеп",  въ  которой  авторъ  тщетно  старался  реставрировать  антич- 
ную пляску  по  текстамъ  греческихъ  писателей.  Существуютъ  еще  анало- 
гичный работы  Бухгольца,  Кирхгофа,  Флаха — и  все,  весьма  малой  цЬн- 
ности. 

Что-же  касается  древнихъ  трактатовъ,  о  которыхъ  мы  упоминали 
выше,  то  знаменитъйшш  изъ  нихъ — „Д^алогъ  о  Пляске",  Луюана — не  более 
какъ  шутливая  бутада  о  древне-римской  пантомимЬ.  Еще  болЬе  древней 
является  ръчь  Либашя  „О  танцовщикахъ";  и  она  не  представляетъ  собою 
ничего  интереснаго  для  изслъдователя.  Компиляторы  и  лексикографы  сле- 
дующей за  классическою  эпохи,  каковы  Атеней,  Проклъ,  Полуксъ  и  дру- 
Г1е,  часто  принимаютъ  на  вЪру  пр1обрътенныя  ими  свъдън1я  и  противорЪ- 
чатъ  другъ  другу.  Тоже  относится  и  къ  Платону,  Ксенофонту  и  Аристо- 
телю, которые  много  распространяются  о  достоинств»  и  благодетельно- 
сти танцевъ,  но  ничего  не  говорить  о  томъ,  каковыми,  собственно,  они 
были. 

Такимъ  образомъ,  единственными  цЪннымъ  источникомъ  для  познаю  я 
Античной  Хореграфш,  является  иконограф!я  вазъ,  объясняющая  намъ  гре- 
ческую пляску  въ  пространстве*  лирическая  ритмика  даетъ  намъ  понят1е 
о  греческой  пляскъ  во  времени.  Что  яге  касается  текстов ь  писателей, 
то  они  намъ  указываютъ  на  внутреннш  смыслъ  и  значеше  того  или  иного 
рода  танца. 

Въ  1896  г.  появилось,  наконецъ,  изслъдоваше  г.  Мориса  Эмануэля — 
обширный,  ценный  и  тщательно  обработанный  трудъ  объ  античныхъ  тан- 
цахъ  Грецш.  М.  Эмануэль  впервые  взялъ  точкой  отправленш  для  своихъ 
выводовъ  иконограф1Ю  греческихъ  вазъ  и  подвергъ  ее  добросовестному  и 
всестороннему,    даже    мелочному  хореграфическому  анализу.    Его  объеми- 
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стый  томъ  представляетъ  собою  драгоценный  вкладъ  въ  истор1Ю  Хоре- 
графш  и  ни  одинъ  писатель,  занимающшся  этой  истор1ей,  отнынъ  не 
оГюйдеть  своимъ  внимашемъ  книги  Эмануэля.  Въ  этомъ  трудЬ  подверг- 
нуты обозръшю  разрисованныя  вазы  всевозможныхъ  стилей:  микенскаго, 
геометрическаго,  овосточеннаго  и  друтихъ,  начиная  съ  Х1'П  въка  до  Р.  X.; 
кромЬ  того  проанализированы  горельефы,  баральефы  и  статуи  Калаииса, 
Поликтета,  Фид1Я,  Праксителя,  Лизиппа,  такъ  называемаго  эллинскаго 
перюда  и  др. 

Выводы,  къ  которымъ  онъ  приходить,  заключаются,  главными,  обра- 
зомъ,  въ  томъ,  что,  судя  по  настойчиво  повторяющимся  въ  иконографш 
точно  охарактеризованнымъ  плясовымъ  типамъ,  древняя  Грещя  имъла 
выработанную  грамматику  Хореграфш  и  въками  установившуюся  хорегра- 
фическую  традищю. 

Действительно,  въ  началъ  сумбурное  и  неорганизованное  искусство 
танцевъ,  мало-по-малу,  складывается  въ  настоящее  пластическое  искус- 
ство, подчиненное  извьстнымъ,  опредЬленнымъ  законамъ  и  выработавшее 
извЪстный  канонъ.  Искусство  это  получило  особое  назваше — Оркестики, 
и  подъ  это  назваше  подходили  первоначальный  формы  сценическаго 
искусства,  состоявшего  изъ  танцевъ,  пантомимы,  декламацш  и  музыки; 
потомъ,  Оркестикой,  главнымъ  образомъ,  стало  называться  искусство  тЬло- 
движенш  какъ  въ  танцахъ,  такъ  и  въ  гимна стическихъ  играхъ.  ВсЪ  тЬло- 
движешя  были  систематизированы  и  раздълены  на  три  обширныхъ  руб- 
рики: танцы  въ  сопровожденш  хора,  Кубистика  или  дериваф'я  танца, 
обнимавшая  собою  прыжки,  скачки  и  перекувыркиваньп  и,  наконецъ, 
Мемвитика,  подъ  которой  подразумевались  упражнешя  юношей,  особливо 
въ  игрк  въ  мячъ  и  меташи  диска. 

Слово  „Оркестика"  было  впослъдствш  утрачено  и  заменено  мало 
соотвътствующимъ  сущности  предмета  словомъ  „Хореграф1я",  отъ,,хоросъ — 
танецъ  и  „графейо" — пишу.  По  точному  словопроизводству  Хореграф1ей 
должно  было-бы  называть  искусство  записывать  танцы,  а  не  самое  искус- 
ство танцевъ.  Но,  слово  это,  замънивъ  собою  древне-гречесшй  термпнъ 
Оркестики,  прюбрЪло  у  позднъйшихъ  писателей  полное  право  граждан- 
ства. Впервые  оно  было  употреблено  въ  „ТрактатЬ  Оркесограф1и",  при- 
иадлешавшемъ  перу  Жана  Табуро,  который  напечаталъ  свою  книгу  въ 
1588  г.,  подъ  анаграмой  Туано-Арбо;  но  въ  Хореграфш  этого  каноника 
именно    не    было    никакихъ    знаковъ,    которыми-бы  записывались  танцы; 
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запись  танцевъ  знаками— истинный  и  точный  смыслъ  слова  Хореграф1я  — 
явилась  значительно  позже;  Табуро-же,  въ  своемъ  трштатЪ,  далъ  лишь 
словесное  онисаше  танцевъ. 

Переходя  вновь  къ  предмету  нашего  очерка,  скажемъ,  что  Греки 
дълили  всЬ  искусства,  покровительствуемый  Музами,  на  двъ  болышя 
трхады:  искусства  обра  зова  тельпыя  и  искусства  изящный.  Къ  первымъ 
относились:  субъективное  искусство  Архитектуры',  субъективно-объек- 
тивное —  Живопись  и  объективное — Пластика.  Ко  второй  тр!адъ  относи- 
лись: объективное  искусство — Музыка,  субъективно-объективное—  Поэз1л 
и  объективное — Оркестика. 

Наибольшее  развитее  въ  древней  Грецш  получили  „объективный" 
искусства  Пластики:  неподвижное  Ваяше  и,  такъ  сказать,  пластика  въ  дви- 
жение— Оркестика. 

Пластичесшя  искусства  были  настоящей,  насущной  потребностью 
греческаго  народа,  истиннымъ  культомъ  котораго,  просвЪчивавшимъ  черезъ 
всъ  религиозные  культы,  было  обоготворение  красоты,  поклонеше  боже- 
ственнымъ  формамъ.  Высини  идеалъ  красоты  заключался,  конечно,  въ 
совершеннЬйшихъ  во  всемъ  м1роздаши  формахъ  человъческаго  тЬла.  Вотъ 
почему,  пластическая  искусства,  занимавппяся  изучешемъ  и  воспроизве- 
дешемъ  лиши,  движенш  и  формъ  этого  тЪла.  получили  такое  полное 
развит1е  въ  древней  Грецш  и  дали  высоше  по  совершенству  образцы, 
продолжающее  до  сихъ  поръ  очаровывать  взоръ  каждаго  истиннаго  худож- 
ника. На  этомъ  изученш  тъла  созданы  были  Скульптура,  Ваяше  и  Орке- 
стика, быстро  развившаяся,  какъ  наиболее  живое  изъ  этихъ  пластиче- 
скпхъ  искусствъ. 

По  мъръ  того  какъ  развивалась  народная  жизнь  Грецш,  развивались 
и  ея  танцы;  не  было  такого  заглохшаго  уголка,  не  было  такого  самого 
незначительнаго  событ1я,  гдъ  и  когда-бы  не  танцовали.  Танцы  изъ  хра- 
мовъ  вышли  на  площадь,  чтобы  съ  площади  войти  въ  дома  и  сдълаться 
необходимой  принадлежностью  не  только  божественнаго  культа,  но  и 
государственной,  общественной  и  семейной  жизни  античнаго  Грека. 

По  общему  закону  развнпя  Хореграфш,  смыслъ  котораго  мы  стара- 
лись выяснить  въ  предыдущей  статьъ,  танцы,  при  возникновенш  своемъ, 
нося  печать  божественнаго  нроисхождешя,  всегда  демократизировались, 
становясь  общимъ  достояшемъ  народа;  у  такого-же  нарочито  эстетическаго, 
по  натуръ  своей,    народа  какъ  Греки,  демократизащя  танца  не  могла  при- 
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нести  ему  ущерба  въ  художественной  чгистотЪ,  а  наоборот!.,  необходимо 
должна  была  расширить  ему  арену,  вывести  ИЗЪ  узкаго  храмового  круга 
на  болъе  широкое  ноле,  углубить,  усложнить,  усовершенствовать  его, 
чтобы,  въ  концъ  концовъ,  танцы  могли  достичь  значешн  настоя ща  го 
искусства  и  съълаться  сценически-эстетичеекимъ  зрълпщемъ. 

Миоической  родоначальницей  всъхъ  щенихескихг  искусств!.,  слЪдуетъ, 
такимъ  образомъ,  признать  Терисихору,  родную  сестру  Евтерпы  и  Полим- 
мш,  потому  что  изъ  древне-греческой  Оркестики,  и  только  изъ  нея  одной, 
родились  отдЪльныя  отрасли  искусствъ  —  Пантомима,  развившаяся  впо- 
слъдствш  изъ  танцевъ  Дюншмева  культа  въ  Трагед'ио,  въ  свою  очередь 
произведшую  Драму  и  Комедио;  Музыка,  развившаяся  изъ  цикла  ратмнче- 
скаго  сопровождешя  танцевъ,  и  Поэз1п,  вышедшая  изъ  хоровъ,  сопрово- 
ждавшихъ  хороводныя  пляски. 

Эпоха  наивысшаго  расцъъта  искусствъ  въ  Грецш  совпала  съ  эпохой 
наивысшаго  разцвъта  танцевъ;  танцы  вскорЪ  сделались  искусством!.,  выра- 
?кавшимъ  носредствомъ  движущейся  пластики  высошн  объективный  идеи 
греческаго  духа. 

Возвращаясь  къ  псточникамъ  греческой  Оркестики,  слЪдуетъ  заме- 
тить, что  эпосъ  Гомера  даетъ  намъ  массу  цЪнныхъ  свъдЪшй  въ  этомъ  на- 
правленш.  По  мнЬшю  одного  русскаго  ученаго,  „всякая  ръчь  о  Грекахъ, 
по  необходимости,  начинается  съ  Гомера — эпосъ  Гомера  такъ  всесторонне 
отразилъ  въ  себь  духовное  содержаше  греческаго  народа,  что  какой-бы 
вопросъ  мы  ни  поставили  изъ  сферы  исторш,  релнгш,  м1росозерцан1Я  и 
быта — на  все  можемъ  найти  у  Гомера  достаточно  полный  и  ясный  отвЪтъ". 

Слъдуетъ,  однако,  помнить,  что  гомеровское  м1росозерцаше  не  было 
первобытнымъ  и  не  охватывало  собою  всего  разнообразия  религюзныхъ 
представлешй  Грековъ,  раздЪленныхъ,  вначалЪ,  географическими  услов1ями 
страны  на  множество  мелкихъ  единицъ  самостоятельных!,  въ  политиче- 
скомъ  и  религюзномъ  отношешяхъ.  Только  впослъдствш,  вероятно  въ 
ту,  гораздо  поздньйшую  эпоху,  когда  отдЬльныя  племена  пришли  къ 
сознанио  единства,  и  объединились  въ  общихъ  духовно-релшчозныхъ  пред- 
ставлешнхъ,  отразившихся  на  пхъ  нравахъ,  обычаях!.,  культуръ  и  искус- 
ствъ, Оркестикь  явилась  возможность  сложиться  въ  нЬчто  болъе  или 
менъе  систематичное,  съ  признаками  „кодекса"  искусства.  Мы  уже  гово- 
рили, что  танцы  Грековъ  были  пластическимъ  выражешемъ  нхъ  духов- 
ныхъ    потребностей   и   дутенныхъ    днижениц    мы  увидишь  подтверждеше 
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этого  далЪе,  при  взглядЪ  на  гомеровскш  эпосъ;  вслъдств1е-же  такого 
духовнаго  значения  танцевъ  у  Грековъ,  становится,  само  по  себъ,  яснымъ, 
что  пляска  и  мимика  должны  были  находиться  въ  тЪсной  связи  и  коопе- 
рацш  другъ  съ  другомъ. 

Греки  не  могли  впдЪть  въ  танцахъ  только  способъ  развлечен!я  или 
потребность  въ  ритмическихъ  движешяхъ  и  красивыхъ  позахъ,  вызван- 
ныхъ  веселымъ  настроешемъ;  напротивъ,  во  всякомъ  оркестическомъ  дви- 
жеши,  жестЪ  и  позЪ  они  видЬлн  определенный  духовный  знаки,  а  въ 
совокупности  ихъ — символиъескш  языкг;  прежде,  чЪмъ  пантомима  успЬла 
организоваться  и  сложиться  въ  определенное,  а  позже  и  въ  самостоятель- 
ное искусство,  Греки  вырабатывали  при  всякихъ,  даже,  невидимому,  без- 
порядочныхъ  и  неритмическихъ  движешяхъ,  мимически-символическую 
азбуку,  только  впослЪдствш  сложившуюся  въ  стройную  систему. 

Разъ  выработанный  кодексъ  мимики  уже  не  измЪнялся  значительно, 
съ  течешемъ  времени,  и  не  уклонялся  ръзко  въ  сторону  отъ  избравшего 
пути:  объ  этомъ  свидЪтельствуетъ  намъ  иконография,  съ  удивительной 
постоянностью  повторявшая,  въ  течете  въковъ,  однъ  и  тЪ-же  аресты, 
позы  и  рисунокъ  танца. 

Платонъ,  Лушанъ  и  Атеней— наиболее  цънные  авторитеты  при  суж- 
дешяхъ  о  танцахъ  античной  эпохи  —  доказываютъ  намъ,  въ  унисонъ  съ 
иконограф1ей,  что  древне-греческая  Оркестика  была  искусствомъ  все  ска- 
зать при  помощи  жеста.  Однако,  изъ  сказаннаго  не  слъдуетъ  дЬлать 
вывода,  что  Оркестика,  выработавшая  свой  определенный  кодексъ,  сдела- 
лась неподвижнымъ,  застывшимъ  искусствомъ;  неизменною  осталась 
система:  внЪшнее  выражение  внутренней  сущности;  но  по  мЪрЪ  того, 
какъ  развивалось  духовное  и  религюзное  м1ровоззрън1е  Грековъ,  изменя- 
лась, развивалась  и  совершенствовалась  техника,  на  которой  отражались, 
конечно,  и  политичесше  взгляды  и  релнгюзныя  новшества  и  культурный 
нзмьнешя  быта;  но  и  параллельно  изменяясь,  техника  держалась  одного 
и  того-же  пути,  т.  е.  всегда  была  не  чЬмъ  инымъ,  какъ  символикой. 

Сила  традиции,  основанная,  отчасти,  на  религшзномъ  формализме,  была 
однако,  таковою,  что  разъ  созданный  оркестичесшй  мотивъ —жесть,  поза 
или  движете  —  переходилъ  черезъ  въка  и  могъ  быть  легко  узнанъ  даже 
въ  своемъ  значительно  изменены о мъ  виде  въ  изображенш  на  какой-ни- 
будь вазъ  гораздо  позднъйшаго  происхождешя. 

Несмотря    на    политическая    пертурбацш,    Греки    никогда  полностью 
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не  разрывали  связей  съ  прошлымъ  и  въ  этомъ  традицюнномъ  консерва- 
тизме, Сыть  можетъ,  слЪдуетъ  видеть  основу  эллинскаго  духа  и  вечное 
велич1е  ихъ  исторш  и  искусства,  которое  они  создавали,  шагъ  за  шагомъ, 
двигая  его  впередъ,  интересуясь  новыми  вЪяшями,  вводя  ихъ  въ  искус- 
ство, но  всегда  связывая  эти  новым  завоевашя  искусства  съ  накоплен- 
ными уже  богатствами  прежнихъ  традицш.  Новые  элементы,  пита  ним  с 
искусство,  укоренялись  въ  немъ  на  благопр1ятной  и  плодотворной  почве, 
давали  цвътъ  и  плодъ  и  прочно  закреплялись  въ  ней,  въ  свою  очередь, 
долгое  время  спустя,  превращаясь  въ  традиционный  фондъ.  Иначе  говоря, 
то,  что  однажды  входило  въ  Оркестику,  входило  въ  нее  съ  задатками  веч- 
ности, углубляя  и  расширяя  ея  основные  элементы.  Такимъ  образомъ, 
все  вошедипе  въ  Оркестику  жесты  имъли  конкретное  значеше;  некоторые 
изъ  нихъ  остались  въ  ней  навьки  неизменными;  другие — подверглись  не- 
значительнымъ  видоизмЪнешлмъ,  остальные  — потеряли  свое  первоначаль- 
ное символическое  значеше  и  остались  въ  искусстве  какъ  декоративные 
мотивы;  все  вместе,  однако,  образовали,  единственный  по  красоте,  немой 
языкъ  души,  который  называется  Мимикой. 

Значеше  Мимики  весьма  велико  и  заключается  въ  его  общечеловеч- 
ности.  Не  родилась-ли  первоначальная  идея  мимики  въ  те  легендарный 
времена,  когда  случилось  смЪшеше  языковъ  при  возведенш  Вавилонской 
башни?  Народы  заговорили  разными  языками  и  перестали  понимать  другъ 
друга.  Языки  стали  различны,  но  чувства,  настроешя,  желашя  и  страсти 
остались  те-же,  потому  что  душа  человека  пребывала  неизменной.  Лишен- 
ные понятнаго  дара  слова,  люди  пробовали  выразить  свои  чувства  и 
желашя  жестами  немого  языка,  одинаково  понятнаго  всемъ  и  каждому. 

Всемъ,  имевшимъ  возможность  любоваться  въ  музеяхъ  античными 
статуями,  вероятно  бросилось  въ  глаза  то  обстоятельство,  что  древше 
скульпторы  не  любили  изображать  на  лицахъ  своихъ  героевъ  сильныхъ 
страстей.  Пидеритъ,  авторъ  прекраснаго  сочинешя  о  Мимике,  говорить, 
въ  оправдаше  античныхъ  художниковъ,  следующее:  „Злоба  въ  высшей 
степени  уродуетъ  черты  лица,  придавая  имъ  зверскую  дикость,  и  если-бы 
художникъ  или  скульпторъ  нередалъ-бы  этотъ  проходящш  моментъ  въ 
его  грубой  реальной  форме,  то  его  произведете  внушило-бы  отвращеше. 
Вотъ  почему,  въ  греческой  пластике,  все  страсти  сильно  смягчены".  Но, 
въ  своемъ  стремлешн  фиксировать  въ  пронзведешяхъ  искусства  вечныя 
стороны    великаго    и    спокойнаго   человеческаго  духа,    избегая  всего  вре- 


меннаго,  наноснаго  и  скоропроходящаго,  не  имЪющаго  основнаго  значешя, 
Греки  заходили  иногда  далеко:  такъ  напримъръ,  Нюбея,  терзаясь  надъ 
трупами  погибшпхъ  дътей, — велпчайшнмъ  изъ  человъческихъ  страдашй  — 
имъетъ  почти  безмятежное,  спокойное  лицо.  Въ  этомъ  величавомъ  спо- 
койствии Греки  находили  выражеше  совершеннЪйшей  человъческой  кра- 
соты. Отсюда  понятно,  что  греческая  оркестическая  мимика  не  изобило- 
вала многочисленными  и  разнообразными  жестами  для  выражешя  нъмымъ 
нзыкомъ  человъческихъ  страстей.  Греки  внесли  въ  нее  лишь  основные 
элементы,  въчные,  непреходящее  и  всегда  пластически-красивые,  такъ 
какъ  поклонеше  красотЬ  было  настоящей  потребностью  античной  души 
Эллина. 

ВсЪ  жесты  оркестической  мимики  могутъ  быть  легко  сведены  въ 
три  отдЪла:  это  жесты  ритуальные  и  си.иво.шъесте,  жесты  обыденной 
жизни  и  жесты  декоративные  и  сцешиоес/ае. 

Изъ  наиболъе  употребительныхъ  жестовъ  перваго  отдъла,  назовем!, 
„жесть  невинности",  который  греческая  Оркестика  заимствовала  съ  Во- 
стока и  идеализировала  его.  Этотъ  символических  жестъ  употребленъ  Прак- 
сителемъ  для  его  знаменитой  Афродиты  Кнпдской;  „жестъ  возношешя 
или  обоготворешя",  съ  поднятыми  руками  и  обращенными  кверху  ладо- 
нями; „жестъ  погребальной  мимики",  который  можно  наблюдать  на  корияе- 
скихъ  вазахъ;  съ  Г  в.  до  Р.  X.,  когда  Солонъ  предписалъ  измънить  по- 
гребальные обряды,  жестъ  этотъ,  вначалъ  ритуальный,  становится  симво- 
лическимъ,  спокойнымъ  и  даже  декоративнымъ;  „жестъ  покрывала" — онъ-же 
можетъ  быть  названъ  „брачнымъ" — большого  изящества  и  благородства. 
Спокойный  и  целомудренный  вначалъ,  онъ  становится  впослъдствш  при- 
надлежностью танцевъ  куртизанокъ  и  теряетъ  свою  первоначальную  обая- 
тельную прелесть. 

Изъ  жестовъ,  заимствованным.  Оркестикой  изъ  обыденной  жизни, 
укажемъ  на  „жестъ  туники",  наиболъе  часто  повторяющейся  въ  иконо- 
графш  и  являющейся  естественнымъ  для  женщины,  облаченной  въ  длин- 
ное платье;  „атлетичесше  жесты",  „мужской  жестъ  гиматюна"  и  друпе, 
происхождеше  которыхъ  очевидно  и  ясно. 

Къ  числу  наиболъе  употребительныхъ  декоративных*  жестовъ  при- 
надлежатъ  „жесты  Афродиты  Анадюменской",  съ  закинутой  за  голову 
рукой,  „жестъ  ф1ала",  съ  руками,  символизирующими  наливаше  вина  въ 
сосудъ,  различные  округлые  жесты  рукъ  надъ  головой  и  пр. 
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Этихъ  немногочисленныхъ  примъровъ  достаточно,  чтобы  догадаться 
какъ  ими  пользовались  античные  танцовщики,  перенеся  ихъ,  посредствомъ 
мимики,  изъ  религюзнаго  культа  и  жизни  въ  искусство  танцевъ  и  видо- 
измЬняя  ихъ,  сообразно  съ  развивавшимися  потребностями  Оркестики. 

Переходя  отъ  жестовъ  къ  двнжешямъ,  мы  можемъ  замътить,  что 
оркестичесшя  двнжешя  составились  изъ  чисто  .иелашиеских*,  имъвшихъ 
эаранъе  определенную  цъль  и  выразительных*,  такъ  сказать  символ иче- 
скихъ.  Основашемъ  первыхъ  является  инстинктъ,  вторыхъ — вложенная  въ 
человъка  потребность  подражанш. 

Если-бы  человъкъ  не  былъ  одаренъ  богами  даромъ  высокаго  духа, 
то,  конечно,  этотъ  фондъ  инстинктивныхъ  и  подражательныхъ  движенш, 
свойственныхъ  въ  одинаковой  мъръ  и  животнымъ,  никогда  не  развился-бы 
въ  прекрасное  и  осмысленное  пластическое  искусство  и  никогда  эти  дви- 
жешя  не  сдълались-бы  оркестическнми,  а  остались-бы  тъмъ,  чъмъ  они 
остались  у  животныхъ:  физической  потребностью  тъла  въ  движенш. 

Высппй  даръ,  кото])ымъ  обладаетъ  человъкъ,  быстро  помогъ  ему 
ра.юбратьсл  во  всъхъ  зтихъ  безпорядочныхъ  и  некоординированныхъ  дви- 
жешяхъ,  привести  ихъ  въ  известную  систему,  организовать  и  подчинить 
ихъ  чувству  ритма  и  гармоши,  безъ  которыхъ  нътъ  и  не  можетъ  быть 
танца,  въ  настоящемъ  смысл!,  этого  слова.  Даромъ-же  ритма  и  гармоши 
нлдЪлилп  человъка  боги,  которые  и  сами  принимали  участ1е  въ  танцахъ  и 
въ  веденш  хороводовъ;  самое  слово  хоря  (/оро;)  получаетъ  начало  отъ 
слова,  обозначающего  понят!  е  „радость"  (^/ара).  Отсюда  прямой  выводъ, 
что  всъ  танцы  первобытнаго  человечества  были  лишь  мимированнымъ 
дЬйств1емъ,  и  вотъ  почему,  древие-гречесшя  пляски,  доведенный  силою 
народнаго  художественнаго  духа  до  совершенства  настоящего  искусства, 
всегда  находились  въ  связи  съ  символически-ритуальной,  а  позже  и  деко- 
ративной мимикой. 

Греческая  философхя  вполнъ  поддерживаетъ  этотъ  взглядъ  на  Орке- 
стику:  „танцы  являются  однимъ  изъ  трехъ  музыкальныхъ  искусствъ, 
обновляющпхъ  античную  эллинскую  душу,  тъсно  связанный  съ  поэз1ей 
и  музыкой,  они  принимаютъ  участ1е  въ  жизни  божественнаго  духа  и  вру- 
чены человеку  „безсмертными".  Недаромъ-же  Платонъ  сказалъ,  что 
„ритмъ — высшее  выражеже  порядка  человЬческаго  духа  —  внъдряется  въ 
него  при  посредствъ  движенш  тЬла.  и  только  при  посредствъ  танцевъ 
можно  познать  ритмъ". 
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Итакъ,  оркестическая  техника  создалась  изъ  двнжешй  естествен- 
ныхъ — хождешя  и  бъга,  которые,  только  долгое  время  спустя,  благодаря 
ритму  и  гармоник  стали  прюбрътать  характеръ  пластическихъ  движеюй, 
свойственныхъ  организованному  искусству. 

Ни  размъры  настоящаго  очерка,  ни  цълп,  преследуемый  нами,  не 
позволяютъ  намъ  подробно  останавливаться  на  техническихъ  вопросахъ 
Оркестики;  поэтому  мы  не  намЪрены  говорить  здЬсь  ни  о  положенш  рукъ, 
ногъ,  туловища  и  головы,  античныхъ  танповщиковъ,  ни  о  темпахъ  и 
отдъльныхъ  па,  съ  точки  зръшя  ихъ  возникновешя  и  развиия.  Сказан- 
ного выше  совершенно  достаточно,  чтобы  уяснить  читателю,  заинтере- 
сованному популярным*  очеркомъ  Античной  Хореграфш,  какимъ  образомъ 
возникало,  по  какимъ  законамъ  развивалось  и  какими  путями  шло  это 
искусство.  Подробный  разборъ  всъхъ  отдЪльныхъ  элементовъ,  изъ  кото- 
рьгхъ  оно  составилось,  можетъ  заинтересовать  лишь  спецдалистовъ,  кото- 
рыхъ  у  насъ,  среди  публики,  нЬтъ  совершенно,  а  среди  посвятившихъ 
себя  Хореграфш — очень  немного. 

Не  анализируя  техники  античнаго  танца,  приведемъ,  всетаки,  нисколько 
конечныхъ  выводовъ,  небезынтересныхъ  съ  точки  зрЪшя  Сравнительной 
Хореграфш. 

Такъ  называемая  у  насъ  первая  позицгя,  хотя  и  была  извЪстна 
въ  античной  оркестической  техникъ,  но  ръдко  употреблялась  греческими 
танцовщиками  и  часто  замЬнялась  позицией  съ  сдвинутыми  пятками  и  но- 
сками, совершенно  исключенной  изъ  современной  Хореграфш.  Такъ  назы- 
ваемый у  насъ  рогЪ  с1е  Ъгаз,  чисто  декоративнаго  характера,  разнообразное, 
округленное  и  изящное  положеше  рукъ,  совершенно,  невидимому ,  не  инте- 
ресовало древняго  танцовщика  и  онъ  мало  обращалъ  внимаю  я  на  округлен- 
ность этого  жеста:  онъ  часто  вытягивалъ  свои  руки  или  же  придавалъ  имъ 
рЪзкое,  угловатое  положеше.  Зато  кисть  руки  играла  большую  роль 
въ  античной  Оркестикъ,  какъ  впрочемъ,  и  до  сихъ  поръ  въ  большинстве 
современныхъ  намъ  экзотическихъ  танцахъ,  напримъръ  С1амскихъ;  поло- 
жения кисти  рукъ,  движешя  пальцевъ  отличались  удивительнымъ  разно- 
образ1емъ  и,  очевидно,  ивгЬли  какую-то  особую,  мало  намъ  теперь  понятную 
прелесть  для  древняго  зрителя.  Въ  современной  Хореграфш  кисть  руки  и 
пальцы  играютъ  почти  пассивную  роль;  красивый  изгибъ  кисти,  на  ко- 
торый въ  наше  время,  къ  сожалъшю,  мало  обращаютъ  внимашя,  служить 
лишь  заключительной  пластической  нотой  въ  общемъ  положенш  рог!  (1еэ 
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Ьгав.  Наклонъ  и  перегибъ  корпуса,  доходнвнпе  въ  античной  ОркестикЪ  до 
крайннхъ  предвлопъ,  сильно  смягченъ  въ  нашей  Хореграфш,  въ  которой 
допускается  ръдко  и  несовсъмъ  охотно;  тоже  самое  относится  къ  поло- 
женно головы.  Противуположен1е  рукъ  и  ногъ,  то,  что  называется  въ  Хо- 
реграфш „оррозШоп"  сходится  съ  усвоенными  нами  принципами.  Древте 
танцовщики,  такъ  же  какъ  и  наши,  знали  аттитюды,  дЬлали  рПёз,  с!е§адёэ, 
батманы  и  даже  гопсЬ  с1е  ^атЪез,  становились  въ  нъкоторыхъ  случаяхъ  на 
пальцы  (пуанты)  и  полупальцы  (с1ет1-рот1е). 

Изъ  отдъльныхъ  па,  перешедшихъ  изъ  греческой  Оркестики  въ  совре- 
менную Хореграф1ю,  можно  указать  на  Гоиеиё,  ]'е*,ё,  Ъа1апсё,  заи!  с!е  сЬа<:, 
аззетЫё,  антраша  и  пируэты  еп  с1еЬогз  и  еп  Дейапз;  практиковались  и  так1я 
положения,  па  и  позы,  которыя  не  приняты  нашей  Хореграф1ей,  или  же 
весьма  ръдко  въ  ней  употребляются:  таковы,  напримьръ,  скачки  на  мЪстЬ 
съ  перегнутымъ  корпусомъ,  танецъ  въ  наклонномъ  или  откинутомъ  поло- 
жен!и  корпуса,  танецъ  на  согнутыхъ  колЬнахъ,  въ  родъ  нашего  „казачка", 
танецъ  съ  сложенными  ладонями  рукъ,  и  много  другихъ. 

Все  это  относится  къ  сольнымъ  танца мъ;  что  же  касается  танцев!! 
хореграфическихъ,  иначе  говоря  групповыхъ,  то  они  существенно  розни- 
лись отъ  нашихъ. 

Прежде  всего  бросается  въ  глаза  то  обстоятельство,  что  въ  раз  йо 
с1оих  танцовщики  никогда  не  утилизировали  симетричныхъ  или  подобныхъ 
движенш;  каждый  танцовалъ  самостоятельно,  нисколько  не  заботясь  о 
совпаденш  своихъ  движенш  съ  движениями  партнера;  затъмъ,  партнеры 
никогда  не  прикасались  другъ  къ  другу,  танцовали  ди  раз  йе  сТеих  мужч1ша 
съ  мужчиной  или  женщина  съ  мужчиной,  или  женщина  съ  женщиной- 
они  не  брали  другъ  друга  ни  за  руки,  ни  за  тал1ю.  Въ  раз  <1е  1го18,  уча- 
ствукмще  руководствовались  тъмъ  же  принципомъ  самостоятельности  и 
асиметрш.  Исключеше  изъ  этого  правила  мы  видимъ  въ  оркестической 
пконографш  только  однажды,  въ  традицшнной  группъ  „Трехъ  Танцов- 
щицъ",  которыя  держатся  за  руки.  Совпадеше  и  согласоваше  движенш  гре- 
ческихъ  танцовщиковъ  наблюдается  только  въ  оркестическихъ  ансамбляхъ, 
каковыми,  прежде  всего,  являются  хоры,  т.  е.  хороводы,  пзображешя  ко- 
торыхъ  мы  видимъ  на  Акропольскомъ  барельефъ  и  на  могильныхъ  намят- 
и  и  г.  л  \ъ  въ  Руво;  то  же  совпадеше  движенш  танцующихъ  наблюдается  и 
въ  нирричесг.нхъ  пллскахъ.  Въ  этихъ  двухъ  ансамбляхъ,  одинаковость  дви- 
женш   становится    даже    нравнломъ;    наоборотъ,   въ  дюннс1евскихъ  ансам- 


бллхъ,  о  которыхъ  мы  будемъ  говорить  ниже,  правиломъ  является  скорЪе 
отсутств1е  всякой  симетрш  въ  танцахъ  и  группахъ  5  частвующихъ  и  наро- 
читая, точно  да?ке  систематическая,  безпорядочность. 

Хороводы  въ  лин1Ю— нъчто  въ  родъ  современной  „фарандоли" — ка- 
жутся самыми  излюбленными  танцами  античной  народной  Оркестики.  Хо- 
роводы въ  кругъ  тоже  были  употребительны;  ръже  водились  хороводы, 
имЪвппе  рисунокъ  квадрата.  Хороводы  составлялись  или  изъ  однихъ  муж- 
чинъ,  какъ  напримЪръ,  въ  пиррическихъ  пляскахъ  или  изъ  однъхъ  жен- 
щинъ,  какъ  въ  народныхъ  пляскахъ,  или  же,  наконецъ,  изъ  мужчинъ  и 
л^енщинъ,  входившихъ  звеньями  въ  общую  хороводную  цьпь. 

Определить  научнымъ  образомъ  время,  когда  стало  допускаться  въ  гре- 
ческой Оркестикъ  это  смЪшеше  половъ,  невозможно,  хотя  и  существу етъ 
миеическое  предаше  о  томъ,  что  совместная  пляска  мулгчинъ  и  женщинъ 
была  изобретена  Тезеемъ.  Въ  „хороводь  Тезея",  какъ  мы  наблюдаемъ  его 
въ  иконографическихъ  воспроизведешяхъ,  мужчины,  чередуясь  съ  женщи- 
нами, дерл;атся  за  руки.  Самъ  Тезей,  играя  на  лиръ,  ведетъ  хороводъ,  по 
направлешю  къ  Ар1аднъ,  которая,  видимо,  наслаждается  лицезрЪшемъ  этого 
оркестнческаго  торл;ества.  Танецъ  Тезея  есть  символическая  иллюстрация 
мива  о  ЗТинотавръ:  очевидно,  Тезей  выводить  за  руки  жертвъ  Минотавра, 
спасенныхъ  имъ  изъ  Лабиринта,  благодаря  нити  Ариадны.  Несомненно,  что 
самое  содержаше  мива  дало  матер1алъ  для  этого  танца,  быть  можетъ,  впер- 
вые примЬнившаго  смЪшеше  половъ  и  держаше  другъ  друга  за  руки, 
въ  греческой  ОркестикЬ,  не  допускавшей  ранъе  такихъ  вольностей. 

Изъ  хореграфическихъ  ансамблей,  слъдуетъ  упомянуть  еще  о  танцахъ 
вооруженныхъ  людей,  получившихъ  впослЪдствпт  характеръ  исключительно 
декоративный,  въ  нашемъ  современномъ  смысл  Ь — кордебалетный,  а  такл;е 
о  погребальныхъ  массовыхъ  танцахъ,  сводившихся  къ  символической  же- 
стикуляции; какъ  мы  уя;е  говорили,  съ  V  вЬка  до  Р.  X.,  эта  грубая  жести- 
куляция выродилась  въ  сильно  смягченную  мимику,  благодаря  законамъ 
Солона. 

Наша  современная  Хореграф1я,  заимствовавъ  изъ  античной  Оркестики 
весьма  многое,  и,  главнымъ  образомъ,  ея  основныя  начала,  ушла,  однако  же, 
далеко  впередъ,  какъ  въ  смысле  техники  танца,  такъ  и  въ  смысле  его 
эстетичности,  сообразно  съ  изменившимися  требовашями  времени  и  вкуса. 
Гречесше  танцовщики,  какъ  это  видно  изъ  вышесказаннаго,  несомнЬнно 
обладали  грамматикой  танцовальнаго  искусства,  но  грамматикой  элементар- 


нов,  мало  разработанной  въ  деталях!.,  что  позволяло  исполнителю  давать 

просторъ  своей  фантазпт.  л  часто  и  пренебрегать  еще  не  установившимися 
правилами  и  не  вполне  выработанными  (формами.  Конечно  и  темперамент»! 
нашихъ  танцовщиков*  сыгрллъ  не  последнюю  роль  т.  эволютп'и  грече- 
скаго  танца,  перешедшаго  къ  полднт.ншимт.  народпмъ.  Гротесмя  преувели- 
чешя  и  амплифпкацш  Г'рековъ  не  могли  быть  приняты  развинтимся  эсте- 
тнчесвнмъ  вкусоиъ  европейца,  который  и  отвергъ  ихъ  въ  своемъ  искус- 
стве. Греческая  Оркестика.  при  светь  исторической  перспективы,  является 
странной  смесью  сложных!,  па,  въ  роде  антраша,  пируатовъ  и  пуантовъ 
съ  грубыми,  первобытными  щнемлми  прыжков!,  и  скачконъ:  наша  же  Хоре- 
граф|я,  сделавшись  утонченным!,  сценическимъ  искусством^.,  сохранила  и 
развила  все  диижешя  и  па.  требовавппя  художественной  разработки, 
отделки  и  долгаго  практическаго  изучешя;  систематизировала  ихъ  и  ко- 
дифицировала; но  безпощадно  отвергла  все  природный,  естественный  дви- 
жем ш  человеческаго  тела. 

Очень  понятно,  что  иначе  и  быть  не  могло:  современная  Хореграф|н, 
съ  технической  точки  зретя,  имеетъ  целью  показать  пластическую  кра- 
соту человеческаго  ткла  въ  его  движеши:  техника  этого  искусства  созна- 
тельно отвергаетъ  естественный  движешя,  стараясь  преобразовать  ихъ 
въ  хореграфичесюя:  результатомъ  этого  является  утрата  танцемъ  перво- 
начальнаго  значешя  немого  языка,  мимическаго  разговора  и  птлобретеш'п 
имъ  значешя  изящнаго.  сценическаго.  скорее  декоративнаго  искусства. 
Наши  танцы  отделились  отъ  Мимики,  что  доказывается  разделеш'емъ 
амплуа  хореграфическихъ  артистовъ  на  амплуа  мимическихъ  ролей  и  амплуа 
танцовщиковъ,  въ  прямомъ  смысле  этого  слова. 

Только  въ  самое  последнее  время  замечается  тенденция  возвращеюя 
танца  къ  его  античному,  первоначальному  источнику  и  желательность  ви- 
деть въ  исполнителе  одновременно  и  танцовщика,  и  мимиста.  Въ  антич- 
ной же  Оркестике  мимика  никогда  не  отделялась  отъ  танцевъ  и  древних 
Грекъ,  предаваясь  пляске,  старался  выразить  всеми  возможными  движе- 
Н1ями  своего  тела  одушевлявшую  его,  въ  данную  минуту,  мысль.  Онъ 
мало  заботился  о  технике  и  изящном!,  способе  выра?кешя  этой  мысли, 
лишь  бы  ему  удалось  выразить  ее  точно,  ясно  и  понятно  для  зрителя. 
Въ  этомъ  отношенш,  античную  Оркестику  следуетъ  считать  выше  нашей 
Хореграфш.  так!,  какъ  она  старалась  произвести  не  только  эстетическое 
внсчатлеше    на    зрете.    НО    и   на    духъ  зрителя-,  быть  можетъ,  этимъ  вела- 


шемъ  точно  выразить  свою  мысль  и  объясняется  малая  распространен- 
ность  въ  греческой  Оркестикт.  массовыхъ  танцевъ,  въ  которыхъ  танцов- 
щикъ  чувствуетъ  себя  связаннымъ,  подчиненным!!  движешямъ  своихъ 
партнеровъ  и,  вмъстъ  съ  тъмъ,  извЪстнымъ  правиламъ  и  традшрямъ, 
въ  интересахъ  массовой  подражательности;  онъ  предпочиталъ  оставаться 
свободнымъ  и  быть  хозяиномъ  индивидуальной  подражательности.  Этому  же 
стремлешю  къ  свободе  движешй  и  индивидуальной  независимости  сль- 
дуетъ  приписать  и  отсутств1е  соприкосновешя  исполнителей  въ  оркести- 
ческихъ  раз  с!е  Деих  и  раз  йе  йгслз. 

Таковы  главнъйппе  выводы,  получаемые  изъ  изучешя  техники  антич- 
ной Оркестики,  являющейся,  по  преимуществу,  искусствомъ  индивидуаль- 
наго  подражашя. 

Ознакомившись,  вкратцъ.  съ  техникой  греческаго  танцовальнаго  искус- 
ства, мы  можемъ  теперь  перейти  къ  обзору  разнообразныхъ  танцевъ,  во- 
шедшихъ  въ  его  составъ. 

Древше  Греки  страстно  любили  это  искусство;  каждое  событ]е,  каж- 
дое торжество,  давало  поводъ  къ  оркестическому  зрЪлищу;  танцовали 
въ  храмахъ,  во  славу  боговъ;  на  площадяхъ  и  улипахъ,  во  время  процесс!й, 
въ  домахъ,  на  пирахъ  и  при  всевозможныхъ  событ«яхъ  челов-Ъческой  жизни, 
какъ  напримъръ,  свадьба,  рождеше,  похороны;  въ  лагеряхъ  и  станахъ, 
нослъ  возвращения  изъ  похода  или  передъ  выступлешемъ  въ  поле;  даже 
на  полъ  сражен1я,  какъ  Лакедемоняне,  шедпие  въ  битву  съ  плясками.  Лаке- 
демоняне, среди  всъхъ  племенъ,  населявшихъ  Элладу,  наиболее  предавались 
танцамъ.  Часто,  какой  нибудь  бродячш  флейтистъ  садился  среди  молодежи, 
которую  встръчалъ  по  дорогъ  или  въ  полъ,  и  начина лъ  играть  на  своей 
дудкъ,  отбивая  тактъ  ногами.  Молодежь  бралась  за  руки  и  исполняла  подъ 
эти  звуки  хороводную  пляску,  преимущественно  любовнаго  характера. 

вессалшцы  тоже  такъ  увлекались  танцами,  что  давали  своимъ  вы- 
дающимся людямъ  почетный  прозвища  „водителя  хоровода",  и  на  статуях!, 
этихъ  людей  дЬлали  такого  рода  надписи:  „Народъ  воздвигъ  эту  статую 
въ  честь  Илатюна,  за  его  танцы  на  полъ  сражешл". 

Въ  Аоинахъ,  этомъ  культурномъ  центръ  Эллады,  танцы  были  въ  боль- 
шомъ  почетъ  и  практиковались  въ  многочисленных!,  церемошлхъ,  во 
время  пившскихъ,  немейскихъ,  истмшскихъ  игръ,  въ  честь  дочери  Кекропса, 
въ  честь  Цереры,  Д1аны,  Вакха,  Зевса  и  другихъ  божествъ.  Танцовали 
въ   память   гражданъ,   погибшихъ  на   войнъ.   въ   честь    всевозможныхъ  со- 
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бып'й  н  случаевъ.  Танцовали  не  только  профессиональные  танцовщики. 
но  и  так1е  выдающееся  по  уму  люди,  каы,  Соврать,  который  не  находил!, 
для  себя  зазорнымъ  брать  уроки  оркестичесваго  искусства  у  знаменитых!, 
танцовщиковъ  своего  времени.  Гомеръ  непрестанно  называетъ  нанъ  ге- 
роевъ,  прославлявших!.  побьды  надъ  врагомъ  танцами.  Онъ  восхваляет!. 
Мерюна.  одного  иаъ  возлюбленных!.  Елены,  за  его  ловкость  въ  танцах!.: 
„онъ  танцовалъ  съ  такимъ  совершенствомъ.  что  прюбрЪлъ  увлжеше  не 
только  Грековъ.  но  даже  Троянцевъ". 

Въ  восемнадцатой  нт,снЬ  ,,Илл1ады"  Гомера,  находимъ  описаше  одного 
танца:  Гефестъ.  хромой  богъ,  выковалъ  Ахиллу  щить  съ  изображежемт. 
ганца,  изобрътеннаго  некогда  Дедг.ломъ,  въ  городт,  КяоссТ.,  для  прекрасной 
Ар1адны: 

„Тань  же  ГеФестъ  знаменитый  нзвнлъ  хороводь    разновидный. 
Оному  равный,  какъ  древле,  вь  широкоустроенном!.  Кноссв, 
Выдъма.гь  хитрый  Дедалъ  Лр1ад1гВ  прекрасново.юсой. 
Юноиш  тутъ  н  цвфтупця  дьиы,  жедавныя  многимъ, 
Пляшутъ,  въ  хорь  круговндпый  дюбезпо  спдетяся  руками. 
Девы  въ  одежды  льияныя  н  дегтя,  отроки  въ  ризы 
Светло  одъты  н  нхъ  чистотой  какъ  елеемъ  С1яютъ. 
Тт>хъ — в*нки  изъ  цвътовъ  прелестные  вс-бхъ  украшают!., 
Снхъ— золотые  ножи,  на  ремияхъ  чрезъ  плечо  серебристыхь, 
Пляшутъ  они,  и  ногами  искусными  то  закружатся, 
Столь  же  легко,  какъ  въ  стану  колесо  иодъ  рукою  испытной. 
Если  скуделышкъ  его  испытуетъ,  легко-ли  кружится. 
То  разовьются  и  пляшутъ  рядами,  одни  за  другими. 
Купа  селянъ  окружаетъ  пленительный  хоръ  и  сердечно 
Имъ  восхищается;  два,  среди  круга  ихъ  головоходы, 
Пъше  въ  ладъ  начиная,  чудесно  иертятсл  вь  средин*". 

(Клада,  ггг,сн.  XVIII,  ст.  590—605). 

Это  полнъйшая  и  подробнейшая  картина  греческаго  хоровода,  ко- 
торую  только  мы  встръчаемъ  у  древнихъ  писателей. 

1)1,  „Одиссеъ",  того  же  Гомера,  мы  присутствуем!,  на  торжественном!, 
празднестве,  данномъ  веакшцами  въ  честь  Одиссея,  при  двор*  Алкиноя,  и 
иолучаемъ  подробное    представление  объ  античной   торжественной  пляскт»: 

Алкнной  говоритъ  Одиссею: 

„Сидя  съ  женой  и  дьтьми  за  веселой  семейной  трапезой, 
Вспомнишь  о  доблестягь  наших  ь  н  гьхь  даровашлхъ,  какш 
Ват  отъ  отцовъ  благодатью  Зевеса  достались  въ  нас.и.дство: 
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Мы,  я  скажу,  ни  въ  кулачном*  бою,  ни  въ  борьб*  не  отличны; 
Быстры  ногамп,  зато,  несказанно   о  первые  въ  мор*; 
Любинъ  об*ды  рогкоганые,  пт.ше,  музыку,  пляску... 
„...Но  пригласите  сюда  плясунов*  ееакшскихъ,  зову  я 
Самыхъ  искуссныхъ,  нтобъ  гость  нашъ,  увидя  нхь,  моп.,  возвратяся 
Въ  домъ  свой,  тамъ  вс1>мъ  разсказать,  какъ  других*  мы  людей  превосходимъ 
Вь  плаваньи  по  морю,  въ  б*гъ   проворномъ  н  въ  пляске  и  въ  нъпьп. 
„...Судьи,  въ  народи  избранные,  девять  чнеломъ,  на  средину 
Поприща,  стропе  въ  играх*  порядка  блюстители,  вышли, 
Мъсто  для  пляски  угладнлн,  поприще  сдвлали  шире. 
„■..Справа  и  сл-вва 
Стали  цв*тупце  юноши,  въ  легкой  искусные  пляскв. 
Топали  въ  м*ру  ногами  подъ  ивеню  они;  съ  наслажденьем!. 
Легкость  сверкающих*  ногъ  заиЪчалъ  Одиссей  и  дивился. 
Лирой  гремя  сладкозвучною,  пелъ  Демодокъ  вдохновенный 
Песнь  о  прекраснокудрявой  КипрпдБ... 
„...Но  Алкппой  пове.гйлъ  Га.нонту  пдвоемъ  съ  Лаодамомъ 
Пляску  начать:  въ  ней  не  могъ  прсвосходствомъ  никто  побъдить  нхь... 
„...Легкимъ  бросаньемъ  мяча  въ  высоту  отлнчась  предъ  народом*, 
Начали  оба  по  гладкому    лону  земли  плодоносной 
Быстро  плясать;  и  затопали  юноши  въ  м*ру  ногами, 
Стоя  кругомъ,  н  от*  топота  ногъ  нхъ  вся  площадь  гремьла. 
Долго  смотръвъ,  напосл*докъ  сказа.гь  Одиссей  Алкпною: 
Царь  Ллкнной!  благороднЪйшш  мужъ  нзъ  мужей  ееакшскихъ, 
Ты  похвалился,  что  пляскою  съ  вами  никто  не  сравнится: 
Правда  твоя;  то  глазами  я  вид*лъ;  безм*рно   дивился". 

(Одиссея,  п*сн.  VIII,  ст.  243  .  .  .  384). 

Въ  той  же  „Одиссей"  находимъ  описаше  сиадебнаго  танца: 

„Чисто  омывшись,  оделись  богато,  какъ  будто  на  праздник* 
Вс*;  хороводь  учредили  рабыни;  пЪвецъ   богонравный, 
Цитру  настроив*,  глубокое  въ  них*  пробудил*  вожде.гЕнье 
Сладостных*  пъхнен  и  стройножпвой  хороводныя  пляски. 
Домъ  весь  от*  топанья  ногъ  ихъ  грем*лъ  и  дрожал*,  и  окружность 
Вся  оглашалася  пЕшемъ  звучным*  рабов*  и  служанок*; 
Всякш,  по  улиц*  шедшш,  музыку  и  п*те  слыша, 
Думал*:  решилась  свою  пировать  напос.гьдокъ  царица 
Свадьбу..." 

(Одиссея,  огьсн.  ХХШ,  ст.  141—150). 

Мы  встречаешь  у  многихъ  греческихъ  писателей,  какъ  детальный 
описашя  танцевъ,  такъ  и  различные  взгляды  на  ихъ  значеше.  Платонъ, 
напримЬръ,  очень  высоко  ставилъ  танцы,  и  въ  своей  идеальной  республик* 
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отводплъ  имъ  видное  мъсто,  какъ  предмету  образовательному  и  воспита- 
тельному, онъ  старался  найти  точный  правила,  создать  определенную 
теор1Ю.  потому  что  ему  не  хотълось,  чтобы  танцы  выродились  исключи- 
тельно нъ  забаву  и  прюбрЬлп  педобродътельный  характер!..  По  его  теорт, 
пляска  произошла  изъ  естественной  потребности  человЪка  двигаться,  61.- 
гать  и  прыгать;  но,  превратившись  въ  танецъ  въ  настоящем!.  аначеши  этого 
слова,  она  уже  требуетъ  известной  организацш  и  подчинешя  опредьлен- 
нымъ  правиламъ,  какъ  всякое  искусство.  Платонъ  старается  отыскать  су- 
щественные законы,  которым-!,  должны  быть  подчинены  танцы,  и  онъ 
находить  ихъ  два:  каденцу,  т.  е.  порядок!.,  наблюдаемый  въ  разнообраз- 
ныхъ  дви?кен1яхъ  тъла;  по  отношен! ю  ы.  авукавгь,  этотъ  порядокъ  обра- 
зует!, гармонпо;  отсюда  вывод!.,  что  танецъ  есть  союзъ  кадепцы  съ  еар- 
лютей.  По  роду  танцевъ,  Платонъ  раздЬляетъ  ихъ  на  подражательные  и 
еимнасттесте;  въ  первом!.  род/Ъ  онъ  находить  болъе  благородства  и  до- 
стоинства, если  только  подражательные  танцы  выражаютъ  высок1я  чув- 
ства Поэзш;  отъ  зтого  рода  Платонъ  ожидаетъ  прекраснаго  и.шшш  на 
человеческое  сердце  своих!,  гражданъ,  потому  что  эти  танцы  пробуждаютъ 
любовь  къ  добру  и  прекрасному.  Онъ  даже  даетъ  примъры  в  укааываетъ 
на  танцы  Куретовъ,  въ  которыхъ  исполнители  изображаютъ  вооружен- 
ш. IX!.  воиновъ;  а  также  на  лакедемонсюе  танцы  въ  честь  Кастора  и 
Полукса. 

По  Платону  вст.  танцы  должны  быть  разделены  на  диЪ  больншхъ 
группы:  I)  танцы,  имънпфе  цълью  восхвалеше  боговъ  и  героевъ  и  а)  танцы. 
имъю!Ц1е  цълью  подражать  нойнлмъ  и  воспроизводить  военный  упрая;- 
11ГНП1.  КромЬ  этихъ  двухъ  группъ,  весьма  желательныхъ  и  полезных!. 
1П.  идеальной  республике,  Платон!,  называет!,  егце  третью,  подъ  нменемъ 
„сомнительныхъ  танцевъ'",  каковы,  напримъръ.  танцы  Вакханокъ  и  ихъ 
спутниковъ,  состоящих!,  изъ  Нимфъ,  Силеновъ.  Сатировъ.  изображавшпхъ 
нетрезвыхъ  людей,  по, VI.  предлогом!.  требонашй  ролигюзнаго  культа.  Пла- 
тонъ очень  сурово  относится  къ  этой  оркестическон  группъ,  не  находя 
въ  ней  ничего  хорошего  „ни  для  мира  ни  для  войны"  и  приписывал  имъ 
огромную  порчу  нравовъ. 

Плутархъ  тоже  занимался  теорией  греческой  Оркестики,  которая  но 
его  мньшю,  состоитъ  изъ  трехъ  элементов!.:  движешл,  позы  и  демонстра- 
нт. Движеше  поп.  служить  для  измьнежл  положеюя  тЪла;  поза  —  для 
соединен^    нсЬхъ  движетй   въ  пластическую  форму   атнтюда;   демонстра- 
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щя  есть  внутренняя  сущность  танца  и  указываетъ  на  тотъ  предметъ  или 
лицо,  которымъ  подражаетъ  танцовщикъ.  Плутархъ  проводилъ  параллели 
между  поэтами  и  танцовщиками  и  находилъ  много  общаго  между  Поэз1ей 
и  Танцами,  а  также  и  между  ткми  способами,  которые  употребляются 
исполнителями  этихъ  двухъ  искусствъ. 

Мнопе  изъ  ученыхъ  и  выдающихся  людей  занимались  не  только 
теоретическими  разсуждешями  о  танцахъ,  но  и  практически  отдавались 
имъ:  Эсхилъ  и  Софоклъ,  оба  знаменитые  своими  воинскими  и  граждан- 
скими доблестями,  танцовали  публично  и  на  сценъ.  Софоклъ,  прикрытый 
маской,  взятой  имъ  у  одной  изъ  подругъ  Навзикаи,  танцовалъ  вокругъ 
трофеевъ  послЬ  Саламинской  побъды.  Гречесше  танцовщики  неръдко  на- 
значались государствомъ  на  высошя  и  отвътственныя  должности  воена- 
чальниковъ  и  пословъ,  а  затЪмъ  снова  возвращались  къ  излюбленному 
искусству;  это  и  не  удивительно,  если  .мы  вспомнимъ  высокое,  важное  и 
торжественное  значеше  большинства  греческихъ  танцевъ.  3  частники  хо- 
роводовъ  выбирались  изъ  первыхъ  и  достойнъйшихъ  гражданъ  страны. 

Мы  видимъ,  изъ  этихъ  бъглыхъ  примъровъ,  каково  было  отношеше 
лучишхъ  людей  общества  и  государства  къ  искусству  танцевъ.  Золотой 
въкъ  искусствъ  и  наукъ  въ  Грецш  былъ.  вмъстЬ  съ  тъмъ,  и  золотымъ 
вЬкомъ  Оркестики.  Ранъе,  указывая  на  значеше  античной  иконографш  для 
уразумЬшя  сущности  греческаго  танца,  мы  этимъ  самымъ  указали  какъ 
Оркестика  вл1яла  на  друНе  пластичесше  искусства  и  какъ  она  могла  отра- 
зиться въ  Скульптуръ,  Ваяши  и  Архитектуре.  Лучнпе  гречесше  скульп- 
торы работали  надъ  создашемъ  статуй  танцовщицъ  и  танцовщиков!,-,  луч- 
Ш1Я  греческ1я  вазы  раскрываютъ  намъ  покрытые  далью  въковъ  тайны 
Античной  Оркестики.  ВсЪ  эти  художественныяс  оздашя  лучше  всего  указы- 
ваютъ  на  любовь  народа  къ  искусству  танцевъ,  безъ  участ1я  которыхъ 
не  обходилось  ни  одно  торжество. 

Такое  распространеше  танцевъ  и  внимаше  къ  нимъ  художниковъ, 
писателей,  общества,  государства  и  народа  показываетъ  съ  очевидностью, 
что  танцы  греческой  Оркестики  входили  въ  плоть  и  кровь  эллинской 
жизни,  разнообразной  въ  своихъ  проявлешяхъ  и  отправлешяхъ.  Также 
разнообразны  были  и  самые  танцы. 

Для  болЬе  удобнаго  ихъ  обозрЪшя,  мы  распредЬлимъ  ихъ  по  классамъ 
и  тутъ  же  оговоримся,  что  классификацией  Оркестики  занимались  уже 
античные  писатели  и  каждый  изъ  нихъ  предлагалъ  ту  или  иную  систему. 


II, ии,  кажется  удобнее  всего  распределить  ихъ  на  сльдуюппе  классы: 

I.  Пультовые  танцы.  Они  ногу  тъ  быть  распределены  на  дн1>  группы — 
танцы  ниеологическихъ  и  нистическихъ  культовъ.  Къ  первой  группе  от- 
носятся ритуальные,  храмовые  танцы  и  нроцессшнальные  —  на  улицахъ  и 
площадях  ь;  ко  второй — танцы  нршбръвппе  особое  таинственное  значеше 
и  выдкливнпеся  въ иного  отдЪльныхъ  нистерш:  Элевзинскую,  Орфеическую, 
Дшнишен)    и  др. 

II.  Общественно-бытовые  шанцы  мы  дклимъ  на  дн!>  группы:  танцы 
воинственнаго  характера  или  Нпрричесше  и  танцы  граждансше. 

III.  Семейно-бытовые  танцы,  къкоторымъ  мы  относивгь  три  группы: 
танцы  свадебные,  погребальные  и  праздничные,  въ  смысл!,  домашнпхъ 
нировъ,  увеселенш  и  пр.  Первыя  двъ  группы,  касаюп11нся  семейной  жизни 
человека,  его  брачнаго  союза  и  сошествия  въ  Аидъ  имЬютъ  не  только  бы- 
товой, но  и  ритуально-богослужебный  характеръ. 

И".  Сцениъесюе  или  театральные  танцы  дьлятся  на  четыре  группы: 
трагические,  комические,  сатиричееше  и  лиричесюе  танцы  и  наконецъ  — 

Г.  Демократигескге  танцы,  къ  которымъ  относятся  хороводы,  народ- 
ный пляски  и  пр. 

Постараемся  дать  здьсь  кратшй  очеркъ  каждаго  изъ  этихъ  оркести- 
ческихъ  классовъ  и  группъ. 

II. 

Культовые    Танцы. 

Рази 5раз1€  античных*  культовъ.-  Хороводь  Тезея.     Танцы  Афроднтова  культа. — Культъ  Эскулапа. 

'Ганцы  культа  Артемиды:  Кар1атиды,  Пляска  ЦъломудрЦ  [оничесваяи  Мувшайская  пляски,  (Садабисъ. — 
Танцы  культовъ  Купидона,  Эвтерпы,  «[«.т^ы.  Гермеса,  Папа,  Арея,  Зевса,  Ннмфъ,  Аполлона,  Дюниса 
а'Иаллады.  —  Жизнеспособность  атвхъ  культовъ.  Мистнчесюе  культы.  —Значеше  нистерШ,  орпй  и 
экстаза.— Эдевзннсшя  таинства.     Мнвъ  о  Деметри  и  ПерсеФоан.— Церемоши  в  ритуалы  посвящешя. — 

Элевэиискаа   Оркестика.-  Оервообразъ  алдегорическаго  балета. — Критсшя  и :тва,— Культъ    Дюниса 

и  ииеъ  о  нежь. — ОрпастнческШ    характеръ  лого  культа.  —  Вакхическая  Оркестика:   танцы  Менадь  и 

Вакха .1.  и  обида    характеръ    вхъ. —  Вакхнчестл    процессш.     Гит едш,     Орфенчесгоя    гаивства  п 

нивы  объ  ОрФев. — ОрФвическая  Оркестика:  н'родулы. — Тайные  культы. 

Въ  начале  этого  очерка  мы  уже  говорили  о  томъ,  что  греческая  ре- 
лиг1я  носила  характеръ  антропоморфическаго  политеизма  и  что  генеалогия 
грсческаго  Олимпа  бы.ы  чрезвычайно  разнообразна  и  сложна.  Наиъ  при- 
ходится настаивать  на  этомъ.  Ьожествъ  у  1'рековъ  было  множество  и,  соот- 
ветственно вхъ  количеству,  множество  и  культовъ.  Отсюда  слъдуетъ,  что 


и  классъ  культовыхъ  таыцевъ  наиболее  многочисленный  оркестическимъ 
творчествомъ. 

Действительно,  по  Гезюду,  въ  началъ  существовашя  вселенной,  боги 
создали  золотое  поколъше  людехт,  не  знавшихъ  болЪзней,  старости  и  бъд- 
ств1й.  Они  были  смертны,  но  смерть  являлась  къ  нимъ  въ  видь  сладкой 
грезы  и  сна.  По  смерти  они  становились  божествами.  Сменившее  ихъ  се- 
ребряное поколъше  —  гордое  и  надменное,  и  срокъ  пребывашя  въ  жизни 
этихъ  людей  былъ  уже  значительно  короче.  За  ихъ  надменность  боги  по- 
губили ихъ,  обративъ  въ  демоновъ,  которымъ,  современные  Гезюду,  люди 
должны  были  воздавать  поклонеше  наравнъ  съ  добрыми  божествами.  Мъд- 
ное  поколъше  отличалось  воинственностью;  люди  этого  поколъшя  истре- 
били другъ  друга  и  сошли  въ  Аидъ.  Сльдующимъ  поколъшемъ  были  уже 
полубоги — герои,  сражавшееся  подъ  ©ивами  и  Троей;  Зевсъ  поселилъ  ихъ 
на  Острова  Блаженныхъ  среди  океана.  Пятое  поколъше,  современники 
Гезюда,  порочные  и  глупые  люди,  отъ  которыхъ  удалились  стыдъ  и  воз- 
мездие и  потому  ихъ  постоянно  посъщаютъ  бъдствхя. 

Людямъ  первыхъ  двухъ  ноколънш  былъ  установленъ  культъ,  какъ  и 
людямъ  четвертаго  покол  \,ш  а — полубогамъ.  Такимъ  образомъ,  кромъ  обшир- 
наго  Олимпа  главнЪйшихъ,  главныхъ  и  второ степенны хъ  божествъ,  суще- 
ствовалъ  еще  цълый  пиклъ  третьестепенныхъ  боговъ,  полубоговъ  и  ге- 
роевъ.  Кромъ  общихъ  для  всей  Эллады  боговъ  были  еще  мъстные,  тузем- 
ные покровители  данной  общины,  которымъ  не  оказалось  мъста  на  глав- 
номъ  Олимлъ. 

Вообще  слъдуетъ  замътить,  что  единой,  связной  системы  греческой 
религш,  собственно,  не  существуетъ  въ  наукъ;  признаки  и  свойства  от- 
дъльныхъ  божествъ  часто  сливаются  вмъств,  складываются  въ  одинъ  и 
несколько  миеическихъ  разсказовъ  и  приводить  иногда  къ  недоразумъ- 
шямъ;  обил1е  этихъ  одиночныхъ  разсказовъ,  не  всегда  логически-связан- 
ныхъ  между  собою,  много  способствуютъ  характеру  туманности  этой  ре- 
лигш. Несомненно  для  интересующего  насъ  вопроса  то  обстоятельство, 
что  культовъ  существовало  много,  а  сообразно  съ  этимъ  обил1емъ  куль- 
товъ  существовало  и  много  чрезвычайно  разнообразныхъ  ритуальныхъ 
танцевъ. 

Назовемъ  некоторые  изъ  нихъ,  какъ  напримъръ,  танецъ  Андрогено- 
выхъ  празднествъ,  установленныхъ  въ  честь  Миноса,  и  вспомнимъ  при 
этомъ  хороводь    Тел'я  впервые  составленный  имъ  изъ  звеньевъ    мужскихъ 


и  женских!,  исполнителей.  Танецъ  этотъ,  по  самой  своей  концешии,  при- 
надлежалъ  скорЪе  к!,  процессюнальнымъ,  такъ  г.акъ  тт.сное  помЪщеше 
храма  врядъ-ли  позволяло  вместить  въ  себъ  длинную  вереницу  хоровода, 
выходившаго,  въ  такихъ  случаяхъ,  на  площадь  и  обходившаго  улицы  го- 
рода. Танецг  Ангрисмены  былъ  посвящен!,  культу  Афродиты  и  исполнялся 
лицами  обоего  пола.  Подъ  медленный  тешгь,  выступала  молодая  дЪвушка, 
къ  ней  приближался  юноша  и  она  отъ  него  убъгала  съ  выражешемъ  пре- 
зрЪшя.  Съ  отчаяшемъ  на  лицъ,  онъ,  всетаки,  преслъдовалъ  ее  подъ  звуки 
музыки,  уже  выражавшей  смешанны  л  чувства  любви  и  раздражешя. 
Юноша  решается  совершить  м.»,1, : .  собой  насил1е:  онъ  обвязывает!»  шею 
платкомъ  и  симулируетъ  удушеже.  Тогда  дъвушка  бросается  къ  нему, 
чтобы  спасти  его,  и  эта  оркестическая  сцена  кончается  „танцемъ  взаимной 
любви":  былъ  и  другой  танецъ,  посвященный  тому-же  культу  и  называв- 
шейся Афродшпеей.  Въ  немъ  было  много  разнузданности  и  онъ  изображал!, 
въ  конкретныхъ  образахъ  сцену  страсти  и  вожделъшл.  Асклепсто.иъ  на- 
зывался танецъ,  посвященный  Эскулану. 

Культу  Артемиды  (Д1аны)  было  посвящено  наибольшее  количество 
танцевъ.  Одинъ  изъ  таковых!,  назывался  у  Лакедемонянъ  Каргатами.  Дви- 
зкешя  танцовщицъ  отличались  болыпимъ  благородствомъ  и  целомудренной 
чистотой;  дъвы  Лаконики  гордились  тьмь,  что  выучились  этому  ритуаль- 
ному танцу  у  самого  Полукса.  Лакедемонск.я  дъвы,  отличавппяся  цЬло- 
мудр!емъ  и  невинностью,  танцовали  Кар1аты  вмъстб  съ  юношами  вокругъ 
алтаря  Артемиды.  Всъ  были  совершенно  обнажены.  Елена  была  главнымъ 
украшешемъ  этого  танца;  гречесше  писатели  разсказываютъ,  что  сынъ 
Пр.ама,  во  время  исполнен. я  Еленой  Кар1аты,  возгорЬлъ  къ  ней  неукро- 
тимою страстью. 

Существовалъ  и  еще  одинъ  танецъ,  посвященный  той-же  богинь— 
танецг  Дганы.  По  мнъшю  нъкоторыхъ  писателей  „танецъ  Д1аыы"  былъ 
одновременно  и  ритуальным!.,  и  бытовымъ.  Аристоменъ,  прозванный  Мессе- 
1ПЙСКИМ!.,  встрЪтилъ  однажды,  въ  город*  Карш,  всЪхъ  дЬвушекъ  страны. 
Онь  собрались  сюда,  чтобы  чествовать  плясками  и  пЪшемъ  праздникъ  лю- 
бимой богини.  Павзашй  разсказываетъ,  что  этотъ  танецъ  вычеканенъ  на 
знаменитомъ  кольцъ  Клеарка  подъ  назвашемъ  шанца  Ка]>1атидг.  До  зако- 
нодательных!, актовъ  Ликурга,  танецъ  Д1аны  причинил!,  огромный  бьды 
странЬ.  Красивъйшая  изъ  женщшгь,  Клена  была  похищена  сначала  Тезеемъ, 
потом  ь  Парисожь;  оба   увлеклись  едо  ори  видь  ее  въ  „танцъ  Д1аны".  Плу- 
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тархъ  повЪствуетъ  о  томъ,  что  поздние,  былъ  введенъ  въ  ритуалъ  этихъ 
танцевъ  обычай  полнаго  обнажешя  женгцинъ.  Кто-то  спросилъ  у  Ликурга 
причину  этого  нововведения,  и  законодатель  отвЬтилъ:  „Это  введено  съ  тою 
цЪлью,  дабы,  исполняя  тъ-же  движешя,  что  и  мужчины,  женщины  поль- 
зовались всъмъ,  чъмъ  пользуются  мужчины:  красотою  формъ,  здоровьемъ 
тЪла,  цъломудр1емъ  и  величгемъ  духа,  а  также  для  того,  чтобы  онЬ  при- 
выкли презирать  общественные  предразсудки".  Очевидно,  что  „танецъ 
/Каны"  былъ  совершенно  аналогиченъ  „танцу  Кар1атъ",  отмеченному  нами 
выше. 

Къ  числу  свяхценныхъ  таыцевъ  принадлежитъ  и  Пляска  Цпломуд^гл, 
установленная  Ликургомъ,  какъ  культъ  богинь  Дганъ.  Эта  пляска  испол- 
нялась дъвушками  и  отличалась  скромностью  движенш,  несложностью 
па,  цъломудр1емь  жестовъ  и  грац1ею  тЬла.  Плутархъ,  описывая  эту  пляску, 
говорить:  „Всъ  лакедемонсше  танцы  имъли  въ  себъ  нЪчто,  что  въ  душахъ 
зрителей  возбуждало  страстное  желание  совершить  какой-нибудь  высокш 
и  благородный  поступокъ". 

1онихеская  пляска,  по  свидетельству  Атенея,  была  тоже  свяпгеннымъ 
танцемъ  и  въ  болыпомъ  почетЬ  у  1оншцевъ,  изобръвшихъ  ее.  При  самомъ 
ея  появлеши,  она  танцовалась  въ  честь  богини  Д1аны,  и  Горацш  сказали 
о  ней  въ  своихъ  стихахъ: 

„МоЪиз  Лосей  д.тш1е1;  югисо»  ша^ига  у1г§о". 

Къ  культу  той-же,  особенно  почитаемой  богини,  относится  и  Калабисг, 
процессюнальный  танецъ,  подъ  звуки  вокальыаго  хора. 

Д1анЬ-же  былъ  посвященъ  танецъ,  подъ  назвашемъ  Шуникшская  пляска, 
происходившая  во  время  праздника  Музъ  и  Немезидъ,  въ  воспоминание  о 
Маравонской  побъдЪ.  Эта  процессюнальная  пляска  совершалась  на  площа- 
дяхъ  и  улицахъ,  съ  большою  торжественностью.  Изъ  всЬхъ  городовъ  и 
мъстечекъ  Эллады,  больше-же  всего  изъ  Авинъ,  стекались  на  эти  праздне- 
ства толпы  народа.  Къ  воспоминашямъ  о  Марафонской  побЬдЪ  принадле- 
житъ и   Танецъ  Нелсевиды,  оркестическая  вар1ац1я  того-же  культа. 

Къ  числу  наиболее  распространенныхъ,  имъвшихъ  характеръ  исклю- 
чительно свяш,енныхъ  танцевъ,  принадлежитъ  длсмелея,  пляска  благород- 
ныхъ,  мягкихъ  и  грацюзныхъ  движешй.  Она  была  посвягцена  олицетво- 
решю  божественныхъ  дЬянш  и  тайнъ  природы  и  отличалась  строго  орга- 
низованными движешями  танцую1цихъ:  это  былъ  настоящш  хореграфи- 
ческш    танецъ    и   самое    слово,    которымъ  онъ    былъ  названъ,  выражаетъ 
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собою  „счастливый  аккорд ь  благороднаго  и  изяншаго  жеста".  Душат», 
Платонъ,  Аристофанъ  и  Нолуксъ  относятся  сь  большими  похвалами  къ 
этому  религиозному  танцу,  который  пмЬль  медленное  движеше  и  ритмъ 
въ  четыре  четверти  инолидшскаго  лада. 

Изъ  танцевъ,  носвнщенныхъ  культу  Купидона  и  Эвтерпы,  известны 
такъ  называемые  Эроншдеи,  танцовав1шесн  преимущественно  Веотшцл.ми; 
празднества  въ  честь  этихъ  божествъ  происходили  на  горЬ  Геликонь.  О 
характере  этихъ  танцевъ  не  сохранилось  никаких ь  свъдьнш.  О  Танцах* 
Флоры  (Майи)  у  древнихъ  Грековъ  также  мало  что  известно,  кромь  того, 
что  они  существовали;  только  въ  последнее  время,  благодаря  появивше- 
муся, на  французскомъ  языкъ,  переводу  ньсенъ  греческой  поэтессы  Били- 
тисы,  можно,  по  одной  ея  пЬснь  дохадываться  о  характеръ  этого  гращоз- 
наго  танца,  превратившагося,  позднъе  у  Римлянъ,  въ  крайне  разнуз- 
данную пляску,  совершенно  утерявшую  первоначальный  целомудренный 
характеръ.  Но  о  ньсняхъ  Вилитисы,  илЬющихъ  отношеше  къ  ОрпестинЪ. 
мы  скажемъ  въ  своемъ  ыъстъ.  Тапецг  Гермеса,  по  указашямъ  Лушана, 
былъ  носвященъ  Гермесу  и  символической  пантомимой  изображалъ  высо- 
К1Я  д1.;ш1я  этого  бога. 

Въ  честь  бога  Пана  танцовали  Гиларею;  празднества  Пана  произхо- 
дили  во  время  апрЬльскихъ  календъ.  Этотъ  танецъ  былъ  но. кип,  веселья, 
быстрыхъ  движешй  и  шума,  о  чемъ  свидетельству етъ  уже  самое  его  на- 
111,1111г.  Танцовщиковъ  называли  гилародами,  по  ихъ  одеждЬ,  которая  со- 
стояла изъ  длинной  Г>  I, .щи  туники.  На  головахъ  ихъ  были  золотые  вЬнкн. 
ВмЪсто  обуви  къ  ногамъ  привязывались  подошвы.  Религюзнымъ  танцамъ. 
посвнщеннымъ  культу  Арея  (Марса)  у  Сиракузцевъ  былъ  Ямбигескш  та- 
пецг, который,  судя  но  онисашлмъ  Апулея  и  Дюмеда,  носилъ  медленный 
и  торжественный  характеръ. 

Во  время  ежегодныхъ  нразднествъ,  установленных!,  въ  честь  Зевса 
и  очень  почитаемыхъ  народомъ,  танцовалась  Мемектерейя,  о  характер* 
которой  не  сохранилось  свЪдЬнш. 

Къ  культу  Нимфъ  принадлежал ь  Танецг  Нимфея,  и.мЬвшш  пасто- 
ральный  характеръ:  танцовщицы  изображали  къ  немъ  Нимфъ.  Платонъ  въ 
своемъ  сочинен ш  ,.  1)о  ]сое",  и  Ксенофонтъ  въ  „Пиръ",  очень  хвалить 
этотъ  поэтическш  священный  танецъ. 

Культу  Аполлона  посвящены  были  такъ  называемый  Оскорофейи  и 
Оеоншсквя  пляски,  имъвнпя  мегкду    собою  много  общего.  Ликургь  устано- 


вилъ  болышя  празднества  и  пляски  культу  этого-же  бога,  называвшаяся 
Панаеенейскими;  изображешя  ихъ  находятъ  на  античныхъ  греческихъ  па- 
мятникахъ;  эти  Панавенейсмя  пляски  были  и  ритуальными,  начинаясь  въ 
храмахъ  и  процессюнальными,  такъ  какъ  оканчивались  на  площадяхъ, 
улицахъ  и  даже  въ  домахъ,  во  время  пировъ: 

,, Целый  день  ахеяне  ублажали  ггЬшемъ  бога; 
Громкш  пеанъ  Аполлону  ахейсые  отроки  пили, 
Славя  его,  стреловержца,  а  онъ  веселился,  внимая". 

(Ил1ада,  1ГБСН.  I,  ст.  472). 

Мы  уже  говорили  о  корибантахъ,  куретахъ  и  дактиляхъ.  Танецъ  Ку- 
решовъ  и  Корибатновя  былъ  по  мнънио  Грековъ,  въ  большо1г  чести  у  ти- 
тановъ,  отъ  которыхъ  и  перешелъ  къ  шшъ.  Онъ  исполнялся  подъ  звуки 
флейты,  тамбуриновъ  и  треугольниковъ.  Иногда,  онъ  превращался  въ 
воинственную  пляску,  когда  исполнители  брали  въ  руки  оруж1е.  Ритуаль- 
ный же  характеръ  онъ  получаетъ  въ  своемъ  видоизмъненш,  подъ  назва- 
шемъ  Дактиля;  въ  этомъ  видЪ,  онъ  исполнялся  куретами  и  о  немъ  под- 
робно говорит!)  Атеней  въ  своемъ  „Пиръ  Мудрыхъ"  (ИЬ.  I,  сар.  X).  Иногда 
этотъ  танецъ  назывался  Корибапиией,  Его  плясали  подъ  зкуви  стиховъ, 
составленныхъ  изъ  трехъ  слоговъ  (дактиль).  По  преданхю,  онъ  былъ  изо- 
брЬтенъ  корибантами,  стражами  Зевса,  которые  исполняли  его  подъ  звуки 
ударовъ  металлическими  щитами,  чтобы  этимъ  шумомъ  отогнать  злыхъ 
враговъ  бога.  Пляска  Дапаидъ,  именемъ  которыхъ  названо  много  античныхъ 
танцевъ  греческой  Оркестики,  олицетворяла  миеъ  о  Данаидахъ.  По  Арнобу, 
одна  изъ  плясокъ  Данаидъ.  изображавшая  похищеше  Ганпмеда,  произво- 
дить на  душу  зрителя  очаровательно-грацюзное  впечатльше.  Танецъ  Дафны 
былъ  посвященъ  дочери  ръчного  бога  Пенея.  Аполлонъ,  увлекшись  ея 
красотою,  сталъ  ее  преследовать;  она  взмолилась  богамъ  о  спасеши  и  была 
обращена  ими  въ  лавръ  (Дскре).  Это  дерево  было  посвящено  Аполлону,  а 
танецъ  символизировалъ  метаморфозу  Дафны.  Эвзонш  оставилъ  эпиграмму 
на  одного  танцовщика,  отличавшегося  въ  этомъ  танцъ: 
„БарЬпет  еЬ  ШоЪет  заНаЫ*  вершив  Шйет. 
1л§пеив  ев*  ЮарЬпе.  Захеш  ев*  ШоЪе". 

О  священномъ  Танцп  Дедала  мы  уже  говорили  при  луюановомъ  опи- 
санш  щита  Ахилла,  на  которомъ  изображенъ  этотъ  танецъ,  весьма  почи- 
тавшшся  древними. 

Соединеняымъ  ьультамъ  Афродиты  и  Артемиды  посвященъ  былъ  Та- 
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нецк  Делоса,  танцоиаппмйся  на  Делосскихь  священныхъ  празднествахъ 
молодыми  девушками  знатиъйшихъ  семейств!.,  подъ  звуки  лиръ  и  флейтъ. 
Главная  его  отличительная  черта  заключалась  въ  томъ.  что  танцовщицы 
образовывали  круговой  хороводъ,  въ  которомъ  исполнительницы  держа- 
лись за  гирлянды  цвътовъ.  соединявших!!  пхъ.  Иъ  концъ  танца,  онъ  укра- 
шали этими  гирляндами  статую  Афродиты;  вслт.дъ  за  ятимъ  цереношаломъ 
пъли  гнмнъ  Артемндъ.  Наиболее  отличивпплсл  легкостью  и  грлщей  тан- 
цевъ  получали  вкнки  изъ  оливъ  и  цвътовъ.  а  иногда  и  драгоценные  тре- 
ножники. Делосскш  торжества  оканчивались,  обыкновенно,  стръльбою  въ 
цкль.  Молодые  люди  старались  стрълами  убить  голубя,  привязаннаго  къ 
верхушкъ  мачты  лентами. 

Пляска  В/)с.*/с!11к  Года  у  Грековъ  была  предметомъ  особаго  культа, 
весьма  почптаемаго,  и  носила  чисто  священный  характеръ.  ГГроисхождете 
ея  приписывается  возвращение  Вакха  въ  Элладу,  послъ  завоеважя  Индш. 
Эта  пляска  исполнялась  весною,  юношами  и  дъвушками,  украшенными 
вънками.  Танцовалп  на  поляхъ  и  въ  рощахъ.  гдЪ  исполнители,  держась 
за  руки,  окружали  деревья.  Характеръ  пляски — символическш  и  долженъ 
былъ  изображать  цЬломудр1е  первыхъ  лЪтъ  жизни  на  землЪ,  вмЬстт.  съ 
радостями  быт1я.  которыя  ожидаютъ  юношей  въ  зръломъ  возрасть. 

Ски/юворейскШ  гпаиецг,  отъ  котораго  осталось  лишь  одно  назваше, 
былъ  посвященъ  культу  Паллады,  а  священная  пляска  Гид/)офо))1и  испол- 
нялась во  время  „праздника  Выступлешя  Водъ". 

Вотъ  главнкйнне  танцы,  пляски  и  оркестичесше  празднества  эллин- 
скихъ  мивологическпхъ  культовъ  храмоваго  и  процессюнальнаго  харак- 
тера; о  весьма  немногихъ  изъ  нихъ  сохранилось  достаточно  данныхъ, 
чтобы  можно  было  безошибочно  судить  о  ихъ  оркестической  цЪнности. 
Изъ  этого  бъглаго  перечня  культовыхъ  танцевъ  мы  видимъ,  что  больше 
всего  оркестическаго  поклонешя  было  отведено  любимому  въ  Элладь 
культу  Артемиды;  танцевъ,  посвященньгхъ  этой  богинь,  было  много,  хотя 
большинство  изъ  нихъ  носило  довольно  однообразный  характеръ. 

Въ  греческомъ  религюзномъ  м1росозерцаши,  какъ  мы  уже  упоминали, 
конкретный  представлена  имъли  доминирующее  значеше,  мивологическ1е 
культы  не  были  достояшемъ  особаго  сослов1я  священнослужителей,  кото- 
рое у  восточныхъ  народовъ,  въ  концъ  концовъ,  принимало  замкнутый, 
кастическш  характеръ  и  не  допускало  при  богослужешяхъ  присутств1я 
непосвященныхъ.    Мягк1й    климатъ  и  свьтлорадостное  небо  Эллады,  весе- 
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лыя  долины  и  холмы,  покрытые  рощами,  манили  изъ  таинственныхъ  тем- 
ных!, глубинъ  храма  на  воздухъ  и  просторъ. 

Вотъ  почему  культы,  посвященные  миеологическимъ  божествам!, 
рвались  изъ  храмовъ  на  улицы  и  часто,  начинаясь  у  храмовыхъ  алтарей 
ритуальными  церемошями,  оканчивались  внъ  ихъ,  пря  участш  въ  пронес- 
С1яхъ  всъхъ  присутствующихъ. 

Не  этимъ-ли  вл1ян1емъ  широкой  общественности  объясняется  жиз- 
ненность этихъ  культовъ  и  широкое  ихъ  разнообраз1е?  Религия,  не  обо- 
собленная отъ  жизни,  не  затаенная  отъ  свъта  и  воздуха,  вполнъ  отвъчала 
радостному  духу  жизнеспособнаго  эллинскаго  народа.  Этотъ  народъ  и 
посвятилъ  ей  свои  лучтшя  эстетичесюя  стремлешя,  выражавгшяся  въ 
развитш  Оркестики  и  сдълалъ  ее  неизбъжнымъ  участникомъ  своихъ  рели- 
гюзныхъ  возэрънш. 

Тъмъ  не  менъе,  среди  миоологическихъ  культовъ,  отвъчая  потреб- 
ности человЪческаго  духа  въ  таинственности,  постепенно  образовалось 
два  мистическихъ  течешя,  превратившихся  вскорЪ  въ  настоящее  мисти- 
чесме  культы,  окруженные  таинственностью  и  мракомъ.  Непосвященные 
не  допускались  въ  глубину  храмовъ,  гдъ  происходили  эти  мистерш,  и, 
тъмъ  не  менъе,  даже  эти  обособленные  богослужения  не  могли  обойтись 
безъ  участ1я  Оркестики,  вошедшей  уже  въ  плоть  и  кровь  греческаго 
народа.  Это  были  знаменитые  Элевзинсшя  и  Дтнисьевы  таинства,  къ 
которымъ  мы  сейчасъ  и  перейдемъ. 

Слова  |1.оа77]рса  означало  „тайное  служеше".  До  настоящаго  времени, 
ученые  изслъдователи  эллинской  религш  не  сходятся  во  взглядахъ  на 
то,  какимъ  образомъ  могли  проникнуть  въ  свътлое  мивологическое  м1ро- 
воззръше  Эллады  таинственные  мистические  культы.  Однако,  Греки  очень 
почитали  ихъ  и  ТТлатонъ  говорилъ,  что  только  посвященные  въ  эти 
культы  могли  разсчитывать  на  блаженство  послъ  смерти.  Также  выра- 
жался и  Гомеръ;  его  гимнъ  въ  честь  богини  Деметры  заканчивается  сле- 
дующими словами:  „Блаженъ,  кто  созерцалъ  священный  дЪйств1я;  а  кто 
не  посвященъ  и  не  причастенъ  святымъ  таинствамъ,  тотъ  не  будетъ  имЪть 
равной  участи  по  смерти  во  мракъ  Аида". 

Отдельные  виды  мистерш  назывались  у  Грековъ— орНями,  во  время 
которыхъ  проявлялось  высшее  начало  человъческаго  духа  — экстазъ.  Ду- 
ховная сторона  мистерш  состояла  изъ  очистительныхъ  и  искупительных!, 
жертвоприношенш    и    покаяшя    въ    гръхахъ;   ритуальная — изъ  пропессш, 
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п  (.И1  и  и  танценъ,  а  также  ивъ  возбужденныхъ  экстап  ическихъ  излишеств!.. 
Конечно,  символизмъ  игралъ  значительную  роль  въ  мистических!,  бого- 
служешяхъ  и  находплъ  себъ  выражеше  въ  словахъ  и  дъяшяхъ. 

ГГроникновеше  непосвященных!,  въ  мистическш  культъ  было  вся- 
чески затрудняемо  и  допускалось  въ  норядкъ  строго  выдержанной  посте- 
пенности. Жаждавппе  сделаться  участниками  культа  делились  на  двт, 
степени:  мш-шовя,  прпнимавшнхъ  предварительное  посвящеше,  и  .-топшовг, 
когда  мистъ  уже  достигал!,  окончательная  созерцашя.  Мистаеоеами, 
то  есть  руководителями  неофитов!,  въ  мистер1нхъ,  могли  быть  шшь  наи- 
более заслуженные  энопты.  Тайны  мистерш  охранялись  весьма  строго,  а 
самое  учеше  распространялось  медленно,  путемъ  дъйств1я  и  зрълищъ,  а 
не  только  догматики. 

Мистерш  пользовались  гораздо  большим!,  уважешемъ,  чъмъ  народ- 
ные минологичесюе  культы,  которые  допускались  даже  пародировать 
на  сценах!.;  копгунственное-же  отношеше  к!,  мистическимъ  культамъ  кара- 
лось законодательством!,  весьма  строго.  АлкивЬчдъ  возбудилъ  всеобщи* 
народный  восторгъ,  когда  далъ  \оинянамъ  возможность,  послъ  долгаго 
перерыва,  совершить  процессио  въ  Элевзисъ;  и  онъ-же  былъ  впосльдствш 
обвиненъ  во  всевозможныхъ  тяжкихъ  преступлешяхъ  противъ  религш. 

Намъ  лично  думается,  что  если  миоологичесше  культы,  ставпме 
общимъ  достояшемъ  греческаго  народа,  вполнъ  отвечали  демократической 
сторонъ  эллинскаго  духа,  который  и  не  замедлилъ  широко  воспользо- 
ваться ими,  то  возникновеше  мистерш  обязано  было  аристократической 
сторонъ  человъческаго  духа,  потребовавшего  и  запросившаго  для  себя 
болъе  обособленной  религш,  доступной  лишь  для  немногих!..  Так1е  худож- 
ники въ  душъ,  какъ  Греки,  непременно  должны  были,  въ  известной  мъръ, 
обладать  эстетическимъ  аристократизмомъ  и,  быть  можетъ,  этой  насущной 
потребности  всякаго  художника,  въ  широкомъ  смыслъ  слова,  и  отвечали 
мистерш. 

Мистерш  были  трехъ  родовъ:  государственный,  установленным 
законодательством!.,  каковыми  считались  Элевзинсшя  таинства;  Эоггг/спш- 
мыя  законодательствомъ,  каковы,  напримъръ,  Дшниоевм  таинства,  и  нг- 
дозволенныл,  каковы  0рфеическ1я,  а  также  таинства  Кибелы  и  др. 

Разсмотримъ  ихь  въ  этомъ  порядке. 

Элевзинаая  таинства  происходили  ежегодно  и  совершались  въ  честь 
Деметры  и  Персефоны,  въ  Элевзисъ. 
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Деметра,  по  греческой  миеологш,  Пыла  дочерью  Кроноса  и  Реи, 
сестрой  Зевса  и  считалась  богиней  земледьл1я,  гражданскаго  устройства 
и  брака.  Въ  одномъ  изъ  гомеровскихъ  гимновъ  находимъ  миаъ  о  ней  и  о 
ея  дочери — Персефонъ.  Съ  соглашя  Зевса,  Аидъ  похитилъ  Персефону;  Де- 
метра узнала  объ  этомъ  похищеши  отъ  Аполлона,  лишь  посль  долгихъ 
и  тщетныхъ  поисковъ  дочери.  Въ  страшномъ  гнЪвЪ  ушла  она  съ  Олимпа, 
всльдств1е  чего  земля  перестала  родить.  Тогда  Зевсъ  послалъ  Гермеса  въ 
преисподнюю  за  похищенной  ГГерсефоной;  Аидъ  не  согласился  отпустить 
ее  навсегда  и,  такимъ  образомъ,  Персефона  должна  была  проводить  одну 
часть  года  у  матери,  другую — у  Аида,  въ  преисподней.  Во  времена  ея  воз- 
вращешя  къ  матери,  Деметра  дЪлала  землю  плодородной,  и  тогда  насту- 
пало лъто,  а  когда  дочь,  покидая  землю,  уходила  къ  Аиду,  наступала  зима. 
Прежде  чъмъ  вернуться  на  Олимпъ,  удовлетворенная  свидашемъ  съ  дочерью, 
Деметра  согласилась  научить  элевзинскихъ  правителей  Триптолема,  Дюкла, 
Эвмолпа  и  Келея  жертвоприношешямъ  и  таинствамъ.  Триптолемъ  былъ 
назначен!,  ею  распространителемъ  на  землъ  культа  земледьл1я.  Элевзинъ 
былъ  назначенъ  главнымъ  городомъ  деметршскаго  культа. 

Миеъ  этотъ  даетъ  намъ,  въ  поэтическихъ  образахъ,  символъ  смЪны 
временъ  года,  возрождешя  и  умирашя  природы;  элевзинскш  культъ  сде- 
лался весьма  распространеннымъ  въ  ЭлладЬ,  такъ  какъ  оеноваше  его 
коренилось  въ  земледЪльческомъ  характер*  народнаго  быта.  Персефона 
считалась  подземной  богиней,  владычицей  Аида,  ущелш  и  пропастей,  кото- 
]>ыхъ  было  много  въ  Грецш;  Персефона  является  грознымъ  божествомъ 
смерти,  на  что  указываетъ  уже  ея  пропсхождеше  отъ  Деметры— Эринш 
и  бога  Посейдона.  Элевзпнское  учеше  считаетъ  ее  сестрой  Стикса.  Самое 
сказаше  о  похищенш  ея  было  въ  подробностяхъ  разработано  посвящен- 
ными въ  элевзинсшя  и  орфеичесгпл  таинства,  а  самымъ  мъстомъ  ея  похи- 
щешя  считался  то  Океанъ,  то  Элевзисъ. 

Немного  позднъе,  въ  культъ  Деметры,  образовалось  несколько 
иное  символическое  значеше:  начало  женскаго  плодород1я:  отсюда  пошло 
значеше  Деметры,  какъ  богини  брака.  Деметра  была  предметомъ  поклонеш'я 
замужнихъ  женщинъ,  который  установили  въ  честь  ея  празднества  Тес- 
мофорш. 

Культъ  Деметры  считается  однимъ  изъ  самыхъ  древнЪйшихъ;  Геро- 
дот11  производить  его  еще  отъ  Нелазговъ  и  онъ  распространенъ  былъ  въ 
вессалш.    Аттикъ.    Беотш,  Корннвь   и  Мегаръ.  Колоссальныхъ  размъровъ 


рельефъ,  въ  аеинскомъ  музе*.,  изображаетъ  отправлеше  Деметрой  Трипто- 
лема  въ  путь,  для  распространен^  на  землъ  ея  культа.  Весеннее  празд- 
ники въ  честь  Персефоны  и  Деметры  отличались  веселымъ  характеромъ, 
а  осенше — мрачно-таинственнымъ;  изъ  этим.  послъдыихъ  и  образовались, 
вероятно,  собственно  Элевзинсшя  таинства,  а  мерные  остались  достояшемъ 
оПщественно-религюзныхъ  культовъ  „Временъ  Года"  и  „Флоры". 

Самое  отправлеше  богослужешя  было  предоставлено  въ  Элевзинскихъ 
таинствахъ  потомкамъ  древнихъ  аеинскихъ  родовъ  Эвмолпидовъ  и  Кири- 
ковъ.  Эвмолпъ  былъ  первымъ  воином!.,  пЬвцомъ  и  жрецомъ  Деметры, 
основателемъ  Элевзинскихъ  таинствъ,  какъ  Триптолемъ— ихъ  распростра- 
нителемъ.  Жречество  это  осталось  наслъдственнымъ  до  позднъйшихъ 
императорскмхъ  временъ.  Эвчолпу-же  принадлежитъ  и  сочинеше  священ  - 
ныхъ  Элевзинскихъ  гимновъ,  которые  пълись  при  посвлщеши  новообра- 
щенным.. 

Что  касается  самого  мЪста  культа,  то  Элевзисъ  —  одинъ  изъ  аттиче- 
скихъ  демовъ  —  находился  въ  цвътущей  0р1асской  долинЬ.  Это  была  не- 
зависимая община,  которою  правили  Эвмолпиды  и  Кирикиды.  По  при- 
соединены! къ  АттикЪ,  за  Элевзисомъ  оставлено  было  право  имъть  свою 
монету.  Раскопки  Аеинскаго  Археологическаго  Общества  обнаружили  въ 
Элевзисъ  развалины  святилища  и  много  весьма  цънныхъ  надписей,  озна- 
комившихъ  ученыхт.  съ  обрядовой  стороной  Элевзинскихъ  таинствъ.  Съ 
Авинами  Элевзисъ  былъ  соединенъ  „священной  дорогой",  обставленной  по 
сторонамъ  погребальными  и  иными  памятниками. 

При  элевзинскомъ  святилищЪ  находились  главные,  при  отправлешн 
таинствъ,  лица,  носивнпе  назваше  герофанша  и  1ерофаптиды.  Имъ  было 
предоставлено  право  посвящать  неофитовъ  въ  самыя  таинства.  Затъмъ, 
при  храмъ  числился  еще  дидух»  и  дадухуза  (носители  факеловъ)  и  1еро- 
керакъ — чтецъ  молитвъ  и  заклинанш.  Право  быть  посвященнымъ  принад- 
лежало лицамъ  обоего  пола,  всевозможныхъ  звашй,  общественнаго  про- 
исхождешя  и  народности;  очевидно,  объединяющимъ  стимуломъ  здъсь  слу- 
жилъ  лишь  аристократизмъ  мысли,  которому  не  могла  дать  удовлетворе- 
Н1я  общедоступная  демократическая  релтчя.  Только  преступники  и  завЬ- 
домо  порочные  люди  теряли  это  право. 

Желавний  посвящешя  выбиралъ  себъ  мистогога  изъ  Аеинянъ  и  допу- 
скался къ  присутствхю  при  Малыхъ  таинствахъ.  Къ  Великимъ  таинствамъ 
его  допускали  спустя  годъ.  Обрядъ  посвящешя  заключался  въ  принесеши 
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ыеофитомъ  жертвы,  послъ  чего,  въ  таинственномъ  и  глубокомъ  мрак!, 
ночи,  онъ  переходилъ  изъ  доступныхъ  въ  болъе  недоступный  части  храма; 
во  время  этого  перехода,  изъ  таинственныхъ  отверстш,  вырывался  ослъ- 
цительыый  св!,тъ  и  мрачные  звуки,  пугавнне  посвящаемаго.  Но  страшныя 
сцены  сменялись,  впослъдствш,  радостными.  Растворялись  внутрешия 
двери  и  посвящаемый,  при  свътЪ  факеловъ,  созерцалъ  жертвенники  передъ 
священными  статуями  богинь  и  боговъ  культа.  Такимъ  образомъ,  посвя- 
щенные переходили  отъ  ужаса  смерти  къ  радости  бьтя. 

Элевзинсшя  таинства  были  связаны  съ  аеинскими  Малыми  и  Вели- 
кими мистер1ями;  Малыя  заключались  въ  томъ,  что  участвовавние  очи- 
щались водами  Млисса*,  во  время  Великихъ  таинствъ,  отправлявшихся  въ 
мъсяцъ  БоэдромюнЬ  и  длившихся  десять  дней,  совершалось  торжествен- 
ное шеств1е  процессия  въ  Элевзисъ;  въ  первый  день  призывались,  при 
помощи  глашатаевъ,  листы;  на  второй  день  всъ  отправлялись  къ  берегу 
моря,  гдъ  и  происходили  очищешя  морской  водой  и  затъмъ  таинственные 
обряды  въ  самомъ  святилищъ  Деметры,  въ  присутствш  однихъ  только  по- 
священныхъ.  Имъ  показывалось  нъчто  въ  родъ  драматическаго  представ- 
лешя  миеа  о  Деметръ,  священные  предметы,  недоступные  взгляду  непо- 
священныхъ  и  раскрывались  тайны  культа,  можетъ  быть  предашя  или 
миеы,  неизвестные  въ  общедоступной  народной  религш. 

Элевзинская  Оркестика,  вероятно,  главнымъ  образомъ,  составляла 
часть  драматическаго  представлешя  миеа  о  Деметръ,  а,  можетъ  быть,  и 
входила  въ  самую  обрядовую  сторону  культа. 

Одинъ  изъ  современныхъ  изслъдователей  Элевзинскихъ  таинствъ, 
Францу  зскш  ученый  г.  Фукаръ,  предполагаетъ,  что  культъ  этотъ — египет- 
скаго  происхождешя  и  занесенъ  въ  Элладу  еще  въ  доисторичесшя  вре- 
мена; на  этомъ  основания,  онъ  пытается  провести  параллель  между  ритуа- 
лами египетскаго  погребешя  и  Элевзинскихъ  мистерш. 

Мы  не  будемъ  здЪсь  касаться  этого,  по  отношешю  г,ъ  литургической 
части  культа;  скажемъ  только  о  его  оркестической  сторонъ.  Э.-евзинская 
Оркестика  заключала  въ  себъ  церемошальные  марши,  торжествен  . ;:  а  про- 
цессш и  символичесгие  танцы.  Въ  одномъ  изъ  таковыхъ  участвовали  аеин- 
ск1я  дъвушки-танцовщицы,  съ  корзинами  цвътовъ  въ  рукахъ;  этотъ  так  эцъ, 
на  современномъ  намъ  хореграфическомъ  языкъ,  могъ  бы  быть  смъло  на- 
званъ  „раз  <1е  согЪеШез";  огромную  корзину  цвЬтовъ  везла  колесница,  за- 
пряженная четырьмя  быками;  ее  окружали   танцовщицы  съ  мелкики  кор- 
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иными  цвътовъ,  покрытыми  пурпурной  тканью.  Въ  корзинкахъ  этихъ 
заключались  всъ  необходимые  для  религюзной  церемоши  атрибуты.  Статуя 
богини  была  украшена  миртовымъ  вънкомъ  и  въ  рукахъ  у  нея  былъ  факелъ. 
При  трубныхъ  звукахъ  вступали  въ  храмъ  танцовщицы,  образовывая 
пъсенные  и  оркестичесше  хоры,  выражавпне  пыпемъ  и  плясками  веселее 
и  радость,  доходившле  до  восторга. 

Оркестика  Элевзинскихъ  таинствъ  является,  въ  сущности,  перво- 
образомъ  аллегорическаго  балета,  въ  современномъ  смыслъ.  На  протяжеш'и 
всей  Доантичной  и  Античной  Исторш  Хореографах,  мы  встречаемся  здъсь 
впервые  съ  организованнымъ  хореграфическимъ  нредставлешемъ.  Быть 
можетъ,  именно  Элевзинскую  Оркестику  и  слъдуетъ  признать  началомъ 
балетныхъ  представлений,  совершавшихся  подъ  сводами  храмовъ  и  носив- 
П111  хь.  въ  началъ,  священный  характеръ,  утрачивавшшся  по  мъръ  того, 
какъ  балетъ  выходилъ  изъ  храмовъ  на  площади,  а  съ  площадей  всходилъ 
на  театральные  подмостки  и  дълался  достояшемъ  народа,  иначе  говоря, 
демократизирова л  ся. 

Въ  стЬнахъ  же  храма,  онъ  строго  сохранялъ  свой  священный  харак- 
теръ и  исполнители  его  были  столько-же  оркестическими  артистами, 
сколько  и  жрецами,  такъ  такъ,  танцуя,  они  славили  божество  и  прихо- 
дили въ  акстазъ.  Страбонъ  называлъ  экстазъ — божественнымъ  вдохнове- 
шемъ:  если-бы  современный  артистъ  обладалъ  еще  таковымъ,  то  балетъ 
все  еще  сохранялъ-бы  свою  первоначальную  привлекательную  прелесть; 
обладая,  въ  наше  время,  богато  и  всесторонне  разработаннымъ  арсеналомъ 
техники  танца,  хореграфическш  танецъ  былъ-бы  чарующимъ  произведе- 
шемъ  искусства.  Экстазъ,  по  мнтлГпо  греческнхъ  писателей,  былъ  свя- 
щеннымъ  возбуждешемъ.  овладъвавшимъ  душою  и  тъломъ  и  выпажав- 
шпмся  во  внешности  двнжешями  и  видимыми  знаками,  т.  е.  мимикой. 
Экстазъ  въ  Оркестикъ  достигъ  высшего  проявления  въ  оргхастическихь 
танцахъ  ДюниЫева  культа,  къ  которому  мы  сейчасъ  перейдемъ.  Намъ 
остается  сказать  несколько  словъ  еще  о  другихъ  государственныхъ  ми- 
стер1яхъ,  каковы,  напримЪръ,  Пришс/ил  таинства  Зевса,  основанный  на 
чи.||'|  о  пребыванш  Зевса  у  Куретовъ,  на  о.  КритЬ;  эти  ммстерш  6111л и 
общедоступны.  Существовало  еще  несколько  мелкихъ,  мъстныхъ  мистерш, 
мало  инте^есныхъ,  какъ  съ  оркестической,  такъ  и  съ  ритуальной  точекъ 
зръшя. 

Культъ    Дюниса    или    Вакха    возникъ    изъ  религюзнаго  двшкешя  въ 
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пользу  этого  грознаго  бога  Вина  и  Экстаза.  Имя  бога  Дюниса  было 
известно  даже  Гомеру,  который  считалъ  его  0рак1Йскимъ,  т.  е.  чуждымъ 
Грекамъ  божествомъ,  тайнымъ  образомъ  проникшимъ  въ  страну.  Въ 
„Ил1адЬ"  (пъс.  6,  ст.  100)  находимъ  разсказъ  о  томъ,  какъ  въ  НисЪ,  царь 
©ракш,  Ликургъ,  разогналъ  острой  сЪкирой  Мэнадг,  этихъ  веселыхъ  спут- 
ницъ  веселаго  бога,  который  сопровождали  его  съ  зелеными  тирсами.  Богъ 
спасся  на  „лоно  ©етиды",  бросившись  въ  море,  а  Зевсъ,  распалившись 
гнъвомъ  на  Ликурга,  ослЪпилъ  его: 

„...  и  могучи"!  Ликургъ,  знаменитая  отрасль  Др1аса, 
Долго  не  жиль,  на  боговъ,  небожителей,  руки  поднявши. 
Некогда,  дерзкш,  напавъ  на  питательнипъ  буйнаго  Вакха, 
Ихъ  по  божественной  Ниссв  преслвдовалъ:  нимфы  Вакханки 
внрсы  зеленые  бросили  въ  прахъ,  отъ  убищы  Ликурга 
Сулицей  острой  свирепо  разимыя;  Вакхъ  устрашенный 
Бросплся  въ  волны  морск1я  и  принять  ветидон  на  лоно, 
Трепетный,  въ  ужасъ  введенный  неистовствомъ  буйнаго  мужа. 
Все  на  Ликурга  прогневались  мирно  живушде  боги, 
Кроновъ  же  сьгаъ  ослЪпнлъ  Др1атнда,  и  после  не  долгой 
Жизнью  онъ  наслаждался,  безсмертнымъ  всбмъ  ненавистный". 

По  мнъшю  русскаго  ученаго  г.  Кулаковскаго,  уже  въ  этомъ  сказанш 
чувствуется  начало  протества,  которымъ  былъ  встръченъ  этотъ  культъ 
въ  эпоху  его  распространешя  по  ЭлладЪ. 

Тъмъ  не  менъе,  бурный  культъ  Вакха  очень  привился  въ  Грецш,  не 
смотря  на  отдъльныя  гонешя;  этому  способствовали  мьстныя  услов1я 
страны,  не  говоря  уже  объ  услов1яхъ  историко-психологическихъ.  Въ 
Грецш  было  много  виноградниковъ  и  винодъл1е  было  тамъ  въ  большомъ 
развитш.  Урожай  или  неурожай  винограда  вполнъ  зависЪлъ  отъ  состояшя 
погоды;  Вакхъ  же  считался  богомъ  небесной  и  земной  влаги,  какъ  и 
богомъ  вина  и  его  дъйств1л  на  человека;  большинство  народныхъ  празд- 
никовъ  въ  честь  его  было  щнурочено  къ  тому  или  иному  занят1Ю  по 
в1шодЪл1ю.  Употреблеше  вина  свъжаго  сбора  сопровождалось,  напримъръ, 
аттическими  праздновашями,  называвшимися  Дгонисгллгщ  начало  разливки 
перебродившего  вина   совпадало    съ  афинскими  торжествами — Анестер1ями. 

Дюнисъ  считался  сыномъ  бога  Небесъ  и  грозовой  тучи,  т.  е.  богини 
Земли,  оплодотворенной  богомъ  Неба,  подъ  видомъ  ливня.  Таково  его 
первоначальное  мивическое  происхождеше;  въ  эллинизированномъ  видъ 
онъ  является  сыномъ  Семелы  и  Зевса.  Семела,  по  совъту  ревнивой  Геры, 


пожелала  видЪть  Зевса  въ  его  грозном*!»  нелнч.и;  иораженная  громомъ  и 
молн.ями,  которыми  былъ  окруженъ  Зевсъ,  она  упала  замертво.  Зевсъ 
В1»!нулъ  изъ  ея  чрева  недоношенного  ребенка  и  заключил*!»  его  въ  свое 
бедро,  послъ  чего  тотъ  родился  вторично  и  былъ  отдань  Ннмфамъ.  По 
другой  мпвологической  версш,  Вакхъ-Дюнисъ  произошел*!»  отъ  Зевса  и 
Деметры.  Въ  услуженш  у  нея  является  онъ,  иногда,  въ  Элевзисъ,  въ  по- 
священныхъ  ей  мистер»  я  хъ.  Орфейцы  называли  Вакха — Загреемъ.  По  вхъ 
сказашямъ,  онъ  былъ  разорванъ  Титанами  на  части  и  вновь  ожилъ,  когда 
Зевсъ  проглотилъ  его  сердце. 

Эти  сказашя  о  смерти  и  воскресенш  Вакха  символизируютъ  увядан|'е 
и  возрождеше  природы,  соответствующее  временамъ  года.  Ночные  празд- 
ники въ  честь  Вакха  происходили  по  всей  Грецш.  На  КиееронЬ,  еиван- 
СК1Й  царь  Ненвей,  преследовавши  эти  вакханалш  и  самого  бога  былъ  раз- 
терзанъ  Мэнадами,  впавпшми  въ  вакхичесшй  экстазъ;  въ  чпсл*ь  Менадъ 
была  и  собственная  мать  царя — Агава,  принявшая  Пенеел  за  дикаго  вепря 
и  воткнувшая  голову  сына  на  свой  зеленый  тирсъ. 

Иъ  вакхическомъ  культъ,  участницы  его  часто  впадали  въ  неисто- 
вый экстазъ  и  получили  даже  прозвитце  „неистовствукнцихъ  Мэнадъ"* 
он*Ь  разрывали  на  части  приносимых»»  въ  жертву  богу  живыхъ  живот- 
ныхъ;  въ  нъкоторыхъ  мъстностлхъ  Вакху  приносились  даже  и  человъче- 
ск.я  жертвы,  всл*Ьдств1е  чего  онъ  получилъ  назваше  Оместеса,  т.  е.  „но- 
*Ьдаюш,аго  сырое  мясо". 

По  всему  видимому,  экстазъ,  доведенный  до  послъднихъ  пред*Ъловъ 
неистовства,  составлялъ  отличительную  и  главную  черту  этого  культа, 
совершавшагося  ночью,  при  мерцаши  смоляныхъ  факеловъ  и  сопровож- 
давшихся дикимъ  шумомъ  всевозможны хь  музыкальныхъ  инструментовъ. 
Участники  двигались  въ  процесс! и,  превраидавшейся  вскоръ  въ  неиетовыя 
пляски,  кружешл  и  падешя  въ  полномъ  забытьи  на  землю.  Культъ  этотъ 
назывался  Орпей,  т.  е.  ,.д*Ьйств»емъ".  Женщины  особенно  предавались 
ему.  Для  танцовидицъ  былъ  выработаю»  особый  костюмъ:  короткая  туника 
изъ  легкой  прозрачной  ткани,  развевавшаяся  при  малЬйшемъ  двнжешн. 
иногда,  такая-же  туника  изъ  лисьихъ  шкурь;  шкура  серны,  надътая  на 
плечи,  рога  серны,  въ  видь  головного  украшешя,  развъваюш^есл  волосы  и 
зеленый  тирсъ  въ  рукахъ. 

Конечной  цълью  вакхической  оргш  былъ  экстазъ,  по  древнъйшей 
атимолопи    этого    слова — „выхождеше    души    изъ   тЪла",  По  опредълсшю 


врача  Галена,  экстазъ — кратковременное  безуше  священнаго  характера, 
во  время  которого  человЪческая  душа  имъетъ  прямое  общеше  съ  богомъ; 
она  вселяется  въ  бога  и  живетъ  съ  нимъ.  По  мнъшю  Платона,  экстати- 
чесше  люди  впитываютъ  въ  себя  самое  существо  бога.  Въ  такомъ  со- 
стоянии человъкъ  имъетъ  возможность  выйти  изъ  тьсныхъ,  ограни  чен- 
ныхъ  оболочекъ  тъла,  въ  которое  онъ  заключенъ,  и  созерцать  грядущее 
внъ  времени  и  пространства.  Г.  Кулаковскш,  въ  своемъ  интересномъ 
изслъдованш,  посвященномъ  эсхатологш  Грековъ,  говорить,  что  „грозный 
культъ  Дюниса  съ  его  орг1азмомъ  пронесся  по  Грепди  на  подоб1е  эпи^ 
демш". 

Утвердившись  въ  греческомъ  миеологическомъ  м1росозерцанш,  чуждый 
ЭлладЬ  богь,  долженъ  былъ  вскоръ  утратить  свои  ръзшя  и  крайшя 
черты  и  подойти  подъ  общую  стройную  систему  греческаго  Олимпа.  Такъ 
оно  и  случилось;  неистовства,  доходивния  до  возможности  человъческихъ 
жертвоприношенш,  совершенно  несвойственныхъ  эллинскому  духу,  вскоръ 
отпали,  но  вдохновеше,  экстазъ,  какъ  отличительный  черты  культа,  оста- 
лись въ  немъ  надолго,  прюбрътя,  художественный  оттЪнокъ.  Культъ 
Вакха  слился  вскоръ  съ  культомъ  Аполлона,  потому  что  дельфшсшй 
богъ  принялъ  отъ  Вакха  элементъ  орНазма,  сильно  смягчивъ  его.  Дель- 
фшскш  храмъ  съ  его  Оракул омъ  уступилъ  у  себя  мъсто  Дюнису,  отведя 
ему  зимше  мъсяцы  года.  И  дельфшская  Пит  я.  садясь  на  треножникъ, 
надъ  горной  трещиной,  опьяняясь  одуряющими  парами,  приходила 
въ  экстазъ,  следовательно  становилась  уже  жрицей  Вакха,  а  не  Аполлона. 

Собственно  говоря,  Элевзинсшя  таинства  зародились  подъ  вл1яшемъ 
того  ужаснаго  потрясешя,  которое  вызвалъ  въ  религюзномъ  настроена! 
Грековъ  культъ  Дюниса;  онъ  явились  противовъсомъ  ему  и  были  при- 
чиной ослаблешя  орНастическаго  и  вакханальнаго  культа.  Фанатичесте 
оригшсше  ритуалы,  въ  которыхъ  игралъ  не  малую  роль  фаллусъ,  въ 
смыслъ  символа  воспроизводительной  силы  природы,  мало-по-малу  исчезли 
и  кончили  тЪмъ,  что  сдЪлались  достояшемъ  театра.  Дишя  хоровыя  пъсни, 
пъ  которыхъ  участники  культа,  одЪтые  Сатирами,  воспЪвали  дъяшя  и 
страдашя  Дюниса,  выродились  въ  Дифирамбы,  изъ  которыхъ  образова- 
лась впослъдствш,  Трагед1Я,  давъ  жизнь  и  другимъ  видамъ  сценическаго 
искусства. 

Обратимся,  однако,  къ  Вакхической  Оркестикъ. 

Кровавый  ритуалъ  омоеагш,"  принятый  въ  культъ  Дюниса,  вызвалъ 


къ  жизни  Танец*  Неистовствующей  Мзнады;  онъ  танцовался  исполни- 
тельницей съ  сильно-запрокинутой  головой;  въ  одной  рукЪ  она  держала 
тирсъ,  въ  другой  человеческую  ногу,  оторванную  оть  тЬла;  такимъ  обра- 
зомъ,  атоть  символически  танецъ  напоминалъ  мивъ  о  ДюнисЪ  Загреъ, 
расчлененномъ  Титанами.  Видоизмененная  омоеапя,  занимавшаяся  расчле- 
неш'ем)!  звърей.  въ  ночныхъ  вагреевыхъ  торжествахъ,  послужила  мотивомъ 
къ  подобному  же  Танцу  Мэнады  с»  Кинжало.иг.  Танцы  сг  фаллусоли, 
начинавплеся  съ  символическихъ  дЪйствш,  превращались,  въ  дальнейшем-», 
течеши,  въ  оргит,  преследовавшая  слишкомъ  реальный  цъли  и  объ  нихъ 
лучше  всего  умолчать.  Вскоре  эти  танцы  уступили  мъсто  Пляска .иг.  Вак- 
ханок* вокругъ  жертвеннаго  алтаря  или  въ  отсутствш  его,  или  же,  нако- 
нецъ,  вокругъ  предполагаема™  алтаря.  Что  касается  оркестической  тех- 
ники вакхическихъ  плясокъ,  то  существенной  чертой  въ  ней  является 
преувелигете,  за  пределы  истинной  художественности,  движешй  и  позъ 
танцующихъ;  исполнители  утрачиваютъ,  во  время  танца,  всякое  чувство 
мъры  и  изящества.  Заимствуя  эти  движешя  и  позы  изъ  основъ  Античной 
Оркестики,  подъ  влвяшемъ  орНастическаго  настроешя  и  экстаза,  они  ампли- 
фицируютъ  и  совершенно  извращаютъ  ихъ,  иногда  до  полной  неузна- 
ваемости. 

Затъмъ  остается  упомянуть  о  торжественныхъ  процесс1Яхъ  въ  Дю- 
ниНевыхъ  мистер1яхъ.  ТТроцессш,  о  которыхъ  намъ  не  разъ  уже  пришлось 
упоминать,  были  весьма  разнообразны  въ  Античной  Оркестикъ,  тъсно  свя- 
занной съ  вопросами  того  или  иного  культового  ритуала.  Но  все  онК 
были  подчинены  ритму  гимновъ  и  известному,  выработанному  традищями, 
порядку,  на  что  указываютъ  намъ  однообразно  монотонно  повторяюгщеся 
ряды  оркестпческихъ  фигуръ  въ  иконографш.  Только  Вакхигестл  Про- 
цесащ  быть  можетъ,  и  бывавшая  въ  начали  шеств1я  организованными, 
быстро  утрачивали,  въ  дальнЬйгнеиъ,  всякш  порядокъ  и  становились 
орпастическими.  Каждый  танцовщикъ  и  каждая  танцовщица  действовали 
самостоятельно,  и  врядъ-ли  подчиняли  или  могли  подчинить  свой  акстазъ 
требовашямъ  ритма,  метрики  или  какой-либо  традицюнной  организации 
ТТоятому  Дюнипевы  процессюнальные  танцы  не  имъютъ  настоящаго 
оркестическаго  значешя;  часто  они  носили  назваше  Антеистереи  и  Вак- 
хиликг,  танцовавшихся  подъ  дотие  звуки  систръ,  тамбуриновъ  и  кнмна- 
ловъ,  а  также  Дгонисш,  симулировавшихъ  состояше  опьянен1я  со  всеми  его 
послъдств1ями,  Ниссщ  по  имени  гор.  Ниссъ,  Эпифалосс»,  Итифаллося  и  др. 
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Вс-Ь  они  танцовались  мужчинами  въ  особыхъ  костюмахъ,  состоявшихъ 
изъ  бълой  туники  съ  фюлетовыми  рукавами;  поверхъ  надевалась  еще 
тонкая  шерстяная  туника,  спускавшаяся  до  самыхъ  пятокъ.  Изображая 
пьяныхъ  поклонниковъ  Вакха,  танцовщики  путались  въ  складкахъ  этой 
туники.  Головы  ихъ  были  повиты  цвътами.  Иногда  эта  пляска  исполня- 
лась лизюдами — мужчинами,  изображавшими  танцовщицы  Атеней  увъряетъ, 
что  эпикуреецъ  Дюгенъ  влюбился  въ  одного  изъ  такихъ  лизюдовъ.  Фал- 
ликонь  танцовался  въ  честь  Вакха  и  исполнители  одевали  на  себя  изобра- 
жеше  фаллуса;  филконары  носили  это  изображеше  на  остр!ъ  длинной 
пики  и  покрывали  .ища  масками  изъ  древесной  коры;  они  носили  маке- 
донск1я  туники  и  сопровождали  пляски  пЪшемъ  вакхическихъ  гимновъ; 
впослЪдствш,  когда  вакхмческш  культъ  сдълался  достояшемъ  сцены, 
этотъ  танецъ  превратился  въ  комическш. 

Послъ  слит1я  Дюнис1евскаго  культа  съ  культомъ  Аполлоновымъ,  по- 
явился танецъ  Ги.инопеЫя,  посвященный  Вакху.  Атеней  оставилъ  намъ 
описаше  его.  Танецъ  Гимнопедш  исполнялся  юношами  и  состоялъ  изъ 
грацюзныхъ  движет  и  и  позъ;  въ  Лакоши,  Гимнопед^я  была  излюблен- 
нымъ  танцемъ  въ  честь  Вакха  и  Аполлона,  подъ  звуки  вокальнаго  хора, 
состоявшаго  изъ  людей  зр^лаго  возраста  и  старцевъ.  Корифеи  были 
украшены  вънками  изъ  пальмовыхъ  вътвей.  ВсЬ,  даже  поюгще,  принимали 
въ  немъ  участ1е.  Старики  начинали  пъше  словами: 
„Мы  были  тоже  молоды  и  бодры..." 

Имъ  отвечали  люди  зрълаго  возраста: 

„Мы  молоды  и  бодры  ныеи  и  можемъ  это  доказать". 

Хоръ  юношей  подхватывалъ,  танцуя: 

„А  мы  такими  станемъ  и  будемъ  лучше  васъ". 

Но  если  Дюнипевы  таинства  и  были,  въ  началъ,  терпимы  государ- 
ственными установлешями,  даже  допускались  ими  какъ  эпидемическш 
культъ,  съ  которымъ  было  чрезвычайно  трудно  бороться,  то  Орфеичестя 
таинства,  непосредственно  связанный  съ  миоами  о  ДюнисЬ  и  являвппеся 
тайными  собрашями  замкнутаго  сообщества,  немедленно  вызвали  противъ 
себя  строжайнпя  преслъдовашя. 

Къ  нимъ  мы  теперь  и  обратимся. 

Миеъ  объ  Орфеъ — также  врашйскаго  происхождешя.  Орфей  счи- 
тался сыномъ  ерашйскаго  царя  Эагра,  бога  рЪки,  и  Каллюпы,  первой  изъ 
дочерей  Зевса  и  Мнемозины,  „музы   нрекрасноголосой",  покровительницы 
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пъвцовъ  и  эпической  иоэзш,  и  жилъ  оиъ  въ  догомеровск^л  времена.  Орфеи' 
т.-шъ  чудно  игралъ  на  лиръ,  что  дигне  звъри  выходили  изъ  чащъ  и  слъ- 
довали  за  нимъ,  очарованные;  деревья  и  скалы  приходили  въ  дин. I. пне 
Существовало  весьма  популярное  сказаше  о  спускъ  Орфея  въ  аидъ,  за 
женой  Евредикой.  Въ  вонцъ  концовъ,  потерявъ  Евредику,  онъ  скитался 
въ  одиночестве,  чуждаясь  женщинъ  и  перенеся  свои  чувства  на  юношей. 
Орфей  участвовалъ  въ  походъ  Аргонавтовъ  и  усмирялъ  море  звуками  своей 
лиры;  снмплегады  останавливались,  услышавъ  эти  звуки,  да  такъ  и  оста- 
лись навсегда  прикованными  къ  скаламъ;  Орфей  усыпилъ  Дракона,  охра- 
нявшего Золотое  Руно.  Существуетъ  вар1антъ,  по  которому  Орфей  былъ 
сыноп,  Аполлона  и  организаторомъ  Аполлонова  культа;  умеръ  онъ  отъ 
безысходной  тоски  по  Евредикъ;  по  другимъ  сказашямъ,  онъ  былъ  растер- 
занъ  Мэнадами  за  пренебрежете  къ  Вакхическому  культу;  онъ  убили 
Орфея  тирсами,  растерзали  его  трупъ;  голову  и  лиру,  брошенныя  ими 
въ  море,  отнесло  къ  Либосу.  на  которомъ  въ  г.  Антиссъ — воздвигли  Орфею 
жертвенникъ.  Еще  по  другому  преданно,  Орфей  убитъ  мол  шей  Зевса  за 
то,  что  раскрылъ  людямъ  священный  таинства.  Сборники  гнмновъ  въ  честь 
Дюниса  приписывались  Орфею,  въ  действительное  существоваше  котораго 
глубоко  върили  орфеишт.  Ономакритъ,  жившш  въ  Аоинахъ,  считался 
авторомъ  орфеическихъ  гимновъ. 

Орфеики  стремились  проводить  обряды  Вакхическаго  культа  въ  жизнь 
и  дать  имъ  практическое  значеше.  Въ  этомъ  культ*  выдвинулись  идеи 
духовнаго  очищешя,  аскетизма  и  свободы  отъ  земной  гръховностп.  Чело- 
вЪкъ,  будучи  созданъ  изъ  злого  начала,  чтобы  вернуться  къ  богу,  частью 
пребывающему  въ  немъ,  обязанъ  совершить  рядъ  подвиговъ  очнщешя, 
къ  которому  приводить  воздержаше.  Воздержаше  же  ведеть  къ  освобож- 
дешю  души  изъ  рабства  тъла.  Смерть  не  освобождаетъ  отъ  этого  рабства 
или  освобождаетъ  лишь  на  время;  душа  совершаетъ  „кругъ  необходимости" 
переселяясь  въ  друпя  тъла.  Средствомъ  освобождешя  долженъ  былъ 
л  питься  Орфензмъ;  люди,  ему  посвященные,  пребываютъ  по  смерти  въ  обще- 
стве боговъ,  проводятъ  время  въ  ппрахъ;  непосвященные  — въ  грязи,  а 
враги  культа— въ  несказанным,  ужасахъ.  Переходъ  души  изъ  тъла  въ  тъло. 
заканчивается,  наконецъ,  полнымъ  очпщешемъ  и  переселением!,  ел  въ  цар- 
ство боговъ,  на  луну  и  звъзды.  Выйти  изъ  оковъ  земного  существовали — 
цЬль  человеческой  жизни  и  только  освобожденная  душа  можетъ  побт,- 
дить  Смерть, 


ГГосвященнымъ  въ  таинства  запрещалось  ъсть  мясо  и  бобы;  предпи- 
сывалось носить  только  бЪлыя  одежды;  умершихъ  заворачивали  въ  льня- 
ныя  одежды.  Мистерш  орфеиковъ  происходили  въ  Элевзисъ  и  Фл1унтъ. 
Орфеическое  учеше  породило  много  развътвлешй  и  создало  пульты  Де- 
метры,  Гекаты  и  др. 

Ритуальный  церемоши  и  таинственный  священнодЬйств1я  орфепче- 
скаго  культа  остались  мало  выясненными.  Есть  основаше  предполагать, 
что  большая  часть  Дюниыевой  Оркестики  перешла  къ  Орфеикамъ,  въ  смяг- 
ченномъ,  въ  своихъ  крайностяхъ,  видъ.  При  орфеическихъ  храмахъ,  какъ 
и  при  мяогихъ  другихъ,  жили  такъ  называемый  ьеродулы,  свлщенныя  тан- 
цовщицы, и  античная  иконографш  часто  изображаетъ  ихъ  въ  оркестиче- 
скихъ  позахъ,  въ  спепдальномъ  костюмЬ,  заставляющемъ  предполагать, 
что  онъ  обязаны  были  отдаваться  Орфеикамъ  за  принесенный  жертвопри- 
ношешя.  Головы  ихъ  были  украшены  чъмъ-то  въ  родЬ  корзинъ,  расши- 
ряющихся къ  верху  и  были  сдъланы  изъ  тростника,  вътвей  или  же  изъ 
остроконечныхъ  пальмовыхъ  листьевъ;  туника  геродулъ  была  чрезвычайно 
коротка  и  ноги  ихъ  совершенно  обнажены;  грудь  оставалась  неприкрытою 
и  только  неширокш  поясъ  понрывалъ  бедра.  Эти  1еродулы  всегда  изобра- 
жены въ  иконографш  стоящими  или  танцующими  на  „полупальцахъ": 
очевидно  это  положение  было  ритуальнымъ  въ  ихъ  мистическихъ  танцахъ. 

Изъ    другихъ    тайныхъ    культовъ.    въ    честь    Котито,    КиПелы  и  пр. 

почти  невозможно  извлечь  никакихъ  указашй  на  роль,  которую  въ  нихъ 

играла  оркестика. 

Ш. 

Общественно  и  Селсейно-Бытовые   Танцы. 

1)  Общественно-Бытовые  Танцы.  Ппррпчесюя  пляски:  массовыя  и  сольныя.  —  Характеръ  Пиррвческой 
Оркестики  у  Аеинянъ,  Лакедемонцевъ  и  Спартанцевъ. — Двойственный  характеръ  Ппррической  пдяски — 
бытовой  и  священный.  —  Главнт>Й1шя  Пиррическ1Я  пляски-  Кпроношя,  Нпокрема,  Мемфптическал 
пляска  и  др.  —  Пнррнческое  непстовство.  —  Нропсхождеше  Пиррнческой  пляски  и  обычный  косткмгь 
нспо.шителец.  —  Причины  развнт!Я  общеетвенно-бытовыхъ  тапцевъ.  —  Двлеше  ихъ  иа  группы.  —  Два 
взгляда  на  обнажеше  въ  антпчномъ  искусств*,  по  поводу  такъ-называемыхъ  непристойныхъ  танцевъ. — 
Праздничные  танцы  для  прославлен1я  боговъ. — Земледвльчесшя  пляски. — Настирали  и  Буколики. — 
Хороводы. — Игры  п  развлечетя:  Кубистнка,  Ожерелье  п  др.  —  Танцы  въ  память  псторическихъ 
событий.  —  Непристойные    танцы.  —  Танцы    воспптательнаго    характера.  —  Танцы    неизвъттнаго    про- 

исхождегая. 
1)  Семейно-Бытовые  Танцы.  ПроФессюнальиые  псполнпте.ш. — Двойственный  характеръ  танцевъ  частнаго 
быта. — Свадебныя  пляски,  по  Ксено*онту. — Значеше  свадебныхъ  плясокъ,  по  Гезюду. — Ритуальная 
свадебная  пляска,  по  Гомеру. — Погребальные  ритуалы  и  танцы:  Анестерш,  Титра,  мимнчесюя  сцены 
плакальщицъ. — Застольная  Оркестика. — Типъ  торжественной  пляски. — Комосъ  и  комедгя. — Сатиросъ, 
Симиосъ  и  Пляска  Лапнеовъ. — 1ошйская  пляска  п  др. — .Д)апзе5   <1е  $ос1е(:ё". — Танцы  рабовъ. 

На    этомъ    мы    и    закончимъ    этотъ   краткш  обзоръ  священныхъ  или 

культовыхъ   танцевъ  древней  Эллады  и  перейдемъ  къ  общественно-быто- 
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вым-ь,  распадающимся  на  дек  группы:  танцы  военнаго  быта  и  граждан- 
скаго,  или  чисто  общественнаго;  объ  группы  довольно  тьсно  связаиы 
между  собою,  потому  что  сами  граждане  охотно  участвовали  въ  воинствен- 
ныхъ  танцахъ. 

Воинственные  танцы  носили  общее  назваше  Пирригеских»;  пирриче- 
СК1Й  танецъ  есть  точное  воспроизведете  эволюцш  нападешя  и  защиты, 
которымъ  приданы  оркестичестя  формы  и  видоизмънешя.  Танцы  эти. 
благодаря  употребляемой  въ  ннхъ  военной  бутафорш  —  луки,  стрълы, 
щиты  и  шлемы — носили  преимущественно  блестяще-декоративный  харак- 
теръ  и  были  весьма  разнообразны  по  многочисленнымъ  и  сложнымъ  по- 
замъ  и  движешямъ,  входпвшихъ  въ  ихъ  хореграфическш  составъ. 

Пиррическле  танцы  были  массовые  и  сольные;  первые  были,  по  пре- 
имуществу, ритмическими  эволющями,  весьма  сложными  и  мудреными; 
вторые  являлись,  скоръе,  мимическими  дЬйств1ями,  состоявшими  изъ  бъга, 
кружешя,  скачковъ,  падешй  на  колъна  и  чрезвычайно  разнообразныхъ 
движенш  рукъ  и  корпуса,  символизировавшихъ  оркестическую  борьбу. 

Часто  въ  пиррической  иконографш  можно  наблюдать  и  рае  <1е  с1еих — 
изображавшее  борьбу  двухъ  воиновъ;  массовые  же  пирричесше  танцы 
близко  подходили  къ  хороводамъ  съ  военными  атрибутами,  и  въ  этихъ 
хороводахъ,  исполнители  отступали  отъ  излюбленнаго  греческой  Орке- 
стикой  основного  принципа — самостоятельности  сольныхъ  движенш:  здЬсь 
они  были  подчинены  ритму  и  опредЪленнымъ  правиламъ,  такъ  какъ  под- 
ражали организованнымъ  военнымъ  эволющямъ.  Имъя,  съ  одной  стороны, 
связь  съ  танцами  гражданско-бытовымн,  съ  другой — Пиррическая  Орке- 
стика  близко  подходила  къ  священнымъ  танцамъ  и  принимала  культовой 
оттЬнокъ,  какъ  напрнмъръ  въ  военныхъ  торжествахъ  Авинъ;  напротивъ, 
.Ьткедемонцы  придавали  ей  чисто  воинственный  характгръ.  У  Спартан- 
це въ  же,  Пиррическая  Оркестика  была,  скорЬе,  просто  сокращенным!, 
г.урсом-ь  войны  и  служила  къ  ней  подготовлешемъ — чъмъ-то  въ  родъ  гим- 
настическихъ  упражненш,  съ  цълью  укрЪплешл  организма  воиновъ.  Только 
Ашшяне  сдЪлали  изъ  Пиррической  Оркестики  излюбленное  ими  блестящее 
художественное  зрълище. 

Изъ  пиррнческихъ  плясокъ,  дошедшихъ  до  насъ,  извъстны  слъдующЁя: 
./попался,  лакедемонскш  танецъ,  представлявшш  большую  аналопю 
съ  Гимнопед1ей  или  пляской  обнаженныхъ  дьтей,  о  которой  Атеней  го- 
воритъ  въ  своемъ  „ПирЬ  Мудрыхъ"  (НЬ.  I,  сар.  XIV);  вооруженный  танецъ 
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Критянъ  Берекинтакел:  онъ  исполнялся  съ  оруяиемъ  въ  рукахъ,  во  славу 
матери  боговъ,  и  имълъ  культовый  оттънокъ;  Кироно.шя,  подъ  именемъ 
которой  известно  было  много  различныхъ  танцевъ  вомнственнаго  харак- 
тера; Кирономш  были  въ  большой  чести  у  древним.  Грековъ  и  вызывали 
восторженный  похвалы  зрителей  и  писателей  древности,  каковы  напри- 
мъръ  Ксенофонтъ  и  Гиппократъ.  Это  были  сольные  танцы;  исполнитель 
мимпровалъ  борьбу  среди  хаоса  битвы.  Кирономш  не  замедлили  перейти 
впослЪдствш  на  театральный  сцены,  на  которыхъ  и  продолжали  пользо- 
ваться полнымъ  успъхомъ.  Эноп.ил — пиррическш  танецъ,  о  которомъ,  кромт» 
назвашя,  не  осталось  никакихъ  свЪдт.шй,  такъ  же  какъ  и  о  лаконскомъ 
танцъ  Эливефирга  и  Олломаыи,  танцевавшейся  со  щитами,  отъ  чего  она 
и  получила  свое  назваше.  Ппорке.ии — одинъ  изъ  сомнительныхъ  по  роду 
танцевъ;  одни  писатели  считаютъ  его  трагическимъ,  друпе — пиррическимъ, 
третьи — составной  частью  многихъ  военныхъ  танцевъ.  Атеней  говоритъ, 
что  оркестичесшя  движет  я  Ипоркемы  были  медлительны  и  носили  вы- 
ражение торжественности.  Лакедемонцы  танцовали  ее  подъ  звуки  вокаль- 
наго  и  инструментальнаго  хора,  держась  за  руки. 

У  вракшцевъ  существовала  несложная  пиррическая  пляска,  подъ 
назвашемъ  Калобризлюсъ;  исполнители  были  вооружены  и  старались  ме- 
чами производить  звонъ.  Калестесъ — танецъ  вопновъ  съ  кувшинами,  часто 
оканчивавшиеся  ръзкими  диижешяаш,  а  иногда  и  настоящим-!,  побоищемъ 
не  въ  мъру  воодушевившихся  исполнителей.  Ксенофонтъ  очень  одобряетъ 
Карлойю,  воинственный  танецъ,  благородный  по  своимъ  движешямъ,  тан- 
цовавшшся  со  щитами  и  луками. 

Изъ  пиррическихъ  плясокъ  миеологическаго  происхождешя,  особен- 
ной извъстностыо  пользовалась  такъ  называемая  Мемфштиеская,  изобре- 
тенная по  миеологическому  предашю,  Аеиной-Палладой.  Исполнители 
были  вооружены  съ  ногъ  до  головы  и  движешя  ихъ  изображали  нападете 
и  защиту.  Ликургъ  узаконилъ  раздЬлеше  Мемфитическихъ  плясокъ  съ  це- 
лями педагоги ческаго  ихъ  вл1яшя  на  юношество,  на  двЪ  части:  Гилшопед/'я 
или  танцы  дътей  и  Эпоттлся—  танцы  взрослыхъ.  Исполнялись  онЬ  на 
незастроенныхъ  городскихъ  площадяхъ  и  состояли  изъ  двухъ  оркестиче- 
скихъ  хороводовъ  — младшихъ,  по  возрасту  участвующихъ,  и  старшихъ. 
Часто  сопровождались  они  чтешемъ  поэтическихъ  произведешй,  возбуж- 
давшихъ  своими  высокими  мыслями  танцующихъ,  которые  бросали  другъ 
въ  друга    стрЪлами   и    укрывали    отъ  нихъ    лъвую  сторону  тЬла  щитами. 
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Некоторые  древше  писатели  усматривали  въ  технике  Мемфнтпческихъ 
плясокъ  четыре  части:  „поднзмъ"  —  очень  быстрое  движеше  ногъ;  „ксе- 
фиамъ"—  симулящя  борьбы  и  уклонешл  оть  направлеинаго  удара;  „скачки 
и  прыжки" — изображавппе  вэлЬзаше  на  крутизну  или  перенрыгиванье 
черезъ  ровъ  и,  наконеп/ь  „тетракона" — родъ  карре,  вслъдъ  за  построешемъ 
котораго,  вся  Мемфптика  оканчивалась  маршемъ. 

Пиррическимъ  танцемъ  была  пляска  Огтоп.юн1л>  исполнявшаяся  подъ 
звуки  лиры;  зта  пляска  была  любимымъ  времяпрепровождешемъ  молодежи, 
которая,  радостно  окружая  лирника,  съ  увлечешемъ  отдавалась  воинствен- 
ному танцу.  Пирвима — танецъ,  назначеше  котораго  было  наводить  ужасъ 
на  непр1ятеля  и  Подис.иосг,  которому  воздають  больппя  похвалы  гречесше 
писатели;  оба  эти  танца  остались  почти  невыясненными,  съ  точки  зръшя 
Оркестики,  точно  также  какъ  и  При.шда,  цитируемая  Гомеромъ  и  Кал  ли- 
махом'ь,  который  упоминаетъ  о  ней  въ  одномъ  изъ  аевсовыхъ  гимновъ. 
О  Скголюхш,  танцъ  изображавшемъ  воинственную  борьбу  человека  съ  тЬ- 
н/1)ш,  осталось  тоже  чрезвычайно  мало  свЪдънш,  какъ  и  о  двухъ  другихъ 
танцахъ  съ  обнаженными  мечами — Скифизлт  и  Телезетъ.  БолЬе  извъстенъ 
ппррическш  танецъ  Оерл<астприся,  который  Атеней  называетъ  „неисто- 
вымъ".  Танцовщики  съ  обнаженными  до  плечъ  руками,  потрясали  длин- 
ными мечами  и  топорами,  подъ  ритмичесше  звуки  флейтъ.  Этотъ  танецъ 
не  слъдуетъ  смЪшивать  съ  Кибустезой  и  Ксифизлюсолп;  въ  вермастрисЪ, 
танцовщики  низко  наклоняли  головы,  дЪлали  черезчуръ  вольные  жесты, 
спутывали  свои  длинные  волосы,  кусали  обнаженный  руки  и  ранили  сами 
себя  мечами  и  топорами;  при  видЬ  а.е  текшей  изъ  ранъ  крови,  впадали 
въ  „пиррическое  неистовство".  Въ  Танцтъ  Титанов*  изобра?калась  борьба 
съ  ними  и  победа  надъ  этими  полу- людьми,  полу-богами.  Во  ©ракш,  по 
свидетельству  Атенея,  славился  еще  танецъ  Трантрося. 

Вотъ  всЬ  болъе  или  менъе  извЪстные  въ  Оркестикъ  ппррпчесвдя 
пляски.  Прототипъ  этихъ  плясокъ,  отъ  котораго  онъ  получили  и  общее 
свое  назваше,  изобретешь,  по  предашямъ,  ГГирромъ.  Друтче  изслъдователн 
указываклгь  на  то,  что  ппррическш  танецъ  былъ  исполненъ  впервые 
Ахнлломъ,  во  время  погребальнаго  ритуала  надъ  Патрокломъ;  мнопе  при- 
писываютъ  его  вознлкновеше  Критянамъ,  которые  вообще  отличались 
воинственностью  передъ  другими  племенами,  населявпхими  островъ.  Обще- 
принятымъ  одклшемъ  въ  пиррическихь  пляскахъ  были  короткая  и  легкая 
куртка,   доходившая    до  колънъ,  стянутая  по  талш  поясомъ;  сандалш  или 
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кожаныя  подошвы,  въ  видъ  обуви,  и  то  или  другое  орудие,  въ  качестве 
атрибутовъ  танца.  Темпъ  пиррическихъ  плясокъ  обыкновенно  начинался 
въ  три  четверти  и  оканчивался  въ  двъ. 

ГГирричесшя  пляски  были  выражешемъ  только  одной  стороны  обще- 
ственнаго  быта — воинственной.  Общественная-же  жизнь  древнихъ  Грековъ 
была  весьма  развита,  съ  самыхъ  даже  отдаленныхъ  апохъ  ихъ  историче- 
скаго  существовашя.  Опять  таки,  главными  двигателями  въ  широкомъ  раз- 
витии общественности  несомненно  были  естественныя  географическая  и 
климатичесшя  услов1я  страны.  Грека  тянуло  на  воздухъ  изъ  его  дома;  онъ 
былъ  страстный  поклонникъ  природы  и  связалъ  ее  даже  съ  своими  въро- 
вашями,  религией  и  обрядностью.  Природа  Эллады  съ  ея  мягкими  крас- 
ками, массою  свъта,  нъжными  лишямн  холмовъ,  эстетически  образовала 
душу  античнаго  Грека  и,  въ  свою  очередь,  эстетические  запросы  его  духа 
находили  первоначальное  удовлетвореше  въ  созерцанш  природныхъ  красотъ. 

Мы  уже  видели  какое  значительное,  по  своему  объему  и  смыслу,  мъ- 
сто  занимали  танцы  во  всъхъ  правлешяхъ  эллинскаго  духа;  не  было 
уголка  жизни,  не  заполненнаго  ими.  Очень  естественно,  что  и  обществен- 
ные танцы  были  въ  большомъ  распространении  въ  ЭлладЬ. 

Эти  танцы  распадались  на  несколько  группъ;  танцовали  во  время 
общественныхъ  праздниковъ,  въ  честь  боговъ,  героевъ  и  въ  воспоминаше 
историческихъ  событш;  танцовали  по  поводу  земледъльческихъ  событш: 
сбора  винограда,  наступлешя  весны  и  пр.;  танцовали  ради  забавы  и  раз- 
влечешя,  устраивая  общественныя  игры;  наконецъ  образовывали  и  воспи- 
тывали дЬтей  танцами. 

Среди  общественныхъ  танцевъ  были  и  непристойные — съ  современной 
точки  зрЬшя,  конечно,  съ  точки  зръшя  Христ1анства,  которое  не  терпъло 
обнажешя  и  покрыло,  впослъдствш,  человеческое  тЬло  длинными  и  гру- 
быми одеждами;  съ  точки  же  зръшя  языческой,  съ  точки  зръшя  Эллина, 
считавшего  человЬческое  тЪло  выспшмъ  проявлешемъ  пластической  кра- 
соты лиши  и  формъ,  ничего  не  было,  быть  можетъ,  непристойнаго  въ 
символическихъ  изображешяхъ  физической  жизни  человека.  Вообще, 
вопросъ  объ  обнажеши  въ  древне-греческомъ  пластическомъ  искусствЬ, 
къ  которому  такъ  сурово  относилось  Христ1анство  и  до  сихъ  поръ  про- 
должаетъ  относиться  современное  буржуазное  общество,  требовалъ-бы  для 
своего  правильнаго  разрЪшешя,  болье  объективнаго  отношешя  и  болъе 
правильной  исторической  перспективы. 
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Танцы — несомненно  искусство  языческое;  исполнитель  танца  есть,  не 
больше  не  меньше,  какъ  статуя  въ  движенш;потребностьЭллинавъсозерцаши 
пластической  красоты  была  причиною  обнажешя  статуи;  та-же,  очевидно, 
причина  действовала  в!>  стремлении  облегчить,  укоротить,  а  иногда  и  вовсе 
уничтожить  тяжелый  костюмъ,  который,  при  благодатномъ  климатЬ  Гре- 
пш,  былъ  скоръе  уступкою  лицемърно-добродътельной  стыдливости,  чъмъ 
насущной  потребностью  жизненныхъ  условш.  Если  онъ  былъ  необходим!, 
въ  холодное  время  года,  во  время  непогоды  или  знойнаго  солнца,  то  для 
танцевъ  являлся  лишь  стъснешемъ,  которое  териЬлось  въ  силу  уже 
усвоенной  привычки.  По  всякому,  однако,  поводу,  при  малкйшей  возмож- 
ности, Греки  старались  освободить  танцовишковъ  и  танцовщицъ  отъ  этого 
добродътельнаго  прикрьтя  пластической  красоты,  которая,  сама  по  себЪ, 
была  уже  Добродетелью,  потому  что  была  Красотою. 

Намъ  трудно  помириться  съ  этой  простой  мыслью,  потому  что  кли- 
матъ  и  продолжительная  христ1анская  культура  выработали  въ  насъ  тра- 
диц1ю  тщательно  укрывать  свое  тъло.  Но  когда  мы  съ  удовольств1емъ, 
лишеннымъ  всякаго  оттЪнка  непристойности,  смотримъ  на  произведешя 
скульптуры  или  живописи  и  созерцаемъ  обнаженное  человЬческое  тъло 
въ  статуЬ  или  на  картинъ,  то  нами  руководить,  конечно,  та  искра  языче- 
скаго  духа,  которую  не  могли  искоренить  въ  человеческой  природЬ  ни 
проичавпнеся  тыслчелътхя,  ни  насиловаше  культуры,  ни  усвоенные  нами 
взгляды  на  прилич1е  и  нравственность.  Передъ  Эллинами  красота  явля- 
лась обнаженною  и,  конечно,  ни  въ  одномъ  изъ  нихъ  не  возбуждала  ли- 
цемърнаго  стыда.  По  обнаженной,"во  время  „элевзинскаго  очшцешя",  Фринъ, 
Пракситель  создалъ  свою  Афродиту,  а  Апелесъ,  по  обнаженному  человъку — 
своего  Эндимюна:  два  величайшихъ  въ  м1рЬ  образца  пластическаго  искус- 
ства. 

Перейдемъ,  однако,  къ  обозръшю  общественно-бытовыхъ  танцевъ  по 
группамъ,  какъ  мы  ихъ  классифицировали  выше. 

Объ  общественныхъ  празднествахъ  до  насъ  дошли  свъдъшя  изъ  ли- 
тературы и  иконографш.  И  Гомеръ,  и  Атеней,  и  много  другихъ  писателей 
даютъ  описаш'е  этихъ  празднествъ,  а  иконограф1я,  начиная  съ  VII  в.  до 
Р.  X. — ихъ  изображеше. 

Греки,  во  время  этихъ  празднествъ,  не  только  заставляли  танцовать 
ирофесе'юнальныхъ  исполнителей,  но  и  сами  охотно  принимали  участ1е  нъ 
танцахъ,  когда  веселились  на  общественныхъ  торжествах!.. 
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Празднества  ихъ  были  разнообразны  и  установлены  для  чествовашя 
всевозможныхъ  божествъ.  На  празднике  въ  честь  Дгоксуровг.  т.  е.  близне- 
цовъ  Кастора  и  ТТолукса,  которые  считались  дътьми  Леды,  символизиро- 
вавшими разсвътъ  и  сумерки,  а  также  утреннюю  и  вечернюю  звЪзду, 
исполняли  Анакего,  смъсь  танцевъ  и  ритмическихъ  игръ.  Сиракузцы  уста- 
новили чествоваше  бога  войны  общественными  празднествами  и  исполняли 
на  нихъ  Ямбшескую  пляску  священнаго  характера.  Дюмедъ  и  Апулей 
описываютъ  ее,  въ  своихъ  сочинешяхъ,  говоря,  что  движешя  исполните- 
лей были  медленны  и  величавы. 

Много  общественныхъ  танцевъ  было  посвящено  Аеинъ,  таковы  на- 
примЬръ  Аттутерш,  Скироворг'и,  Прока  ристерш;  послъднш  танецъ  имълъ 
цЪлью  праздновать  перюдъ  завязи  плодовъ  послъ  цвътешя;  его  исполняли 
на  поляхъ,  у  поднож1я  статуи  богини.  Изъ  танцевъ,  посвященныхъ  Зевсу, 
нпзовемъ  очень  популярные  танцы  Дгосеонаевъ.  получившихъ  назваше  по 
имени  установленныхъ  празднествъ  и  Мел/актерш,  ежегодно  привлекавшее 
множество  участникокъ  и  зрителей.  Въ  честь  Деметры  танцовались  Прое- 
розш  во  время  посъва  сЪмянъ.  Участники  въ  гимнахъ  вымаливали  у  богини 
милости  для  будущей  жатвы.  Гераклу  посвященъ  былъ  танецъ  Каллилшкг. 
изображавшей  его  побъду  надъ  Церберомъ. 

Весьма  разнообразны  и  многочисленны  были  такъ  называемый  „зем- 
ледЬльческ.я  пляски",  т.  е.  танцы,  установленные  на  общественныхъ  тор- 
жествахъ,  по  поводу  того  или  иного  собьтя  Земледъльческой  жизни. 
Таковы  были:  Пляска  Аскол/'атповх,  перепрыгивавшихъ  на  одной  ногъ  че- 
резъ  кувшины,  наполненные  масломъ  или  виномъ;  тому  же  вину  была 
посвящена  Вакзгилика,  какъ  указываетъ  уже  самое  ея  назваше  и  оркести- 
ческое  строеше:  слишкомъ  вольные  скачки,  подъ  шумные  звуки  систръ, 
кимваловъ  и  бубенъ,  а  также  подъ  бурные  гимны  и  пъсни,  воспЬвавнпя 
веселаго  бога.  ЦвЪтамъ  посвящена  пляска  подъ  назвашемъ  Кепроскала- 
тискосг:  танцовщицы  держали  въ  рукахъ  корзины  съ  цвътами,  то  поды- 
мая ихъ  надъ  головами,  то  опуская  во  всю  длину  рукъ.  ЭпикреЫосг  быль 
танцемъ  полей  и  въ  большомъ  употребления  у  Критянъ;  онъ  исполнялся 
въ  очень  быстромъ  темпъ  и  съ  оруж»емъ  въ  рукахъ,  какъ  это  было,  вообще, 
въ  обычаЬ  у  Критянъ,  по  всевозможнымъ  поводамъ.  Эпиленгосъ  —  былъ 
танцемъ  винограднаго  сбора.  Лонгусъ  описываетъ  его  въ  своихъ  „Пасто- 
раляхъ": 

„Др1асъ  подымается    и  приказывает?»  наиграть    ему  вакхическую  ме- 
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лод!ю;  онъ  иснолняетъ  танецъ  выжимашн  винограда,  подражал  работа  ш- 
щимъ  виноградарям!..  Движешя  Др|аса  такъ  искугно  воспроизводить  топ- 
таше  ногами  винограда,  наливаше  его  въ  бочки  и.  наконец?.,  опьянеше 
ими.,  что  кажется,  будто  самъ  присутствуешь  при  жатвъ  винограда". 

Объ  этой  же,  вероятно,  пляске  въ  восторженных!»  выражешяхъ  от- 
зывался Гомеръ: 

,,...  Къ  саду  одна  пролегала  тропинка, 
Коей  носильщики  ходить,  когда  внноградъ  собирают!.. 
Тамг,  и  девицы,  и  юноши,  съ  детской  веселостью  сердца, 
Сладостный  плодъ  носили  въ  прекрасно  плетеныгь  корзинахъ. 
Въ  круг*  ихъ  отрокъ  прекрасный  по  звонкорокочущей  лир* 
Сладко  бряцалъ,  припввая  прекрасно  подъ  льняныя  струпы 
Голосоиъ  н-вжньтъ;  они-жъ,  вокругъ  его,  пляшучн  стройно, 
Съ  пиньемъ,  и  съ  крнкомъ  н  съ  топотонъ  ногь  хороводонъ  несутся". 

(И.пада,  пъс.  XVIII,  ст.  565— ЭТО). 

Въ  танцахъ  Ораи  Греки  символизировали  смъну  временъ  года.  Подъ 
звуки  свистулекъ  и  барабановъ,  ритмически  танцуя,  отправлялись,  осен- 
нею порою,  юноши,  въ  вънкахъ  изъ  плюща  и  въ  пурпурныхъ  одъяшяхъ, 
по  улицамъ  города;  веселые  жесты  и  пъше  были  принадлежностью  этого 
шеств1я;  съ  возвращешемъ  весны,  аттическ1я  дъвушки  украшали  головы 
вънками  изъ  дубовыхъ  листьевъ,  перемъшанныхъ  съ  розами,  одЪвали  на 
себя  легшя,  прозрачный  туники;  обнаженную  грудь  покрывали  цвътами, 
и  отправлялись  вереницами  въ  лъса  и  рощи,  гдъ  танцовали  пасторальнучо 
Ораи.  Въ  своихъ  танцахъ  онъ  изображали  цъломудр^е  первобытныхъ  вре- 
менъ,  скромными  и  несложными  твлодвижешями  и  па;  мимическими-же 
жестами  онЪ  старались  изобразить  прелести  золотого  въка,  въ  возрожде- 
ы\е  котораго  вт-рили  еще  въ  Элладъ.  Ораи  танцовались  на  поляхъ,  во  время 
жатвы,  зимою-же  только  въ  домахъ. 

Въ  первые  весенше  дни  танцовались  на  поляхъ  Буколики  и  еще  такъ 
называемый  Журавль — родъ  хоровода  изъ  юношей  и  дъвушекъ;  фигуры 
хоровода  были  чрезвычайно  разнообразны  и  вытягивались  то  въ  длинную 
цъпь,  то  смыкались  въ  кругъ.  Хороводъ  заканчивался  цъпью,  которая 
проходила  подъ  красною  лентою,  а  за  эту  ленту  держались  юноши  и  дъ- 
вушки. ГГослт.  этого,  всъ  обступали  державшихъ  ленту  и  дъвушка  высоко 
надъ  головой  поднимала  ее  въ  символъ  освобождешя  и  всъ  разбегались. 
Существуетъ  прдположеше,  что  хороводъ  этотъ  изображалъ  лабиринтъ, 
о  чемъ  мы  имЪли  уже  случай  упоминать  на  этихъ  же  страницахъ.  Наава- 
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ше-же  „Журавль"  онъ  получилъ  отъ  внЬшняго  сходства  съ  нолетомъ 
этихъ  птицъ,  передви!'аю1цихся  въ  небесной  вышин!  длинными  верени- 
цами. 

Изъ  общественных!,  игр-!,  и  развлечешй  намъ  извъстны:  Кубисшика, 
представлявшая  одинъ  изъ  трехъ  отдвловъ,  называвшихся  Кубистикой, 
Сферистикой  и  Оркестикой.  Кубистика  считалась  трив1лльнымъ  танцемъ 
и  состояла  изъ  прыжковъ  и  скачковъ — нъчто  въ  родЬ  упражнешй  совре- 
менныхъ  акробатовъ  на  площадяхъ  большого  города;  Циклопея  изобра- 
жала  танецъ  Циклоповъ  на  нотт>ху  праздныхъ  зрителей;  Эклишизма  — ■ 
пляска  тоже  акробатическаго  характера,  она  исполнялась  женщинами, 
умудрявшимися  пятками  ударять  себя  по  спинъ;  Горлюсъ,  танецъ,  установ- 
ленный Ликургомъ;  достоинство  жестовъ  и  строгая  форма  движешй  были 
его  отличительными  чертами,  несмотря  на  полное  обнажеше  исполни- 
телей обоего  пола,  что  должно  было  служить,  по  мысли  великаго  законо- 
дателя, символомъ  нравственной  чистоты  и  физическаго  цъломудр1я.  Кра- 
сивъйшш  изъ  танцовщиковъ  жестами  иголосомъ  направлялъ исполнителей. 
Самый  танецъ  походилъ  на  нашъ  полонезъ  съ  фигурами.  Спартанск1я-же 
дъвушки  следовали  отдельно  отъ  юношей,  выступая  еще  медленнее  и 
торжественнъе.  Въ  известные  моменты,  означаемые  паузами  или  ферма- 
тами въ  музыкъ,  юноши  оборачивались  къ  дъвушкамъ  и  обнимали  ихъ 
стараясь  превзойти  другъ  друга  въ  пластичности  жеста  и  изяществъ  въ 
движешяхъ.  Лукланъ  даетъ  этому  изящнъйшему  изъ  танцевъ  древности 
л  л  знанм*  Ожерелья.  Танецъ  „Ожерелье",  по  его  словамъ,  изображаетъ  „союзъ 
мужественной  силы  съ  целомудренной  гращей". 

Изъ  публичныхъ  оркестическихъ  зрълищъ  слъдуетъ  упомянуть  о 
Невробашаосс  и  Оробатассъ — пляскахъ  на  натянутомъ  канатъ  съ  весьма 
смЬлыми  и  головоломными  ЭВОЛЮЦ1ЯМИ  на  немъ;  объ  Одипурахъ — мимиче- 
скомъ  представленш  злоключенш  Эдипа;  интересенъ  также  танецъ  Окласма, 
на  согнутыхъ  колъняхъ,  въ  родЬ  нашего  „казачка";  Пурпурный  танец» — 
въ  ярко  красныхъ  одеждахъ  и  блестящихъ  Д1адемахъ  и,  наконецъ,  Рику- 
стайл,  мало  изящный  танецъ,  съ  вздрагивающими  движениями  поясницы. 

Упомянемъ  еще  объ  одномъ  танцъ,  установленномъ  въ  воспоминаше 
объ  историческом!,  событш  возсоединешя  двенадцати  общинъ  Аттики. 
Ежегодно  происходили  въ  Грецш  Метоэкшскйя  празднества  по  этому  по- 
воду, и  танцы  на  этихъ  прлзднествахъ  носили  то-же  назваше. 

Танцы  непристойнаго  характера,  о  которыхъ  мы  уже  у  поминали  выше, 
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были  не  особенно  многочисленны  у  Грековъ;  нроисхождеше  ихъ  несом- 
ненно беретъ  свое  начало  изъ  вакханалш  Дюнипеил  культа  и  распростра- 
неше  ихъ  обязано.  скорее,  высшим!!  сощлльнымъ  классамъ,  чемъ  демо- 
кратам; изъ  танценъ  этого  рода  известны — Гедюп»,  сопровождавшихся  пт>- 
жемъ  стиховъ  слишкомъ  вольнаго  характера,  Мактрисмосв,  о  которомъ 
уноминаетъ  Атеней  и  Сшробилосъ;  исполнялись  эти  танцы  „чагодами" — 
мужчинами  въ  женскихъ  костюмах*ь,  по  примеру  уже  упомянутыхъ  нами 
мезюдовъ. 

Гораздо  большую  роль  въ  общественной  жизни  Грековъ  играли  танцы 
воспитательнаго  значешя,  въ  роде,  напримъръ  Сферис/ааки,  которая  со- 
ставляла часть  Оркестики  и  К)  бистики.  Сферистика  заключалась  въ 
упражненьяхъ  молодыхъ  людей  въ  бросанш  мяча,  и  уже  со  временъ  Го- 
мера, была  въ  большомъ  почете,  такъ  какъ  ей  придавали  огромное  зна- 
чеше  въ  смысле  физическаго  воспиташя  юношества.  Изъ  другихъ  подоб- 
ныхъ  танцевъ  известны  Апоскелезись  и  Биба.инъ  лаконск1Я  упражнежн 
дътей  обоего  пола  въ  ирыганш  и  ритмическихъ  скачкахъ,  требовавших-!. 
отъ  исполнителей,  чтобы  пятки  прикасались  спины  во  время  прыжка. 
Палестрика  обнимала  собою  упрлжнешя  въ  борьбе,  бтэгъ.  метана»  диска  и 
обруча  и  была,  скорЬе,  гимнастикой,  чъмъ  Оркестикой.  Однако,  къ  Орке- 
стикЬ  она  имъла  то  отношеше,  что  заставляла  юношество  практиковаться 
во  всъхъ  упражнешяхъ.  конечной  цълью  которыхъ  была  выработка  гиб- 
кости, силы  и  ловкости  тъла. 

Общественно-бытовые  танцы  получили  въ  сощальной  жизни  древней 
Эллады  большое  развит1е  и  обнимали  собою  много  сторонъ  этой  жизни, 
оставшихся  невыясненными,  по  трудности  точнаго  изслъдовашя  и  отда- 
ленности эпохи.  Свидетельство  этому  мы  находишь  во  множестве  дошед- 
шихъ  до  насъ  оркестическихъ  назван! и  этого  рода  танцевъ,  безъ  разъяс- 
нешя  самого  ихъ  характера.  Совершенно  неизвестно,  напримеръ,  что  изъ 
себя  представляли  все  эти  Клопеии,  Диподшу  Дипоми,  Брада,  шки  и  друг. 
Кпрочемъ.  относительно  последняго  известно,  что  онъ  танцовался  въ  Ля- 
КОН1И,  исполнителями  были  мужчины  съ  покрытыми  масками  лицами;  маски 
изображали  въ  комическомъ  виде  женщины  но  по  какому  поводу  танцо- 
вался этотъ  танецъ  и  что  именно  изображали  имъ — осталось  недознан- 
нымъ. 

Въ  домашнемъ,  чисто  семейномъ,  быте  Грековъ,  Оркестика  играла  не 
менее  значительную  роль,  чъмъ  въ  быте  общественном!.. 
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ВсЬ,  болЪе  или  менъе,  .значительный  событ!я  внутренней  жизни  со- 
провождались танцами.  Танцовали  хозяева  домя.  приглашенные  гости  и 
наемные  исполнители — профессюнальные  танцовщики.  И  писатели  и  ико- 
нографш  оставили  не  мало  памятниковъ.  дающихъ  обильныя  и  точный 
свЪдъшя  о  семейной  и  домашней  эллинской  Оркестикъ. 

Профессюнальные  танцовщики,  какъ  и  музыканты  набирались,  часто, 
среди  рабовъ  и  темнаго  люда:  женщины  -  танцовщицы  не  отличались  вы- 
сокой нравственностью  и,  большею  частью,  всЪ  эти  бродяч1я  труппы 
наемнъгзгь  танцовщицъ.  которыхъ  приглашали,  по  поводу  разныхъ  семей- 
ныть  торжествъ  въ  эллинск1Й  домъ.  были  самыми  обыкновенными  курти- 
занками, носившими  назваше  Олътергайи  и  Оркестт'айи:  но  и  женщины 
общества  далеко  не  гнушались  танцами  и  почти  всегда  смешивались  съ 
профессюналками. 

Все  сказанное  относится,  однако-же.  къ  танцамъ  увеселительна  го  ха- 
рактера, происходившими,  во  время  и  послъ  пировъ,  или-же  ради  домапг- 
нято  развлечения  отъ  скуки:  танцы-же  строго  семейно-бытового  характера, 
каковы  напримъръ.  свадебные  и  погребальные,  носили  на  себЪ  иногда  при- 
знаки культовой  Оркестики.  часто  были  в*ь  связи  съ  нею  и  носили,  отча- 
сти, священный  характеръ.  Изъ  этого  видно,  что  всъ  танпы  частнаго 
быта  распадались  на  два  класса.  ръзко  определенной  окраски:  селгейно- 
шоржестпвенпые.  каковы  свадебные  и  погребальные,  и  увеселительные, 
каковы  танцы  во  время  пиршествъ  и  ради  развлечешя. 

Танцы,  съ  самыхъ  древнЬйшихъ  временъ,  входили  какъ  необходимъй- 
шая  и  существеннъйшая  принадлежность  въ  свадебныя  торжества  Элли- 
новъ.  У  Ксенофонта  мы  находимъ  весьма  подробное  описате  этихъ  тор- 
жествъ  и  двухъ  танцевъ — Двпнадцати  Обругей  и  Вакага  и  Аргадны: 

„ТТослъ  того  какъ  совершили  возл1янле  вина  и  убрали  со  столовъ, 
иропЬли  гимнъ,  тотчасъ  же  вошелъ  Сиракузецъ  въ  сопровожденш  прекрасно 
ел оженной  женщины,  игравшей  на  флейтъ,  другой  женщины — танцовщицы, 
изъ  числа  тьхъ,  которыя  умъютъ  дълать  высоте  скачки,  и  мальчика,  от- 
лично танцовавшаго  и  игравшего  на  флейт*. 

„Танцовщица  остановилась  въ  глубинь  зала  въ  то  время,  какъ  ея  по- 
друга заиграла  на  флейгв.  НЪкто  подошелъ  къ  танцовщицъ  и  далъ  ей 
двенадцать  обру  чей.  Она  начала  танцовать,  подбрасывая  обручи  съ  такой 
точностью  и  правильностью,  что  когда  обручъ  попадалъ  ей  въ  руку,  то 
это  падеже  совпадало  съ  каденцой  музыки... 


.,ПослЪ  этого  танцовалъ  мальчикъ  и  очень  понравился  обществу 
своими  движешями  и  жестами.  Это  возбудило  желаше  въ  одномъ  изъ  го- 
стей пуститься  въ  плясъ  и  онъ  сталъ  среди  зала  подражать  движешямъ 
танцовщицы  и  мальчика;  но  онъ  казался  смЪшнымъ;  танцовщица  изогнула 
тьло  въ  видъ  колеса  и  коснулась  затылкомъ  своихъ  пятокъ,  а  гость  потре- 
бовалъ  отъ  игравшей  на  флейть  болке  веселой  музыки  и  сталъ  такъ  усиленно 
двигать  ногами,  руками  и  головой,  что  вскоръ  обезсилълъ  и  легъ  на  ложе. 

„Тогда  вышелъ.  наконецъ.  Сиракузецъ  и  сказалъ:  „Вотъ  Ар1адна.  ко- 
торая хочетъ  войти  въ  свадебную  комнату;  Вакхъ.  который  до  сихъ  поръ 
пировалъ  съ  богами,  найдетъ  ее  здьсь.  ТТослъ  чего  они  станутъ  развле- 
каться самымъ  пр1ятнымъ  образомъ".  Ар1адна,  одътая  въ  свадебный  на- 
рядъ,  вошла  въ  залъ  и  съла  на  ложе;  при  появления  Вакха,  музыканты 
заиграли  на  флейтахъ  гимнъ,  посвященный  празднику  этого  бога...  и  Вакхъ 
сталъ  танцовать  страстный  танецъ,  приближаясь  къ  спокойно  сидьвшей 
Ар1аднъ". 

Въ  первой  главъ  этого  очерка  мы  привели  выдержку  изъ  „Одиссеи", 
въ  которой  познакомились  съ  свадебными  танцами   гомеровскихъ  временъ. 

Мног1е  писатели  уясняютъ  намъ  значеше,  которое  придавали  Греки 
свадебнымъ  танцамъ.  Такъ  напримЬръ,  Гезюдъ  разсказываетъ  слъдующш 
эпизодъ.  Клисеенъ,  царь  Сикюнскш  объявилъ,  что  отдаетъ  свою  дочь 
самому  доблестному  изъ  Грековъ  и  пригласилъ  на  праздннкъ  всъхъ  же- 
лавшихъ  жениться  на  его  дочери.  Изъ  множества  прибывших!.,  ему  больше 
всего  пришлись  по  душъ  двое  и  въ  особенности  Гипоклидъ,  сынъ  Тнс- 
сандра,  уважаемый  всъмн  за  свою  храбрость.  Клисеенъ,  въ  заранъе  на- 
значенный день,  устроилъ  пиръ  для  всъхъ  жениховъ  дочери.  ГГослъ  пира, 
Клисеенъ  устроилъ  состязаше  въ  танцахъ.  Гипоклидъ  потребовалъ  отъ 
музыкантовъ  серьезной,  стройной  мелодт  и  возбудилъ  своими  танцами 
общее  удивлеше  и  восторгъ.  Но,  будучи  несколько  возбужденъ  внномъ, 
онъ  приказалъ  принести  столъ,  на  которомъ  исполннлъ  Танец*  Спарийа- 
шовг,  бывннй  въ  Гц  1.1  Ы1  кит  славъ  у  Аеинянъ;  въконцъ  концовъ,  Гипоклидъ 
сталъ  на  руки,  вытянулъ  ноги  къ  верху  и  сталъ  танцовать  на  рукахъ. 
Клисеенъ,  которому  первый  танецъ  чрезвычайно  понравился,  теперь  при- 
шелъ  въ  яростное  негодоваше  и  сказалъ  избранному  было  уже  имъ  же- 
ниху: „Сынъ  Тиссандра  ты  не  вытанцовалъ  своего  брака-'.  И  онъ  вы- 
бралъ  въ  мужья  дочери  Мегакла,  сына  Алкмеона.  Неудачный  танцовщикъ 
гордо  отв'Ътилъ:   „МнЬ  мало  заботы  объ  этомъ". 


Эти  танцы  не  были,  конечно,  свадебными  въ  ритуальномъ  значенш 
этого  слова  и  танцовались,  какъ  это  видно,  для  развлечения  гостей,  собрав- 
шихся на  свадебное  пиршество.  Настоящимъ  ритуальнымъ  свадебнымъ 
танцемъ  является  танецъ  Гимена,  посвященный  свадебнымъ  празднествамъ 
и  игравшш  весьма  важную  роль   въ  самомъ  богослужебномъ  церемоюалъ. 

Послъ  пъшя  гимна  Гименею,  танцовщицы,  въ  легкихъ  туникахъ  и 
миртовыхъ  вънкахъ,  изображали  въ  танцахъ  проявлеше  радости,  любви  и 
сладость  брачньгхъ  вожделъшй.  Танецъ  Гимена,  по  Гомеру,  былъ  изобра- 
женъ  на  щитъ  Ахилла  и  ежегодно  исполнялся  на  празднике,  установлен- 
номъ    въ  память  геройской  любви  молодого  Аеинянина  по  имени  Гимена. 

Гораздо  большее  значеше  имели  погребальные  танцы  въ  древней 
Грецш.  ГГлатонъ  описываетъ  церемошалъ,  съ  которымъ  хоронили  Аеин- 
скихъ  царей:  группа  избранныхъ  людей,  въ  длинныхъ  бълыхъ  одеждахъ, 
открывала  шеств1е,  вокругъ  гроба  шли  по  два  ряда  юношей  и  дЪвушекъ 
въ  кипарисовыхъ  вънкахъ;  подъ  звуки  похоронной  музыки,  они,  все 
время,  исполняли  медленный,  унылый  и  величественный  танецъ.  Шеств1е 
замыкалось  священнослужителями  различныхъ  божествъ. 

Когда  умиралъ  Аеинянинъ,  болъе  или  менее  знатнаго  происхождения 
то,  послъ  обычныхъ  обмыванш,  умащешя  тела  и  облачешя  его  въ  чистыя 
одежды,  его  выставляли  на  ложе.  Подъ  тело  подкладывали  пахучее  рас- 
тение ориганонъ  и  стволъ  виноградной  лозы,  предварительно  разломлен- 
ный на  четыре  части.  Около  ложа  ставились  сосуды  съ  масломъ  и  благо- 
ВОН1ЯМИ,  у  дверей — сосудъ  съ  водой  изъ  чужого  дома,  чтобы  посетители 
оскверненнаго  присутств1емъ  покойника  дома,  могли,  прежде  чЬмъ  выйти, 
получить  очищеше  неоскверненной  водой.  Ветвь  кипариса,  выставленная 
у  дверей,  означала  присутств1е  покойника;  на  голову  умершаго  возлагали 
венокъ  изъ  кипариса  и  давали  ему  въ  руку  лепешку  изъ  муки  и  меда. 
Оплакиванье  совершалось  женщинами,  ближайшими  родственницами  умер- 
шаго, иногда — наемными  плакальщицами.  Солонъ  запретилъ  употреблеше 
оруж1я  и  нанесете  себе  рань  при  этомъ  обычае,  что,  очевидно,  практи- 
ковалось до  него.  Послъ  погребешя  происходилъ  очистительный  обрядъ, 
потомъ  —  трапеза,  на  которой  хозяиномъ  считался  почившш...  Затемъ 
соврешались,  некоторое  время  спустя,  поминки:  въ  конце  каждаго  месяца, 
въ  день  рождешя  усопшаго  и  въ  пятый  день  месяца  Боэдромюна;  день 
этотъ  считался  общимъ  „днемъ  рождешя"  всехъ  усопшихъ. 

Днемъ,    посвященнымъ    мертвымъ,    считался    трет!Й    день    праздника 


Аптестерш  Дюнис1ева  культа.  Въ  этоть  день  веселое  бурное  настроеше 
праздника  изменялось,  танцы  неистоваго  характера  прекращались  и  день 
атотъ  носи  п.  назваше  „мрачнаго".  Двери  дочовъ  смазывались  смолой,  двери 
храмовъ  затворялись;  люди  жевали  листья  дерна,  для  предохранешя  себя 
отъ  зла  „гнЬвающихся  душъ".  День  заканчивался  прнношешемь  жерпп, 
на  гробницы  и  всеобщими  кликами: 

„Прочь  Керы.  души  усопшихъ,  Авестерш  гже  кончились"! 

Во  время  погребальнаго  шеств1я,  а  часто  и  по  окончанш  церемонш. 
исполнялся  погребальный  танецъ  Гинера.  Атеней  производить  его  назваше 
отъ  имени  инструмента,  звуками  котораго  онъ  сопровождался.  Инстру- 
менть  атотъ  былъ  деревянной  флейтой,  издававшей  унылые,  гнусавые 
тоны. 

Наемные  плакальщики  и  плакальщицы  обыкновенно  мимировали 
сцены  горя  и  отчаяшя,  во  время  выставлежя  тъла  для  поскщенш  его 
родственниками,  подъ  звуки  флейты.  Оркестическш  культъ  мертвых!! 
надолго  выработалъ  определенную  символическую  жестику лящю,  которая, 
мало-по-малу,  смягчала  ръзк1Я  движешя,  и  сдълалась,  въ  конць  концовъ, 
символомъ  религюзнаго  чувства  и  сдержаннаго  горя. 

Танцы  во  время  иировъ,  иначе  говоря,  застольная  Оркестика,  отли- 
чалась чрезвычайнымъ  разнообраз1емъ.  Здъсь  конечно  не  могъ  быть  выра- 
ботанъ  определенный  ритуалъ  и  все  зависъло  отъ  настроешя  пирующихъ, 
которое,  въ  свою  очередь,  зависъло  отъ  количества  возлЬпий.  Тъмъ  не 
менъе,  съ  течешемъ  времени,  образовалось  нъчто  въ  родЪ  типа  „пирше- 
ственной пляски",  отличительными  чертами  которой  сдълалнсь  вольныя 
движешя,  смълыя  позы,  двусмысленная  символика  жестовъ.  Иаъ  боль- 
шого числа  весьма  разнообразныхъ  торжественныхъ  плясокъ,  несколько 
сделались  излюбленными  у  пирующихъ  Грековъ,  и  о  нихъ  стоить  ска- 
зать несколько  словъ. 

Греки  пили  во  время  ъды  мало;  но,  по  окончанш  трапезы,  входили 
въ  залъ  музыканты,  танцовщики  и  слуги  съ  кувшинами  вина.  Тутъ  начи- 
нались ВОЗЛ1ЯН1Я,  музыка  и  танцы.  Гости  пили,  танцовщицы,  куртизанки, 
мимы  и  фокусники  забавляли  пирующихъ.  Мало-по-малу  атотъ  обычай 
выработался  въ  родъ  концертнаго  дивертиссемента,  кончавшагося  часто 
орг!ей  и  иолучившаго  снефальное  назваше  Ио.иоса.  ВиослЬдствш,  созда- 
лась подъ  ятим-1,  назвпшемъ  и  снефальнан  пляска,  несомненно  Дюниаева 
иромсхождешн.    Исполнители    .ной     пляски    назывались  ..комастайячи •■   и 
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танцовали  они  на  согнутыхъ  коленяхъ,  выделывая  труднейшая  па,  каж- 
дый самъ  по  себе,  нисколько  не  заботясь  объ  ансамбль;  такимъ  образом ъ, 
Комосъ  получилъ  настоящш  характеръ  бурной  вакханалш.  Эта  пляска 
была  родоначальницей  развившагося  изъ  нея,  много  позднее,  сценическаго 
зрелища,  получившаго  назваше  Комедии 

Комосъ,  по  своей  структур»,  очень  близко  подходилъ  къ  танцу 
Сатиросу,  въ  которомъ  исполнители  изображали  Сатировъ,  одетыхъ  въ 
козлиныя  кожи  и  въ  парики  съ  длинною  козлиною  шерстью;  въ  Лаконш, 
этотъ  танецъ  назывался  Силеносомг  и  отличался  только  темъ,  что  исполни- 
тель изображалъ  Силена.  Иногда,  ради  развлечения  гостей,  пародирова- 
лась Пляска  Лапивове,  якобы  въ  действительности  существовавшая  у 
Кентавровъ;  это  была  трудная,  по  сложности  па,  пляска,  подъ  сопровож- 
дение флейты;  впоследствш,  она  вышла  изъ  употреблешя  при  пиршествахъ 
и  сделалась  достояшемъ  простого  народа. 

Изъ  другихъ  пиршественныхъ  танцевъ,  назовемъ  Апокиносъ  и  Апо- 
зеизисг — оба  довольно  непристойнаго  свойства;  Киреонг  Апокопе  —  испол- 
нявшиеся во  время  пира,  въ  моментъ  разрезашя  мяса  и  распределешя  его 
гостямъ.  Въ  эту  минуту  „коридикускосъ",  т.  е.  начальнике  хоровода,  раз- 
станавливалъ  танцовщиковъ  по  местамъ  и  выбивалъ  тактъ,  словомъ  управ- 
лялъ  танцами  въ  качестве  балетмейстера.  Танцовалась  еще  1отйская 
пляска,  медленная,  мягкая  по  движешямъ,  чисто  женственная,  иногда 
сладострастная.  Атеней  свидътельствуетъ,  что  она  исполнялась  после  воз- 
-11/111)11  на  аристократическихъ  обедахъ,  на  которыхъ  въ  изобилш  упива- 
лись дорогими  и  редкими  винами.  Она  состояла  изъ  мелкихъ  па,  въ  роде 
современныхъ  раз  йе  Ьоштё,  но  исполняемыхъ  очень  медленно,  вопреки 
современной  хореграфической  тенденцш.  Иногда,  танцевался  еще  родъ 
раз  (1е  адшйге,  называвппйся  Парабенаи — Тетарра,  а  на  лпвшскихъ  объ- 
дахъ— Сикварисъ,  излюбленный  Лившцами  танецъ,  о  которомъ  сохранилось 
очень  мало  достоверныхъ  сведешй.  Некто  Сикиматике,  профессшналь- 
ный  танцовщике  и  сочинитель  танцевъ  изобрелъ  пляску,  получившую 
его  имя,  и  исполнявшуюся  во  время  пировъ,  и  наконецъ  Сибаритикея 
изображала  состоите  напировавшагося  не  въ  меру  гостя,  съ  отягченнымъ 
едой  желудкомъ  и  разгоряченной  кипрскимъ  виномъ  головой. 

Изъ  танцевъ,  которыми  Греки  развлекались  въ  часы  досуга,  вне 
обедовъ  и  пиршествъ,  и  которые  носили  характеръ  того,  что  у  насъ  при- 
нято называть  теперь  йапзе  <1е  зосаё^ё,   можно  указать    на  несколько  тан- 


цевъ,  а  именно:  Апвема  —  изящный  танец1>  на  слова  вокальна  го  хора, 
п-ьвшаго: 

„какъ  хороши,  какъ  дишш  бьии  розы, 
Но  гд-ъ  онь,  куда  онъ-   теперь  исчезли?...". 

Каликасг — танецъ  нисколько  вольнаго  характера;  Кидерисг — аркадш- 
СК1Й  танецъ  семейныхъ  торжествъ  и,  наконецъ,  Морфослюсг,  въ  которомъ 
танцующ1е  имитировали  движения  всевозможным,  животныхъ,  а  вокаль- 
ные хоры  —  ихъ  крики.  Иногда,  на  вечеринки  призывались,  изъ  внутрен- 
нихъ  покоевъ,  рабы  и  танцовали  свой  спещальный  танецъ,  называвшшся 
Моеань. 

IV. 
Сценигесше  и  Демократигескге  Танцы. 

1)  Сценические  танцы.  Нарождеше  професстнальныхъ  таицовщиковъ.  —  Перенесете  Оркестики  на 
сцену. — Театральная  Оркестнка. — Оркестическш  хоръ. — Танцовщики  у  1отйцевъ  и  Лакедемонян  ь. — 
Искусство  жестовъ  или  кнроношл.  —  Маски:  нъмал  или  оркестическая  маска,  двойная  и  тройная.  — 
Первоначальное  значение  античной  мимики  и  театральной  маски.  Трагическ1е  ыицы:  Эммелея,  Гипо- 
гепоны,  танцы  Леды  и  Львицы  и  др. — Комичесме  танцы:  Кордаксъ,  Ба.шмах1я  и  др.  —  Сатирические 
танцы:  Кибела  и  Сикеннсъ. — Костюмы  сатирическихъ  танцевъ. — Театральные  хороводы. — Ритмичесюя 
игры,  прпвходяипй  элемептъ  сценнческихъ  представленш.  —  Танцующее  боги  и  выработка  музыкадь- 
ныхъ  ннструментовъ  и  оркестнческой  бута<юрш. — Пасенные  танцы  и  ихъ  неопределенный  характерь. — 
Танцы  и  пт.сни  Бнлитисы. — Св'БдВшя  о  ея  жизни. — „Пляска  при  лунноиъ  св-вть". — „Танецъ  тгвтовъ". — 

„Воспоиннаше  о  МназидшсБ". 

2)  Демократические  танцы.  Немногочисленность  народныхъ  танцевъ.  —  Хороводы,   Буколики  и  пр.  — 

Грубый  ихъ  характеръ. 

Танцы,  которые  были  какъ-бы  разлиты  въ  атмосфер»  духовнаго 
существовашя  культурнаго  Грека  и  нроникли  во  всъ  сферы  его  жизни, 
едълавшись  достояшемъ  всьхъ  и  каждаго,  незамедлнли  нревратиться  въ 
предметъ  обособленной  профессш;  мало-по-малу  образовался  и  выдълился 
въ  особое  сослов1е  клаесъ  людей  спещально  посвятившихъ  себя  излюб- 
ленному искусству;  эти  профессионалы  начали  разрабатывать  Оркестику 
во  всевозможныхъ  направлешяхъ.  Это  были  уже  настоящее  танцовщики 
и  танцовщицы,  систематически  изучавшее  танцы,  которые  и  перешли 
вскоръ  въ  нарочито  воздвигнутый  здашн — театры. 

Греческш  театръ  зналъ  четыре  рода  сценическихъ  танцевъ:  Траги- 
чесые,  Комичесше,  Сатиричесюе  и  Лирические — родъ  поэтической  пвени 
въ  оркестическихъ  движешяхъ. 

Они  исполнялись  на  той  части  сцены,  которая  носила  назваше  „орке- 
стра"   и    была    отлична    отъ  того,    что,  въ  наше  время,  называется  этимъ 
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именемъ.  Сценичесше  танцы  всегда  были  подражательными,  символиче- 
сбими,  въ  гораздо  большей  степени,  чъмъ  всъ  остальные  античные  танцы. 
Они  сопровождались  музыкой,  пъшемъ,  ритмическими  ударами  деревян- 
ныхъ  сандалш  или  металлическихъ  инструментовъ,  и  всегда  находились 
въ  тесной  связи  со  смысломъ  словъ,  сопровождавшей  ихъ  нъсни  или 
съ  мотивомъ,  аккомпанировавшей  ихъ  музыки.  Сначала,  самъ  исполнитель 
сопровождалъ  свой  танецъ  пъсней,  но,  вскоръ,  было  замечено,  что  пъше 
во  время  танцевъ  мъшаетъ  свободъ  движешй,  стЬсняя  дыхаше  и  потому 
функцш  танца  и  музыки  неизбежно  отделились. 

То,  что  мы  называемъ  теперь  кордебалетомъ,  называлось  на  антич- 
ной сценъ  „оркестическимъ  хоромъ"  хореоса;  это  были  организованный 
труппы  танцовщиковъ  и  танцовщицъ,  пЪвцовъ  и  пъвпцъ.  Полное  и  все- 
стороннее развит1е  оркестичесше  хоры  получили  только  гораздо  позднЪе, 
у  Римлянъ — наслъдниковъ  греческаго  искусства  танцевъ;  хоры  въ  грече- 
скихъ  трагед!яхъ  назывались  Кринонажи.  У  Грековъ-же  личность  танцов- 
■  цика,  его  объективизмъ  игралъ  роль  даже  въ  хороводнныхъ  ансамбляхъ 
и  каждый  танцовалъ  отдъльно  отъ  другихъ,  не  согласовывая  своихъ  дви- 
жешй, жестовъ  и  позъ  съ  товарищами  —  это,  какъ  мы  уже  говорили, 
было  основнымъ  элементомъ  Античной  Оркестики,  допускавшимъ  исклю- 
чен1я  въ  весьма  ръдкихъ  случаяхъ  и  по  совершенно  особымъ  поводамъ; 
на  эти  исключешя  мы  указывали,  гдЬ  было  нужно.  Только  у  Римлянъ 
корифеи  стали  возводить  въ  принципа  кордебалетныхъ  танцевъ  ансалсбль 
и  первымъ  организаторомъ  балета,  въ  настоягцемъ  смыслъ  этого  слова, 
былъ  одинъ  изъ  мимовъ,  Пиладъ,  выработавшш  извъстный  канонъ  орке- 
стическаго  исполнешя  на  театральныхъ  сценахъ. 

У  Грековъ,  въ  числъ  театральныхъ  артистовъ,  были  танцовщики  и 
мимы;  у  1ошйцевъ,  классъ  мимовъ,  отличавшихся  непристойными  жестами 
и  мимикой,  назывался  кинедолоегялш,  а  у  Лакедемонянъ  —  дикелисталсщ 
движешя  и  жесты  ихъ  носили  спец1альный  терминъ — эпибелю.  Жесты  въ 
театральной  Оркестикъ  пользовались  огромнымъ  значешемъ,  гораздо  боль- 
шимъ,  чъмъ  въ  нашей  Хореграфш.  Въ  Аеинахъ,  Спартъ  и  Лакедемонш 
были  убъждены  въ  большой  роли  жеста  въ  его  первобытномъ  смыслъ, 
какъ  внъшняго  выражешя  внутреннихъ  движешй  души.  Искусство  же- 
стовъ называлось  Киронолпей. 

Греки  первые  изобрели  маску;  маска  употреблялась  на  сценъ  при 
погребальной,    церемошальной    и    праздничной    Оркестикъ.    -1ук1анъ  оста- 
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пи.11,  много  свъдЬнш  о  древне-греческой  маскъ,  которую  назмвалъ  орке- 
сттаеской.  Развитее  унотреблешя  масокъ  совершилось  на  театръ.  У  Гре- 
ковъ  было  четыре  рода  масокъ,  сообразно  родамъ  сценическихъ  представ- 
ленш — комическая,  трагическая,  сатирическая  и  нп.иая  или  о/жестисеска л . 
Маски  цЬликомъ  закрывали  голову,  которая  входила  въ  нихъ  кякъ  вь 
шцнкъ,  до  самой  шеи. 

Маски  изображали  требуемое  лицо,  съ  бородой,  усами  и  ушами.  Муж- 
чины, нредставлявппе  женщинъ,  одЬвали  на  себя  женстл  маски  съ  длин- 
ными всклокоченными,  или  же  съ  художественно-причесанными  волосами. 
Нъкоторыя  изъ  масокъ  были  двойными  и  даже  тройными  и  употребля- 
лись тогда,  когда  одинъ  и  тотъ-же  артистъ  исполнялъ  двъ  или  несколько 
ролей  въ  одной  и  той-же  сценъ  или  въ  одной  и  той-же  пьееЬ. 

Маски  были  грубо  выточены  изъ  древесной  коры  или  лубка  и  ярко 
размалеваны*,  только  значительно  позже,  выдающееся  актеры  стали  пору- 
чать извЪстнымъ  художникамъ-скульпторамъ  дълать  имъ  болъе  или  менъе 
хорош1я  маски.  Огромное  отверст1е  для  рта  въ  античной  маскЬ  объяс- 
няется удалешемъ  актера  отъ  зрителя  и  необходимостью,  чтобы  звуки 
голоса  исполнителя  достигали  слуха  зрителя. 

Въ  началъ  этого  очерка,  мы  говорили  о  томъ,  что  античное  пласти- 
ческое искусство  не  допускало  на  человъческомъ  лицЪ  черезчуръ  ръзкихъ 
выражешй  горя,  отчаяшя  или  радости,  находя,  что  выражеше  человъче- 
скихъ  страстей  и  ощущенш  нарушаетъ  спокойств1е  лиши,  а  въ  этомъ 
спокойств1и  и  естественности  Грекъ  находилъ  истинную  красоту.  По- 
этому, подъ  словомъ  мимика,  слъдуетъ  скоръе  всего  подразумевать  выра- 
жен1е  ощущен!  и  посредствомъ  движешй  тЬла  и  жестовъ  рукъ,  но  не  мими- 
кой лица. 

Однако,  все  болъе  и  болъе  развивавшаяся  театральная  Оркестика,  до- 
шедшая, наконецъ,  до  интерпретащи  цьлыхъ  представленш  въ  лицахъ, 
требовала  все  таки-же  соответствующей  сценической  иллюзш,  хотя-бы  и 
примитивнаго  свойства,  и  античный  Ррекъ,  дорожившш  красотою  лиши, 
предпочелъ,  въ  видЬ  уступки  необходимости,  искусственное  искажеше 
чертъ  человъческаго  лица,  въформЬ  маски — естественному,  которое  оскор- 
било-бы  его  эстетическое  чувство  къ  пластическому  идеалу  красоты. 

Въ  нашу  задачу  не  входил,  подробное  рлзсмотръше  античнаго  сце- 
ническаго  искусства,  во  всемъ  его  объемъ.  Насъ  интересуетъ  только  сце- 
ническая  Оркестика,    пошедшая    въ   его    составь,    въ   видь    трагическихъ, 
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комическихъ    и    сатирическихъ  танцевъ,  о  которыхъ  мы  и  скажемъ  адьсь 
нисколько  словъ. 

Трагическая  Оркестика  вьфазилась,  главнымъ  образомъ,  въ  танце, 
называвшемся  Эмлселеей,  о  которой  Платонъ  отзывается  съ  большой  по- 
хвалой —  это,  какъ  мы  уже  говорили,  торжественный,  по  движешямъ, 
танецъ,  прославлявшш  дЪяшя  боговъ  и  тайны  природы.  Но  были  и  друпе 
трагичесше  танцы,  какъ  напримъръ  танецъ  старцевъ,  называвшейся  Гилоее- 
п  она  ми;  актеры  изображали  стариковъ,  согбенныхъ  подъ  гнетомъ  лЪтъ  и 
опирающихся  на  посохи.  Танецъ  Леды  символизировалъ  миеъ  о  Зевсъ,  пре- 
вращенномъ  въ  лебедя;  характеръ  танца  былъ  торжественный,  строгш  и  дви- 
жешя  его  округлы  и  спокойны.  Танець  Львицы  имълъ  целью  навести  тра- 
гическш  ужасъ  на  зрителя.  Атеней  удивляется,  что  такая  цъль  могла  быть 
преследуема  Оркестикой.  Въ  Лакоши,  славился,  на  сценахъ,  трагическш 
танецъ  Медописмосъ;  на  Аеинскихъ  сценахъ — Пиваеорикейя,  изобретенный 
ученикомъ  Пиеагора  и  имъвппй  цЪлью  изобразить  въ  движеши  всю  фило- 
софскую систему  этого  учителя. 

Комическихъ  танцевъ  въ  сценической  ОркестикК  было  больше,  чъмъ 
трагическихъ  и  самымъ  распространеннымъ  изъ  нихъ  считается  Кордаксг. 
Комичесшя  пляски  приводили  Ррековъ  въ  настоящш  восторгъ,  всъ  эти 
Балилюэсш  и  Кинады,  въ  которыхъ,  въ  смъшномъ  видъ,  представлялись 
люди  съ  ихъ  дурными  привычками  и  пороками,  возбуждали  веселье  антич- 
наго  Эллина.  Кордаксомъ  же  они  восхищались  безмерно.  Этотъ  танецъ, 
яко-бы  изобрътенный  Сатиромъ  Кордаксомъ,  отличался  быстротою  и 
стремительностью  движеши,  тЪмъ,  что  на  нашемъ  хореграфическомъ  языке 
называется  Ьпо;  къ  сожалешю,  мы  совершенно  ничего  не  знаемъ  о  самой 
технике  Кордакса.  Танецъ  Ледэ  подвергался  гонешю,  какъ  оскорблявшш 
эстетическое  чувство  Грековъ  своими  циничными  телодвижешями  и 
вскоре  покинулъ  сцену;  танецъ  Нибодислюсъ  изображалъ,  въ  комическомъ 
виде,  скачки  козъ  и  вызывалъ  веселое  настроеше  у  зрителей. 

Сатирическихъ  танцевъ  дошло  до  насъ  ограниченное  количество. 
Известны  танцы:  Кибелы,  въ  которомъ  представлена  была  Кибела  въ 
объят1Яхъ  на  смеха  ющагося  надъ  ней  пастуха  и  Сикинисе,  сатиричесюе 
танцы  на  слова  пасторалей,  даваемыхъ  обыкновенно  после  трагедш,  чтобы 
изгладить  мрачное  впечатлеше,  полученное  зрителемъ  отъ  главной  пьесы.  Па- 
стораль разыгрывалась  артистами  въ  костюмахъ — йгагевй,  большею  частью 
въ  роляхъ  Силеновъ,    Мэнадъ  и  др.,    заимствованныхъ    изъ    вакхическихь 
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процессШ.  Артисты  не  щадили  остроумныхъ  слокечекъ,  ужимокъ,  воль- 
ных!, пъоенъ  и  сатирическихъ  выходокъ,  чтобы  вызвать  на  лпцъ  яри- 
телей  улыбку,  послъ  печальнаго  мрака,  напущеннаго  трагед1ей.  Рнтмъ 
атихъ  сатирическихъ  танцевъ  п  ихъ  оркестическая  техника  не  были  регла- 
ментированы, потому  что  актеры  иногда  сочпнллн  ихъ  по  вдохновешю,  на 
М+.СТВ,  и  еще  чаще  копировали  въ  смъшномъ  видК  лицъ,  извъстныхъ  какъ 
выдающихся  жителей  города,  чкмъ-нибудь  прославленных!,  граждан!,  или 
администраторовъ. 

Въ  античной  пконографит  мы  встречаемся  съ  цклычъ  рядомъ  наобра- 
женш  театральныхъ  оркестическнхъ  хороводовъ.  чрезвычайно  разнообраз- 
ныхъ  формъ  и  положенпт,  преимущественно  комическаго  характера.  Такопъ, 
напрпм'кръ,  Хороводя  на  Де.чьфинахг;  театральные  и  хороводные  танцы  со- 
ставлялись въ  ЛИН1Ю,  въ  кругЪ;  комичесше — часто  въ  дв'в  и  три  лиши,  а 
также  и  въ  каре;  но  ничего  болЪе  опредъленнаго  нельзя  сказать  о  ихъ 
техники  и  подвести  ихъ  подъ  выработанный  правила. 

Такъ  называемый  ритлтиняал  игры,  въ  родЪ  акробатических!,  упраж- 
нешй,  игры  въ  мячъ,  метанш  диска  и  пр.  получили  мъсто  и  на  сценъ, 
благодаря  сопровождавшей  ихъ  музыкъ,  но  только  какъ  прнвходлщш 
элементъ  не  весьма  строгаго  оркестическаго  характера, — скорее  какъ  деко- 
ративный аксессуаръ  или  дополнеше  танца. 

Любовь  къ  музыкальному  ритму  была  такъ  велика  у  Грековъ,  что 
они  подчиняли  ему  даже  чисто  физичесшя,  гимнастическ]'я  упражнешя, 
чъмъ  и  сблизили  ихъ  съ  Оркестикой.  Во  век  проявлешя  жизни  они  вво- 
дили ритмъ.  который  можно  счесть  духо.иъ  пластическихъ  формъ:  ораку- 
ловъ  заставляли  они  говорить  ритмическими  стихами  и  старались  реали- 
зивовать  мивъ  о  лиръ  Амфюна:  такъ,  Эпаминондъ  строилъ  Мессенскш 
стъны  подъ  ритмичесше  звуки  бэот1Йскихъ  флейтъ;  Лизандръ-же  разру- 
шнлъ  ГГирейск1я  стЬны  подъ  тЬ-же  звуки.  Греки  даже  боговъ  своихъ 
заставляли  принимать  участие  въ  танцахъ.  Въ  иконографш,  по  крайней 
мърк,  сохранились  пзображешл  ташгующихъ  Зевса,  Геры,  Деметры,  Апол- 
лона, Афродиты,  Арея,  Гермеса  и  др.  Ничто  такъ  ясно  не  указываетъ  на 
уважеше  къ  Оркестикъ,  какое  питали  Эллины,  какъ  эти  танцующее  боги 
Олимпа,  становивнлеся  иногда  во  главк  хороводовъ,  всегда  полныхъ,  въ 
такихъ  случаяхт.,  благородства  и  достоинства  въ  своихъ  оркестическихъ 
двнжешяхъ.  На  нъкоторыхъ  барельефахъ  мы  вндимъ  Аполлона,  играю- 
щего на  струнномъ  инструмент*,  и  Гермеса,  ведущего    за  собою  хороводъ 
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Харитъ  или  Нимфъ,  ноги  которыхъ,  ради  важности  такого  случая,  не 
подымаются  отъ  земли,  а  руки  находятся  въ  состоянш  изящнаго,  округ- 
лаго  и  скромнаго  жеста.  Въ  танцующемъ  видъ  чаще  всего  попадается,  въ 
иконографш,  богъ  Дюнисъ,  Никея  и  Эросъ:  Никея  изображалась,  то  съ 
крыльями,  то  танцующею  нЪчто  въ  родЪ  раз  с1е  тап^еаи,  то  даже  высоко 
подпрыгивавшею:  Эросъ,  богъ  любви,  также  имълъ  крылья;  въ  V  в.  до 
Р.  X.,  Эросъ  былъ  богомъ  серьезной,  прочной  любви,  Эфебомъ  торже- 
ственнымъ  и  печальнымъ;  но  съ  IV  в.,  ТТракситель  придаетъ  ему  болъе 
мягк1я,  женственныя  формы,  а  затъмъ,  подъ  вл1ян1емъ  новыхъ  религюз- 
ныхъ  вЪянш,  нарождается  уже  Эросъ  Гермафродитъ,  весьма  увлекающейся 
танцами  и  выступающш,  часто,  въ  роли  водителя  хороводовъ.  О  Дюнисъ 
нечего  и  говорить:  этотъ  веселый  богъ  принималъ  въ  иконографш  участ!е 
во  всЪхъ  вакхическихъ  пляскахъ. 

Вакханалш,  главнымъ  образомъ,  выработали  типы  музыкальныхъ 
инструментовъ  и  цЪлый  рядъ  оркестическихъ  аксессуаровъ,  перешедшихъ 
впослЪдствш  и  на  сцену.  Въ  рукахъ  пляшущихъ  Вакханокъ  мы  встръчаемъ 
звучания  тарелки  и  пляска  ихъ — то,  что  въ  нашей  Хореграфш,  называется 
сТапзе  аих  сго4а1е8;  кимвалы,  тимпаны,  двойныя  флейты,  спринги  или 
флейты  Пана,  колокольцы  и  бубенчики  вотъ  инструменты,  излюбленные 
греческой  Оркестикой  и  составлявшее  въ  жизни  и  на  сценъ  аккомпани- 
ментъ  танцамъ.  Изъ  аксессуаровъ  видное  мъсто  заняли  комичесшя  маски, 
которыя  въшали  на  деревья,  систы  или  круглыя  корзины,  ваны  или 
колыбели  Дюниса,  змъи  и  пр.  атрибуты  оркестической  бутафорш. 

Чтобы  покончить  съ  театральной  Оркестикой  намъ  остается  сказать 
нъколько  словъ  о  лирическихъ  или  птьсепны.тъ  тапцахг. 

Въ  строгомъ  смыслъ  слова,  ихъ  нельзя  считать  сценическими;  весьма 
въроятно,  что  театръ  пользовался  ими,  впослъдствш,  какъ  танцами  въ 
высокой  степени  поэтичными  и  красивыми,  въ  смыслъ  зрълища,  незави- 
симо отъ  внутренняго  ихъ  содержашя  и  смысла.  Нельзя  ихъ  считать  и 
бытовыми,  потому  что  они  изобретались  рапсодами,  и  распевались  ими 
въ  тъни  дубравъ  или  на  просторъ  полей,  для  удовольств1я  близкихъ  къ 
пъвцу  лицъ,  а  часто  и  для  собственнаго  удовольств1я  пЪвца.  Эти  танцы 
являлись  спорадически,  въ  зависимости  отъ  появлешя  пьвца,  и  были 
тЬсно  связаны  съ  эллинской  лирической  поэз1ей.  По  красот*  словъ  и 
оркестическому  строешю,  наиболее  цЪнными  изъ  нихъ  являются  танцы 
и  пъсни  Билитисы. 


Билитиса  родилась  въ  началъ  Г1  и.  до  Р.  X..  въ  восточной  части 
]Гамфилш.  въ  горномъ  селеши.  Глубок1я  ткни  л"ьсовъ.  журчаше  р+>къ, 
срывавшихся  съ  горъ.  горныя  озера,  отражавши!  въ  своихъ  водахъ  синее 
небо  и  .юлины,  молчаливый  и  угрюмыл.  придавали  стране  особую  дикую 
прелесть,  въ  которой  былъ  отпечатокъ  чег'о-то  меланхолическаго,  таин- 
ственнаго  и  задумчиваго.  Билитиса  вела  спокойною,  буколическую  жизнь; 
вставала  рано,  водила  скотъ  на  водопой,  а  въ  дождливое  время  года  зани- 
малась пряжей.  -Зато,  въ  свЬтлые,  ясные,  весенше  дни  она  бъгала  съ 
подругами  по  полямъ  и  отдавалась  танцамъ,  придумывая  къ  нимъ  слова  и 
музыкальное  сопровождеше.  Въ  свободное  время  она  записывала  эти  слова 
и  изъ  этихъ  записей  составился  сборникъ  подъ  назвашемъ  „Пъсенъ  Били- 
тисы".  Вскоръ.  она  переселилась  въ  Митилены,  послъ  несчастной  любви, 
пережитой  ею  на  родинъ. 

Митилены  были  центромъ  тогдашней  цивилизацш;  оживленная  жизнь 
этого  города  не  прекращалась  и  съ  заходомъ  солнца;  двери  домовъ  оста- 
вались открытыми,  всюду  слышались  веселые  звуки  инструментов!!, 
голоса  женщинъ.  шумъ  хороводовъ  и  танцевъ.  Въ  этомъ  обществе  „гдЪ 
мужья  были  слишкомъ  заняты  ночными  попойками  и  танцовщицами,  по- 
кинуты л  жены  должны  были,  по  необходимости,  сбизиться"  ').  Отсюда 
и  произошла  такъ  называемая  лесбшская  любовь,  какъ  коррективъ  одино- 
каго  существовашя  покинутыхъ  женъ.  Въ  этой  любви,  по  мнънпо  Пьера 
Луиса,  прекраснаго  знатока  античнаго  быта,  „было  больше  истиннаго 
чувства,  чъмъ  порочнаго  влечешл". 

Билитиса  знала  другую  знаменитую  поэтессу  Эллады — Сафо  и  даже 
су  ш.ествуетъ  предположение,  что  именно  Сафо  выучила  шестнадцатилет- 
нюю памфилшскую  дъвушку  записывать  ритмическими  строками  ея 
поэтичесш'я  измышлешя.  Билитиса  оставила  послЪ  себя  около  тридцати 
элепй,  въ  которыхъ  отразилась  ея  нЪжная  страсть  къ  лесбшской  дъвушкт. 
Мназидикв.  Страсть  эта  длилась  десять  лътъ  и  когда  она  кончилась  раэ- 
рывомъ,  Билитиса  покинула  страну,  переселились  на  о.  Кипръ  и  сдела- 
лась куртизанкой.  Намъ,  людямъ  христ1анской  цивилизацш,  чрезвычайно 
трудно  понять  это  слово  въ  его  истинномъ  языческомъ  значенш;  чтобы 
достигнуть  этого,  необходимо,  по  словамъ  того  же  писателя,  помнить,  что 
любовь  считалась  священнымъ  чувствомъ  у  античныхъ  народовъ:  курти- 
занки не  были  исключены  изъ  общества  и  лишены  его  уважешя,  какъ  у 
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насъ;  напротивъ,  часто  даже  онъ  были  дъвушками  изъ  лучшихъ  семействъ 
и  приносили  АфродитЬ  благодарность,  за  дарованную  имъ  богиней  пла- 
стическую красоту  тъла,  въ  видЬ  носвящетя  себя  культу  этой  богини 
любви.  Билитиса  была  одной  изъ  благочестивъйшихъ  поклонницъ  Афро- 
диты и,  по  ея  собственному  свидетельству,  „въ  тотъ  день,  когда  перестала 
любить,  перестала  и  писать  свои  пъсни".  Билитиса  похоронена  въ  11а- 
лайо-Лимиссо,  у  края  античной  дороги,  вблизи  Амаеонскихъ  развалинъ. 

Въ  сборникъ  ея  поэтическихъ  произведен!  й  находимъ  восемь  пъсенъ 
оркестическаго  происхождешя;  по  этимъ  пъснямъ  мы  пойиемъ  до  какой 
степени  было  сильно  чувство  танца  у  античной  поэтессы  Эллады,  сколько 
изобретательности,  поэзш  и  настроешя  вложено  ею  въ  создаше  этихъ 
грацюзныхъ  оркестическихъ  произведенш.  Вмъстъ  съ  тъмъ,  чтеше  этихъ 
пъсенъ  позволяетъ  намъ  проникнуть  въ  тайники  античной  Оркестики 
и  увидЪть  подлинную  картину  эллинскаго  танца,  во  всей  его  первобыт- 
ной свъжести  и  поэтической  прелести. 

Приведемъ  несколько  переводовъ  этихъ  оркестическихъ  пъсенъ,  до 
сихъ  поръ  еще  ни  разу  не  переведенныхъ  на  руссшй  языкъ. 

Одна  изъ  нихъ  называется  „ТТляской  при  лунномъ  свътъ".  Это  на- 
стоящая буколика,  нъчто  въ  родъ  женскаго  хоровода: 

„Ночью,  на  мягкой  травъ,  собрались  молодыя  дъвушки  съ  фюлето- 
вымъ  отблескомъ  волосъ  и  танповали  всъ  вмъстъ.  Одна  изъ  пары  какъ-бы 
отвечала  возлюбленному: 

,.Дъвы  сказали:  „Мы  не  для  васъ".  И  застыдившись,  укрылись  пла- 
щами. Музыкантъ  игралъ  на  флейтъ,  сидя  подъ  деревьями. 

„Друг1я  отвътили:  „Вы  придете  къ  намъ".  И  стянувъ  туже  свои 
туники  на  подоб1е  мужскихъ,  вступили  въ  нЬжную  борьбу  и  ноги  ихъ 
перемешивались  въ  танцахъ. 

„ТТотомъ,  каждая  изъ  дъвушекъ,  считая  себя  побежденною,  брала 
подругу  за  оба  уха,  какъ  чашу  съ  двумя  ручками,  и  склонивъ  голову  упи- 
валась поцълуемъ". 

А  вотъ  образчикъ  сольнаго  танца,  нъчто  въ  родъ  современнаго  рая 
й'аЫлоп.  Онъ  называется  „Танецъ  Цвътовъ". 

„Лид1Йская  танцовщица  Анеисъ  закутана  семью  покровами.  Она  мед- 
ленно снимаетъ  желтый  покровъ  и  черные  ея  волосы  разсыпаются  по 
плечамъ.  Розовый  покровъ  сползаетъ  съ  ея  устъ;  упалъ  и  бълый  покровъ, 
обнаживъ  ея  бълыя  руки. 


„Она  освобождаетъ  грудь  отъ  краснаго  покрова,  который  вдругъ 
развертывается.  Съ  бедръ  спускаеть  она  зеленый  покровъ,  падающш  къ 
ея  ногамъ.  Съ  плечъ  снимаетъ  она  голубой  покровъ.  Но  послъдшй  про- 
зрачный покровъ,  скрывающш  ея  стыдливость,  она  кръпко  прижимает!, 
къ  себъ. 

„Молодые  люди  умоляютъ  ее:  она  закидываетъ  голову.  Подъ  звуки 
флейтъ...  начинаетъ  она  танцовать,  изображая  жестами,  что  срываетъ 
цвъты  своего  тъла. 

„И  танцуя  поетъ:  „Куда  исчезли  мои  розы?  Куда  исчезли  душистый 
ср1алки?...    Вотъ  мои  розы,    я  отдаю  ихъ  вамъ.  Вотъ  мои  <]наднп,  возьмите 

ИХЪ....". 

А  вотъ  раз  <3е  йепх,  изображенное  въ  пъсняхъ  Билнтисы,  подъ  на- 
звашемъ  „Воспомннаше  о  Мназидикъ". 

„Онъ  танцовали  другъ  передъ  другомъ,  быстро  передвигая  ноги,  точно 
убъгая  одна  отъ  другой:  казалось,  порой,  что  онъ  хотъли  обняться,  однако, 
ни  разу  не  прикоснулись  другъ  къ  другу  какъ  только  кончикомъ  губъ. 

„Повернувшись  одна  къ  другой  спиною,  онъ  смотръли  другъ  на 
друга,  отогнувши  головки  и  капельки  пота  блестЬли  на  ихъ  поднятыхъ 
рукахъ  и  ихъ  тонше  шелковистые  волосы  закрывали  имъ  грудь. 

„Нъжный  взглядъ  ихъ  очей,  пылающш  щеки  и  томность  ихъ  лицъ 
были  тремя  страстными  пъснями;  онъ  чуть  задъвали  другъ  друга  бедрами, 
когда  танцуя  сгибали  тЬло. 

„...И  меня  посетило  тогда  воспомннаше  о  Мназидикъ  и  все,  кромъ  ея 
образа,  сдълалось  мнъ  постылымъ". 

Какъ  видно  изъ  этой  пъсни,  основной  элементъ  греческой  Оркестики — 
самостоятельность  движешй  въ  раз  <1е  с1епх,  соблюдался  танцовщицами. 
исполнявшими  даже  танецъ  эротическаго  характера.  Въ  пъсняхъ  Билитисы, 
изъ  которыхъ  назовемъ  еще:  „Танцовщицу  съ  Тарелками  (сго1а1бз)",  „Та- 
нецъ Сатиры",  „Танецъ  Глотиссы  и  Кизеи",  „Жрицы  Астарты",  „Мэнады'- 
и  во  многим,  другихъ,  мы  находимъ  множество  цЬнныхъ  указанш  на  ко- 
стюмы танцовщицъ,  на  мелкхя  черты  ихъ  домашнлго  быта  и  на  ихъ  образъ 
жизни.  Къ  сожалъшю,  по  нъкоторымъ  услов1ямъ,  пъсни  эти  неперево- 
димы на  руссшй  языкъ. 

Античные  танцы,  широко  распространившись  по  всей  Элладъ,  полу- 
чивъ  право  гражданства  во  всъхъ  классахъ  общества  и  сделавшись  до- 
стояшемъ  всевозможных!.  профессш,  стали  также  любимымъ  развлечешемъ 
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народа.  Но  демократичесше  танцы  были  немногочисленны  и,  въ  большин- 
стве случаевъ,  состояли  изъ  Хороводовг,  сельскихъ  Бг/коликь  и  Палли- 
корей,  танцевавшихся  женщинами  вокругъ  колодцевъ.  Танцы  Сатиров*, 
Лапивовъ,  Силеиовг  и  Морфослюс»,  подражавши!  движешямъ  и  крикамъ 
всевозможныхъ  животныхъ,  прюбръли  въ  народной  интерпретации  чрез- 
вычайно грубый  характеръ,  утерявъ  и  тъ  незначительные  слЬды  художе- 
ственной отдълки,  которые  они  еще  имъли,  когда  были  достояшемъ  выс- 
шихъ  классовъ.  Изучеше  обгцественнаго  строя  античной  Грецш,  съ  ясностью 
указываетъ  на  то,  что  народъ,  демосъ,  не  имълъ  достаточно  времени  для 
своихъ  развлечешй,  вслъдств1е  чего  и  не  могь  культивировать  въ  боль- 
шихъ  размЬрахъ  народныхъ  танцевъ;  онъ  заимствовалъ  ихъ  уже  готовыми 
отъ  высших1>  классовъ,  не  создавъ  въ  Оркестикъ  ничего  самостоятельна  го 
и  цъннаго. 

V. 

Нтъсколько  выводовъ. 

Оркестичесме  костюмы  и  ихъ  разнообраз1е  въ  зависимости  отъ  рода  танца. — Знаменитые  танцовщики 
и  танцовщицы  Грецш:  Аспа31я,  Банкисъ,  Кинедусъ,  Киеариеъ,  Мемвиръ,  Сикнматике,  Панопея, 
Бнлнтиса  и  об*  Лаисы. — Духъ  античной  культуры  въ  Оркестикъ.  —  Наследники  этой  Оркестики — 
Римляне. — Преобладаше  Пантомимы  и  падеш'е  Оркестики  у  Римлянъ. — Въяше  Христ1анства  и  исчез- 
новете  ХореграФШ. — Схема  хореграФнческой   эволюцш. — Литература  ХореграФШ. 

Намъ  немногое  что  придется  добавить  для  полноты  очерка  къ  ска- 
занному выше  объ  Античной  Оркестикъ;  упомянемъ  здъсь  о  танцоваль- 
ныхъ  костюмахъ,  выработанныхъ  этой  Оркестикой;  указывая,  на  этихъ 
страницахъ,  на  тотъ  или  иной  танецъ,  мы  давали  описаше  и  соотвътствую- 
хцихъ  костюмовъ;  костюмъ  греческихъ  танцовщиковъ  вырабатывался  по- 
степенно и  былъ  въ  прямой  связи  съ  костюмами,  принятыми  ритуалами 
того  или  иного  культа;  въ  танцахъ  общественныхъ,  пиршественны хъ, 
воинственныхъ  и  другихъ,  бывшихъ  всегда  болъе  или  менъе  символиче- 
скими, имъвшими  предметомъ  интернретацш  то  или  другое  явлеше  или 
собьте  мивологической  или  реальной  жизни,  и  костюмъ  соотвътствовалъ 
предмету  танца. 

Несомненно  одно,  что  общаго,  единообразнаго,  условнаго  костюма, 
въ  томъ  смыслъ,  какими  являются  условные  газовые  тюники  въ  нашихъ 
классическихъ  танцахъ,  греческая  Оркестика  совершенно  не  знала.  Тъмъ 
не  менъе,  если  исключить  нъсколько  специальных  I,  культовъ  и  ихъ  жрицъ, 
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въ  родЪ.  наприч'Ъръ,  упомянутых!,  нами  «еродулъ.  костюмъ  греческой  тан- 
цовщицы всегда  отличался  длиннымъ  покроемъ  и  ръзко  отходилъ  оть 
общепринятаго,  для  обыкновенных!,  гражданокъ.  типа.  Въ  первое  время, 
можеть  быть,  единственнымъ  отлич1емъ  этого  костюма  былъ  тотъ  или 
иной  болЪе  яркш  цвътъ  и  какой-нибудь  аксессуаръ  въ  рукахъ  или  укра- 
шешлхъ  исполнителя. 

Знаменитыхъ  оркестическихъ  именъ  дошло  до  насъ  очень  незначи- 
тельное количество.  Изъ  именъ  танцовщиц!,  и  танцовщиков!,  античной 
Эллады,  на  скрижаляхъ  исторш  танца,  остались  слъдугющ1Я,  наиболее  зна- 
чительныя:  Аспаз1Я,  бывшая  не  только  славной  танцовщицей  древности, 
но  и  знаменитой  преподавательницей  своего  искусства,  уроками  которой 
пользовался  Сократъ  въ  послъдше  годы  его  жизни.  Ея  бюграф|я  разра- 
ботана Эскиросомъ  и  общеизвестна.  Напомнимъ  только,  что  вл1ян1е  ея  на 
выдающихся  людей  Грецш  было  такъ  велико,  что  Периклъ  женился  на 
нем;  ей  приписывали  возникновение  войны  между  Аеинянами  и  Самосцамн, 
Пелопонезская  война  тоже  приписывалась  ей;  комикъ  Гермиппъ,  не  осме- 
ливаясь прямо  нападать  на  ТТерикла,  обвинилъ  Лспазмо  въ  непочтенш 
къ  богамъ,  но  Периклъ  выступилъ  ея  защитникомъ  на  судъ  и,  конечно 
защитилъ  ее. 

Танцовщикъ  по  нрофессш — Банкисъ  извъстенъ  изобрътешемъ  танца, 
получившаго  его  имя  —  Банкисменъ,  о  которомъ  мы  говорили  выше. 
Въ  „Облакахъ"  Аристофана  находимъ  упоминаше  объ  этомъ  танцЪ.  Тан- 
цовщикъ Кинедусъ  оставилъ  послъ  себя  уже  известные  намъ  комичесюе 
танцы  Кинеды;  Кинедусъ  обладалъ  даромъ  подражательности  и  отлично 
копировалъ  движешя  и  жесты  людей  своего  времени:  онъ  имЪлъ  огромный 
успъхъ  у  гражданъ  Аеинъ,  а  его  комическ1е  танцы  получили  комическое 
значеше.  Киоарисъ  славился  въ  древности  какъ  талантливый  мимъ.  Мем- 
яиръ,  ученикъ  Пиоагора,  сочинил!.  Пиваеор<-иск1и  фи.юсофсши  шанецъ,  а 
Сипиматике,  гражданинъ  и  танцовщикъ  по  профессии  —  шанцы  Сики.ип- 
тике. 

Изъ  танцовщицъ  упомянем!!  о  Панопеъ,  указаше  на  которую  нахо- 
дим!, у  Гомера,  когда  онъ  говоритъ  о  ГГарнасскихъ  танцах!..  ТТанопея  сла- 
вилась искусствомъ  танцевъ,  высшаго  совершенства  въ  которых!,  достигла 
какъ  участница  Парнасских*  плясок».  ТЧады,  женщины  Аттики  и  Дель- 
ф|йсшя  женщины  составляли  на  ПарнассЬ  ея  антуражъ.  О  Ьилитист., 
Которая    была    поэтессой,  танцовщицей   и  куртизанкой   мы  уже  говорили. 


Наконецъ  скажемъ  еще  о  Лаисъ,  коринеской  гетерЪ,  современницъ  Аспазш, 
и  о  ЛаиеЬ  младшей,  тоже  гетерЪ  и  танповщицЪ,  подругЬ  Алкив1ада. 

О  значенш  древне-греческаго  храма,  какъ  мЬста  развитая  искусства 
находимъ  очень  върныя  замЪчашя  въ  „Исторш  Религш"  А.  Мензиса  (перев. 
М.  Чепинской): 

„Храмъ,  куда  приносилось  такъ  много  даровъ,  составлялъ  центръ 
города,  въ  которомъ  онъ  находился.  Въ  немъ  городъ  помъщалъ  свои  со- 
кровища и  памятники;  тамъ  утверждались  клятвы  и  договоры.  Тамъ  го- 
родъ устраивалъ  торжества  въ  извъстные  сроки,  въ  день  ежегоднаго 
праздника  божества  или  въ  годовщину  какого-нибудь  счастливаго  про- 
исшеств1я  въ  исторш  города;  съ  течешемъ  времени,  число  подобныхъ  слу- 
чаевъ  увеличилось.  Женщины  выходили  изъ  своего  однообразнаго  заклю- 
чешя  и  присоединялись  къ  шеств1Ю,  направлявшемуся  къ  священному 
мъсту...  Приносилась  жертва,  божество  получало  установленную  часть  ея, 
а  поклонники  пировали,  уничтожая  остальное.  Но  еще  до  пира  былъ  про- 
межутокъ  времени,  который  наполнялся  различными  упражнешями,  свя- 
занными съ  культомъ,  но  расчитанными  также  на  высокое  наслаждеше 
тЬхъ,  кто  принималъ  въ  нихъ  участге.  Пляска  составляла  гастъ  каждаео 
обряда;  она  сопровождалась  лгузыкой  и  состояла  не  изъ  небрежныхъ  дви- 
жешй  членовъ,  а  изъ  размъренныхъ  и  тщательно  разработанныхъ  упраж- 
ненш,  выражавншхъ  чувства,  связанный  съ  даннымъ  случаемъ.  Эта  сто- 
рона религюзнаго  дъйств1я  очевидно  способна  къ  большому  развит1Ю... 
Гречесшя  игры,  возникпня  такимъ  образомъ  изъ  релпгюзныхъ  обрядовъ, 
и  изъ  которыхъ  нЪкоторыя  сдълались  такъ  знамениты  и  привлекали 
участниковъ  изъ  всЪхъ  странъ,  гдЪ  говорили  по-гречески, — игры  эти 
являются  замъчательнымъ  выражешемъ  греческаго  благочест1я.  Въ  гре- 
ческой религш  нЬтъ  аскетизма;  божество  представляется  въ  видъ  пре- 
красной человеческой  личности,  и  поклонники  являются  передъ  нимъ 
нагими  во  всей  полнотъ  своей  юношеской  красоты  и  преподносить  ему 
свою  силу  и  ловкость  въ  видъ  самыхъ  искуссныхъ  упражненш,  при  чемъ 
весь  городъ  или  же  толпа,  значительно  превышающая  населеше  города, 
наслаждается  этимъ  зрълищемъ. 

Такимъ  образомъ  греческая  релипя  включаетъ  въ  свой  культъ  веъ 
искусства  и  развивается  за  одно  съ  ними.  Въ  этотъ  перюдъ  неразумный 
проявлешя  благочест1я  понемногу  исчезаютъ,  о  человъческихъ  жертвахъ 
и  поклоненш  животнымъ  слышно  только  въ  отдаленныхъ  уголкахъ.  ТТре- 


обладающею  релипею  является  свътлое  и  счастливое  отожествлеше  са- 
михъ  себя  съ  существом?.,  которое  считается  типическнмъ  представителем!, 
человеческой  красоты  и  человъческаго  превосходства;  отожествлеше  это 
достигается  стремлешемъ  къ  тому,  чтобы  самимъ  быть  насколько  воз- 
можно прекрасными,  создавать  красивыя  вещи,  сочинять  красивые  стихи, 
доводить  свое  тЬло  до  крайней  степени  силы  и  гибкости  и  проявлять  его 
совершенство  во  многихъ  состязашяхъ.  Такое  понят!е  о  религт,  не  на- 
долго осуществленное  въ  Трещи,  до  сихъ  поръ  представляется  уму  видь- 
н!емъ,  которое  однажды  появилось  и  никогда  не  можеть  быть  забыто. 
Всякш,  узръвшш  это  видъше,  не  можетъ  не  считать  недостойными  и  уни- 
зительными всЬ  религюзные  обряды,  въ  которыхъ  не  замътно  стремлешл 
къ  гармоши  и  красотЬ". 


Греческая  Оркестика  оказала  большое  вл1ян1е  на  античный  искусства 
кпкъ  Поэз1Я  и  Наяше;  была  предметомъ  особой  заботливости  законода- 
телей; завоевала  уважеше  ученыхъ  и  философовъ;  она  была  самымъ  пол- 
нымъ  выражешемъ  эллинскаго  духа  съ  его  страстной  любовью  къ  пла- 
стической красотЬ  формъ,  лиши  и  движенш.  Гешй  Эллинскаго  народа 
весь  вылился  въ  его  танцахъ;  ближашше  наследники  античной  культуры, 
Римляне,  заимствовавъ  у  Грековъ  ихъ  миеолопю,  должны  были,  вмЬстЬ 
съ  тЬмъ,  унаслЬдовать  и  ихъ  Оркестику.  Но  уже  потому,  что  Римляне 
переименовали  Оркестику  въ  Сальтацдю,  видно,  какъ  они  изменили  серьез- 
ный, религюзный  и  символичесшй  характеръ  античнаго  танца.  ГГерерабо- 
тавъ,  сообразно  потребностямъ  своего  народнаго  духа,  греческую  Миео- 
лопю, они  переработали  въ  томъ  же  направлеши  и  танцы;  пластическая 
сторона,  какъ  выражете  внутренняго  духа  Оркестики,  прюбрЬла  у  нихъ 
второстепенное  значение;  напротивъ,  сторона  мимическая — разработана  была 
Римлянами  въ  Пантомиму;  танцы  являлись  лишь  дополнешемъ  къ  ней; 
мало-по-малу  танцы  начинали  утрачивать  первобытную  чистоту  свопхъ 
формъ,  свЬжесть  цЬломудреннаго  начала,  самодовлеющее  эначеше  истин- 
ного искусства;  они  прюбрЬли  значеше  искусства  служебнаго,  культиви- 
руемаго  для  развлечешй  невысокаго  свойства  и  ради  удовлетворешя  раз- 
1гузданнымъ  потребностямъ  народа,  выдвинувшего  въ  жизни  лозунгъ 
..хлЬба  и  зрЬлищъ"!  И  какъ  только  это  священное  искусство,  покину  въ 
храмы,  долины  и  рощи  Эллады,  выступило  на  римскш  форумъ  для  службы 
народным!,   страстлмъ   и   потребностямъ   народа  въ  развлечешяхъ  низмен- 


наго  свойства,  оно  тотчасъ  же  стало  утрачивать  свое  художественное 
яначеше,  какъ  это  всегда  бываетъ  со  всякнмъ  искусствомъ,  которое  ста- 
новится обыденнымъ  зрЪлищемъ  или  начинаетъ  преследовать  несвой- 
ственный ему  служебный  цъли. 

Искусство  танцевъ  стало  падать  у  Римлянъ,  а  когда  языческая  куль- 
тура, подъ  могучимъ  вл1яшемъ  народившагося  Христ1анства,  уступила  ему 
окончательно  свое  место,  танцы  почти  исчезли  съ  лица  земли.  Аскетиче- 
ский порывъ  вЪковъ  Хриспанства  сурово  наложилъ  свою  руку  на  ма- 
лЬйипя  проявлешя  языческаго  духа.  Христ1анство,  культивировавшее  ду  хъ, 
предало  проклятию  презренное  человеческое  тЬло  и  не  захотело  признать 
его  достойной  оболочкой  этого  духа.  Оно  старалось  покрыть  грубыми 
аскетическими  одеждами  произведете  языческаго  искусства,  облечь  ихъ 
въ  „шкуры  звЬриныя"  въ  каковыя  были  облечены  обнаженный  тЬла 
первочеловьковъ,  впервые  познавшихъ  стыдъ,  после  своего  грЪхопаденш. 
Красивое,  целомудренное  въ  своеиъ  полуобнаженш,  языческое  искусство 
Оркестиаи  было  преследуемо  яростнее  всехъ  другихъ  искусствъ  и  за- 
мерло на  много  вЪковъ,  чтобы  выродиться  шюслЬдствш,  въ  роли  средне- 
вековой Хореграфш,  подъ  вндомъ  ск)  чнЬйшихъ  и  вялыхъ  хрпсианскихъ 
церковныхъ  мистерш.  До  этого  же  печальнаго  возрождешя,  Хореграф)я 
была  окончательно  уничтожена  и  тщательно  погребена  монахами  и  отшель- 
никами, обожавшими  созерцаше,  воснареше  и  покой,  истязавшими  себя 
ностомъ  и  молитвами  и  презиравшими  движения  и  красоту  тЬла,  какъ  на- 
вождеше  д1авольское. 

Такимъ  образомъ,  краткая  схема  хореграфической  эволюцш  является 
намъ  въ  такомъ  видь:  танцы  зарождаются  на  заръ  человеческой  жизни, 
изъ  естественной  потребности  человека  выражать  свои  ощущешя.  Восточ- 
ный цивилизацш,  съ  ихъ  мрачными  культами,  основанными  на  страхь 
передъ  грозными  явлешями  природы,  противъ  которыхъ  они  не  имъли 
силъ  бороться,  были  первыми  школами  первобытнаго  танцовальнаго  искус- 
ства,  носившего,  въ  общемъ,  характерь  священный.  Востокъ  является 
насадителемъ  Хореграфш,  которую  и  передаетъ  въ  совершенно  необрабо- 
танномъ  видЪ,  въ  качестве  сырого  матер1ала,  сменившей  его,  высшей 
цивилизацш  Античной  Грецш.  Здесь,  семя  попадаетъ  на  плодотворную 
почву.  Хореграф^я  развивается  въ  ширь  и  глубь,  сохраняя  вначале  еще 
свой  первобытно-священный  характеръ,  постепенно  проникаетъ  она  во 
все  отрасли  жизни,  во  всЬ  уголки  человеческой  души,  заполняетъ  собою 
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лпросоэерцаше  народа;  она  кръпнетъ,  развивается,  совершенствует!,  и  разно- 
образитъ  свои  формы  или  идеи,  чтобы  въ  концъ  концовъ  достичь  значешя 
настоящего  искусства.  Вслъдъ  за  достижешемъ  кульминацшнной  точки 
I м- и; и  мм.  неизбежно  должен!!  былъ  начаться  спускъ  но  наклонной  пло- 
гкости  и,  еслибы  могла  быть  вычерчена  кривая  хореграфической  зволюцт. 
то  мы-бы  увидЪли,  какъ  лишя,  которою  мы  обозиачили-бы  движете  танца 
у  Римллнъ,  устремилась-бы  внизъ  отъ  высшей  точки  античнаго  танца. 
Истор1Л  римской  Хореграфш,  къ  которой  мы  вернемся  въ  слт>дующемъ 
очеркъ,  есть,  въ  сущности,  истор1я  падешя  этого  искусства  —  его  дегене- 
ращя.  ЗатЬмъ  наступаетъ  продолжительный  перерывъ  и  кривую  эволюции 
нужно  начинать  снова  съ  нисшей  точки,  ко  времени  средневъковыхъ 
христханскихъ  мистерш.  Дальнейшая  истор1я  танцевъ  будеть  заключаться 
въ  нзображенш  поучительной  картины  борьбы  танца  съ  оковами,  которым 
наложила  на  него  новая  цивилизащя  и  стремлешя  его,  высвободившись 
изъ  этихъ  оковъ,  возродиться  въ  духъ  Античной  Оркестики  на  современ- 
ной балетной  сценЬ. 


Въ  заключеше  этого  очерка  скажемъ  несколько  словъ  о  литератур!, 
предмета.  Литература  эта,  какъ  мы  уже  говорили  и  раньше,  крайне  не 
богата  д-Ьйствителыю  цънными  и  цЪльнымп  сочинешямн.  Она,  можно  ска- 
зать, разбросана  въ  видъ  отдъльныхъ  частей  по  различнымъ  статьямъ, 
этюдамъ  и  очеркамъ  того  или  иного  явлешя,  въ  устаръвшихъ  общих!, 
журналах!,  и  энциклопедическихъ  словаряхъ  какъ  общихъ,  такъ  и  спе- 
цы, ими.  1\ь — нослЬднихъ,  впрочемъ,  очень  немного.  Собрать  воедино,  сгруп- 
пировать, связать  и  должнымъ  образомъ  освътить  весь  этотъ  отрывоч- 
ный, часто  противуръчивый  матер1алъ,  было-бы  дъломъ  большой  важ- 
ности, но  и  большого  критическаго  труда. 

Нечего  и  говорить,  что  русскихъ  сочинешй  по  исторш  античнаго 
танца  не  только  орнгннальныхъ,  но  и  компилятивныхъ,  мало-мальски 
цГ.нныхъ,  совершенно  не  существуетъ,  по  крайней  мЪръ,  они  намъ  не- 
известны. Изъ  старыхъ  иностранныхъ  работъ,  конечно,  непереведенныхъ 
на  русский  лзыкъ,  можно  указать  на  книгу  Уо1г'а:  „1)ег  Тапг  шк!  зеше 
ОозсЫсЫе,  еше  СиНигЫзктбсЬ-Спого^гарЫзсЪе  81иЙ1в".  Книга  эта  очень 
ръдкая,  п  пользоваться  ею  ночти  невозможно,  за  неимъшемъ  ея  въ  продажь. 
Еще  болъе  р-Ьдкою,  а  потому  и  недоступною,  является  сочпнеше  ТЬото*- 
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АгЪеаи:    „ОгсЪёзо^гарЫе",    но    главною    ея    частью    является   перечислеше 
средневЪковыхъ  танневъ. 

Изъ  новъйшихъ  работъ  слЪдуетъ  упомянуть  о  капитальном?!  сочи- 
ненш  М.  ЕттапиеГя:  „Ъа  Бапве  Сггес^ие  Ап^ие".  Это  обстоятельное,  но 
исключительно  иконографическое  изслЪдоваше,  черезчуръ  специальное  и 
добровольно  замкнутое  въ  узвде  предЪлы,  не  даюшДе  автору  возможности 
дт.лать  широкихъ  обобщешй  и  выводовъ.  Нужна  большая  подготовка, 
чисто  профессюнальнаго  характера,  чтобы  съ  пользой  читать  эту  книгу. 
Для  такъ  называемой  большой  публики  существуетъ  несколько  популяр- 
ныхъ  сочиненш,  преимущественно  французскихъ,  въ  родъ  „Ъа  Бапае", 
„Ьа  Бапае  а  Ъгауегз  1еа  а§ев"  и  другнхъ,  наполненныхъ  болъе  анекдотами, 
чъмъ  серьезными  историческими  свъдЬшями,  и  историку  Хореграфш  съ  ними 
почти  нечего  дълать.  Ему  остается  обратиться  къ  отрывочнымъ  свъдъ- 
шямъ,  почерпаемымъ  у  классическихъ  писателей,  въ  родъ  Лушана,  Атенея, 
Гомера  и  др.,  а  также  къ  энциклопедическимъ  словарямъ,  что,  конечно, 
является  кропотливой  и  затруднительной,  однако,  совершенно  неизбежной 
черновой   работой,   даже    для   написашя  краткаго  оъерка  античнаго  танца. 

В.  Свтътловг. 
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МОЛЬЕРЪ. 
1-  февраля  1670  г.  соше.1ъ  въ  могилу,  въ  ПарижЬ,  одинъ  изъ  величай- 
ншхъ  писателей  не  только  Францш,  но  и  всей  Европы  —  Мольер!..  Онъ 
умерь  череяъ  часъ  послЬ  того,  какъ  произнесъ  на  сценъ  слово  ,лигои  въ 
одной  изъ  своихъ  комедш,  умеръ  въ  качествЬ  актера,  на  своемъ  посту,  умеръ 
неожиданно  для  всъхъ,  но  съ  тайнымъ  предчувств1емъ,  точившнмъ  его 
еще  за  день  до  кончины.  „Я  не  могу  больше — говорили  онъ  свошгь  дру- 
зьлмъ  —  противостоять  болямъ  и  разочаровашямъ!  Сколько  приходится 
человеку  выстрадать  прежде,  чЪмъ  онъ  умретъ".  Да,  этотъ  фпзическш 
недутъ,  сразивппй  великаго  человъка  пъ  самомъ  пышномъ  расцвътъ  его 
могучаго  таланта,  былъ  во  многихъ  отношешяхъ  слъдсччиемъ  пережнтыхъ 
пмъ  нравственных!,  страдашй,  и  слъпая  злоба,  преследовавшая  его  при 
жизни,  дала  себя  знать  и  надъ  трупомъ.  Парижское  духовенство,  со  своимъ 
арх1епископомъ  во  главъ,  обрадовалось  случаю  применить  къ  автору  „Тар- 
тюфа" старыл,  еще  не  отмъненныл  постановления  церкви  объ  актерахъ, 
этихъ  людяхъ,  считавшихся  отлученными  отъ  церкви  и  недостойными 
погребешл,  если  они  до  смерти  не  отрекались  отъ  своего  „подлаго  реме- 
сла". Дна  священника  отказались  причастить  актера  Мольера  въ  его  пред- 
смертныл  минуты.  арх1епископъ  запретилъ  хоронить  его  по  хрнст1анскому 


обряду,  и  только  косвенно  высказанное  королемъ  пориняше  этой  безсмы- 
сленной  суровости  повл1Я.ю  на  некоторое  смлгчеше  ея, — но  какое  жалкое, 
позорное  смягчеше!  Поздно  вечеромъ.  чтобы  не  дать  собраться  на  похо- 
роны многочисленной  толпк,  въ  сопровожденш  только  двухъ  священни- 
ковъ,  безъ  церковнаго  пъшя,  безъ  богослужешя,  снесли  тъло  поэта-актера 
въ  могилу,  вырытую  за  церковной  оградой,  тамъ,  гдъ  хоронятъ  самоубшцъ 
и  тяжкихъ  преступниковъ!... 

Но  не  страдашя  актера  имълъ  Мольеръ  въ  виду,  когда  передъ  смертью 
говорилъ  о  своихъ  „боляхъ  и  разочаровашяхъ";  недостойное  поведеше  па- 
рижскаго  духовенства  надъ  его  гробомъ  было  только  придиркою  къ  его 
актерской  профессш,  чтобы  отомстить  ему,  какъ  писателю.  И  духовен- 
ство въ  этомъ  случат,  не  стояло  одиноко.  Вся  Франфя  Людовика  XIV,  въ 
разнообразных^  и  своеобразныхъ  проявлешяхъ  жизни  ея  отдвльныхъ  и 
многочисленных!!  слоевъ,  жила  въ  комед1яхъ  Мольера,  и  то,  что  было 
емъшного,  постыднаго,  уродливаго  въ  высшей  аристократш  и  мелкой  бур- 
жуазш.  въ  высшемъ  и  низшемъ  духовенствъ.  въ  сослов1яхъ  судейскомъ, 
купеческомъ.  ученомъ,  врачей,  адвокатовъ,  находило  себ'Ь — съ  тЬми  огра- 
ничешями,  которыя  обусловливались  независквшими  отъ  автора  обстоя- 
тельствами— яркое  и  высокоправдивое  отражеше  въ  томъ  несравнено  ху- 
дожественномъ  зеркалк,  которое  авторъ  „Скупого",  „Тартюфа"  „Д.  Жуана", 
„Мизантропа",  ..Школы  женщинъ",  подносилъ  своему  народу,  какъ  дьлалъ. 
считая  это  высшею  задачею  драматическаго  искусства,  только  въ  другомъ 
направленш  и  съ  другимъ  характеромъ,  почти  современникъ  Мольера,  ге- 
шальнтшшш  драматургъ  всЪхъ  временъ  и  народовъ — Шекспиръ.  Неудиви- 
тельно поэтому,  что  вся  эта  масса  разоблаченныхъ  и  обиженныхъ,  кото- 
рой притомъ  это  зеркало  подносилось  французскою  комед1ею  въ  первый 
разъ,  враждебно  заколыхалось  и  что  отъ  тъхъ  частей  ея,  которыя  поль- 
зовались въ  обществт.  болке  или  менЬе  силънымъ  вл1ян1емъ,  автору,  не- 
смотря на  поддержку,  которую  онъ  всегда  имт>лъ  въ  самом!!  королъ,  при- 
шлось неоднократно  испытывать  давлеше  не  только,  такъ  сказать,  теоре- 
тическое, отвлеченное,  но  и  фактическое,  тяжело  отражавшееся  на  его  ду- 
ховныхъ  и  матер1альныхъ  интересах!!.  Представлеше  комедш  „Ргёшеивез 
Т?1с1)сп1ез"  было  на  некоторое  время  прюстановлено,  благодаря  протесту 
хозяекъ  знатных!,  салоновъ,  увидьвшихъ  себя  осмЬянными  въ  этой  за- 
бавной и  мьткой  сатирк;  „Школа  женщинъ",  если  избежала  этой  участи, 
то  вызвала  страшную  бурю  негодовашя,  обвинешл  автора  въ  оскорбленш 


редели,  въ  разрушения  основъ  семейной  жизни,  вь  защита  разврата; 
„Тартюфу",  этому  гроаному  обвинительному  акту  одного  нзъ  господство- 
вавшихьвъ  тогдашне>п.  обществе  аолъ — лицемърнаго  ханжества,  пришлось 

до  появлешн  на  сцень  въ  своемъ  настоящем!,  вид!,  пролежать  нъскол  ы.п 
льтъ  подъ  спудомъ  и  появляться  или  контрабандныиъ  путемъ,  или  въ  со- 
вершенно изуродованной  редакции...  Мольеръ  жестоко  страдалъ  не  оп. 
фактнческихъ  реаультатовъ  атихь  преслъдованш  и  гонетй,  а  отъ  м>  чи- 
тельнаго  соанашя  художника,  видлпыго  себя  непонятымъ,  видящаго,  какъ 
ограниченность,  самолнюю,  злоба  тончать  въ  грязь  его  завЬтные  идеалы, 
превращают!,  в-ь  простое  обличеше,  въ  низменномъ  значенш  этого  слова. 
въ  обыденное  глумлеше  то,  что  есть  плодъ  съ  одной  стороны  —  потреб- 
ности истинно  художественнаго  творчества,  съ  другой — высоваго  чувства 
добра  и  правды,  одушевлявшаго  Мольера  съ  первыхъ  шаговъ  его  на  пи- 
сательскомъ  поприщ!,  до  могилы.  Считать  автора  „Мизантропа"  и  „Тар- 
тюфа" только  облнчителемъ  человъческихъ  слабостей  и  пороков!.,  вслъд- 
стше  соанашя  практической  необходимости  и  пользы  этого  обличешя, 
было  бы  грубом  ошибкой.  Мольерь,  прежде  всего,  художникъ.  Когда  его 
ми  гъ,  изнъстный  поатъ  Нуало.  предлагал!,  ему  отказаться  ОТЪ  своей  пи- 
сательской деятельности,  чтобы  этнмъ  открыть  себЬ  доступъ  въ  Акаде- 
ШЮ,  чопорная  и  неподвижная  ученость  которой  не  позволила  ей  допу- 
стить въ  свою  „беасмертную"  среду  сочинителя  легких!,  фарсовъ  и  „в\  и.- 
гарныхъ"  по  своему  антиклассическому  тону  и  содержашю  комедЁй  — 
Мольерь  отвъчаль.  что  онь  не  былъ  бы  истиннымъ  художникомъ,  если 
бы  отрекся  гак'ь  легко  отъ  своего  прмзвашя,  своего  искусства:  „ему — го- 
ворил'!, онь  —  я  посвятил ь  себя,  въ  немъ  нахожу  свое  удовлетворен  1е  и 
останусь  ему  вьрнымъ  до  последней  минуты  моей  жизни".  Художествен- 
ное творчество  было  органическою  потребностью  его  существа,  потребно- 
стью, средствами  къ  удовлетворенно  которой  являлись  его  большая  на- 
читанность и  образованность,  необычайная  наблюдательность,  которою 
объясняется  изумительное  богатство  характеристических!,  фигур!,  въ  его 
пьесахъ,  умственная  ясность,  открывавшая  ему  скрытые  мотивы  дъйствт 
этихъ  лицъ,  наконец!.,  по  замъчашю  нЪмецкаго  критика,  то  „чувство  вра- 
сокъ"  (ТагЪепзпш),  которое  давало  ему  возможность  рисовать  свои  кар- 
тины такъ  живо  и  ярко,  что  он1.  до  сихь  поръ  не  утратили  свкжеств 
своего  колорита.  Для  развит1я  этихъ природныхъ  свойств»,  богатую  пмпг] 
давали  внъшжн    обстоятельства:    обстановка,    среди  которой    прошли  его 


юные  годы,  кочевая  жизнь  съ  труппою  въ  продолжеше  нЬсколькихъ  лЬтъ, 
приводившая  его  въ  столкновеше  съ  самыми  разнообразными  слоями  обще- 
ства, съ  самыми  характеристическими  явлешями  и  типами,  жизнь  при  бле- 
стящемъ  дворе  Людовика  XIV,  наконецъ,  чисто  личныя  переживашя,  вно- 
сивш1я  субъективный  элементъ  въ  художественную  объективность  его 
изображешй.  Совершенно  естественно,  что  и  по  свойству  своего  дарова- 
Н1Я,  и  при  поставленной  имъ  себе  задаче — дълать  комедно  „отражешемъ 
времени",  Мольеръ  былъ  реалистомъ — но  реалистомъ  въ  высшемъ  значеши 
этого  литературнаго  понят1я:  изображал  действительность,  и  только  ее, 
онъ,  какь  истинный  художникъ,  былъ  совершенно  чу?кдъ  простого  фото- 
грлфировашя:  частные  случаи  онъ  возводилъ  на  ступень  общихъ  явлешй, 
подъ  течешемъ  обыденной  жизни  въ  самыхъ  мелкихъ  и  будничныхъ  про- 
явлен! лхъ  ея  всегда  отыскивалъ  серьезный  фундаментъ,  въ  такихъ  про- 
изведешлхъ,  какъ  „Скупой",  „Тартюфъ",  „Мизантронъ",  становился  на 
психологическую  точку  зръшя,  и  то,  „что  у  другихъ  писателей  давало 
только  матер1алъ  для  болъе  или  менъе  веселыхъ  сценъ,  у  Мольера  часто 
выростало  до  значешя  важной  проблемы,  вслъдств1е  чего  его  комедия  по- 
лучала высшш  этическш  смыслъ,  не  теряя  своей  жизненности  и  правды". 
Писатель  безусловно  национальный,  въ  произведешяхъ  котораго  и  содер- 
жаше,  и  форма  были  запечатлены  чисто  нацюнальнымъ  духомъ,  Мольеръ 
и  здъсь  оставался  высокимъ  художникомъ,  потому  что  соединялъ  такъ, 
какъ  это  дЬлалъ,  можетъ  быть,  только  Шекспиръ,  элементъ  нацшналь- 
ный  съ  элементомъ  общечеловъческимъ;  переведенный  на  век  европеисте 
языки,  онъ  одинаково  близокъ — и  близокъ  до  сихъ  поръ,  несмотря  на  всъ 
громадныя  перемены  въ  общественномъ  и  умственном!!  строе  человече- 
ства—  сердцу  француза,  немца,  русскаго,  англичанина.  И  что  особенно  за- 
мечательно въ  этомъ  отношанш  —  такимъ  соединешемъ  двухъ  этихъ  эле- 
ментовъ  отличается  у  него  не  только  серьезная,  общественная  или  психо- 
логическая комед1я,  но  и  мног!е  изъ  веселыхъ  фарсовъ  —  тъхъ  произве- 
денш,  съ  которыхъ  онъ  началъ  свою  писательскую  работу,  сперва  по 
нодражашю  итальянскимъ  образцамъ,  и  которые  бросалъ  потомъ  на  бу- 
магу въ  видЪ  отдохновешя  отъ  техъ  трудовъ,  въ  которые  онъ  вклады- 
валъ  весь  свой  умъ,  все  свое  сердце... 

Писатели  родятся  на  светъ  со  спещальностями  своего  творчества; 
родятся — одни  поэтами,  друг1е  беллетристами,  третте  драматургами.  Мольеръ 
родился    драматургомъ,    собственно    комическимъ    писателемъ,  но   во  всей 


европейской  литературе  только  Шекспиръ,  да  испанець  Лоне  ди  Вега 
могутъ  быть  поставлены  наряду  съ  нимъ  но  соединенно  ВЪ  сапой  высокой 
степени  всФ>хъ  свойств!!,  образующих!,  въ  своей  совокупности  гешальнаго 
драматпческаго  писателя.  Никто  лучше  самаго  Мольера  не  охарактеризо- 
вал!. свое1-о  драматическаго  призвашл.  сказав!.,  что  его  пьесы  надо  не 
читать,  а  видать  на  сцене;  смысл],  этих!,  с  ловъ  понятенъ  дли  вслкаго. 
знающаго,  что  драматическое  творчество  и  сценическое  исполнеше  резуль- 
татовъ  его  тесно  связаны  другъ  съ  другомъ,  и  первое  немыслимо  безь 
второго.  Мольеру  иъ  его  время  не  везло  и  въ  этомъ  отношеши:  и  публика, 
и  внъшшя  услов!я  сцены  далеко  не  стояли  на  той  высоте,  на  которой 
они  могли  бы  хоть  мало-мальски  способствовать  уяснешю  великаго  ана- 
чешл  Мольеровыхъ  произведешй,  доставлять  этимъ  послЪднимъ  полное 
право  гражданства  въ  области  искусства.  Театральной  публики  въ  собствен- 
ном!, смысле  тогда  еще  не  существовало  во  Францш.  За  отсутств^емъ 
средняго  сослов1я,  которое  въ  ту  пору  только  начинало  формироваться, 
она  состояла  изъ  толпы,  грубымъ  вкусамъ  которой  могли  удовлетворять 
самые  площадные  фарсы,  и  изъ  высшей  аристократа!,  большинство  ко- 
торой смотрело  на  театральный  представлешя,  какъ  на  одну  изъ  принад- 
лежностей очень  распространенных!,  при  тогдашяемъ  дворе  и  въ  тогдашней 
знати  нразднествъ,  и  поэтому  обращало  главное  внимаше  на  пышность 
постановки.  Число  лицъ  этого  крута,  серьезно  интересовавшихся  искус- 
ствомъ  и  понимавшихъ  его,  было  очень  ограничено,  и  самъ  король  зака- 
зывал!, изготовлеше  разныхъ  феерш,  балетовь  и  такъ  называемых!, 
обстановочныхъ  пьесъ  тому  самому  писателю,  нзъ-нодъ  пера  котораго 
выходили  так!я  гешальныл  пронзведешл,  какъ  „Тартюфъ",  „Донъ-Жу  анъ", 
., Мизантропъ'.  До  какой  степени  доходило  пренебрежете,  даже  ирезркн1е 
большинства  этой  знати  къ  театру,  видно  изъ  нескольких!,  фактовъ,  со- 
храннвшнхсл  въ  иеторш  сцены  во  время  Мольера  и  его  современников!, 
или  непосредственных!,  иредшественниковъ.  Места  для  публики,  сверх!, 
устроенныхъ  въ  театральной  зале,  помещались  на  самой  сцене,  по  обътп. 
сторона.мъ  ея,  въ  два-три  ряда,  и  ихъ  занимали  обыкновенно  молодые 
представители  аристократической  молодежи.  Не  говоря  уже  о  томъ,  что 
этимъ  крайне  стеснялись  и  перестановка  декорацш,  и  движешл  актеровъ, 
носътители  этихъ  кЪстъ  позволяли  себе  во  время  самаго  представлен! л 
вещи,  которыя  намъ  представляются  совершенно  невероятными.  Они 
громко  разговаривали  между  собою,  часто  зах-лушая  голоса   актеров!.:  они 


приводили  съ  собой  собакъ  и  заставляли  ихъ  проделывать  разныя  штуки 
въ  то  самое  время,  когда  въ  нЬсколькнхъ  шагахъ  отъ  нихъ  декламирова- 
лись стихи  Корнеля  или  Мольера;  они  вслухъ  любезничали  съ  дамами,  и 
тъ  пускали  въ  ходъ  век  ухищрешя  своего  кокетства.  Иногда,  однако,  дъло 
принимало  и  гораздо  более  серьезный  оборотъ,  особенно  въ  тъхъ  случаях!!, 
когда  въ  зрительную  залу  являлись  мушкетеры  короля,  вообще  очень 
напоминавнне  опричннковъ  Ивана  Грознаго.  Эти  господа,  нроизводивппе 
въ  город'Ь  вообще  всяшя  безчинства  и  насилия,  совсъмъ  ужъ  не  стЬснялись 
въ  театре,  и  тутъ  совершали  таше  скандалы,  которые  нерЬдко  кончались 
да?ке  кровопролиитемъ.  Такъ  однажды,  когда  Мольеръ  не  хотълъ  впустить 
въ  театръ  ихъ  слишкомъ  разбушевавшуюся  толпу,  они  убили  привратника 
и  по  трупу  его,  сломавъ  двери,  ворвались  въ  залъ;  въ  другой  разъ  под- 
вергся грубымъ  оскорблешямъ  самъ  ЗТольеръ,  въ  которл1ло  швыряли 
черенками  разбитой    трубки;  на  дълавнпнея    пмъ    увЪщашн  они  отвечали, 

что  приходягъ  въ  театръ  забавляться  по  своему 

Въ  такой  обстановке  приходилось  жить  и  действовать  Мольеру. 
Если  къ  этому  прибавить  его  печальную  семейную  жизнь  и  тЬ  разочаро- 
вашя,  который  опъ  выносилъ  изъ  своихъ  наблюденш  надъ  человечеством'!, 
вообще,  независимо  отъ  своей  личной  судьбы;  если  принять  еще  въ 
соображеше.  что  это  быль  человъкъ  борьбы,  борьбы  за  свободу  женщины 
и  достоинство  семьи  противъ  грубаго  мужскаго  деспотизма,  за  свободу 
совести  противъ  религюзнаго  (фанатизма  и  ханжества,  за  правду  и  добро 
противъ  лжи  и  лицемЬр1я;  если  подумать  обо  всемъ  этомъ,  то  нисколько 
не  удивительнымъ  покажется,  что  наряду  съ  веселымъ,  сердечнымъ,  зара- 
зительнымъ  хохотомъ  великаго  комика  часто  звучатъ  въ  его  произве- 
дешлхъ  —  особенно  во  второмъ  перюдЪ  его  жизни  и  деятельности — ноты 
глубокой  скорби,  мучительнаго  разочаровашя,  ноты,  часто  личныя, 
субъективный,  но  вместе  съ  тЪмъ  общечеловЪчесшя;  скорбь  о  самомъ 
себе  обобщается,  распространяется  на  всехъ  собратш-людей....  Полнейшее 
выражеше  этихъ  соединенныхъ  ощущешй — въ  комедш,  которую  вы  видЬли 
сегодня  предъ  собою,  въ  „Мизантропе",  человеконенавистнике.  Это  пьеса, 
„написанная  кровью  сердца  автора",  въ  ней  позтъ  ,,высказалъ  и  провелъ 
сквозь  поэтическое  горнило  всю  скорбь  своей  ?кизни".  Здесь,  на  фоне  фран- 
цузской придворной  жизни,  картина  господствующей  въ  обществе  неправды, 
въ  разнообразныхъ  ея  проявлешяхъ,  и  борьбы  съ  нею  одинокаго  чело- 
века, представителя  совершенно  противоноложныхъ  началъ,  очутившагося 


почти  въ  такомъ-же  положеш'н.  въ  какое  былъ  поставлен!!  ГрибоКдовскш 
Чаший.  Слушая  ..Мизантропа'1,  мы.  вмКсть  съ  авторочъ,  не  рааъ  смеемся 
ткмъ-же  горьким*!)  смЬхомъ.  который  вызывает!)  въ  васъ  ..Горе  отъ  ума", 
и  воть  почему  великая  комсд!л  Мольера,  при  нъкоторыхъ  ея  недостатках!) 
н!)  чисто  эстетическомъ  отношен!!!,  останется  ..пропзведешемъ  непрехо- 
дящимъ  до  тъхъ  поръ,  пока  человЬкъ  не  перестанетъ  чувствовать  и  бо- 
лезненно сознавать,  что  въ  борьбь  съ  пошлостью  и  нахальною  ложью 
онъ  часто  тратитъ  свои  дучш1я  силы".  И  сегодня-же  посмъетесь  вы 
совсъмъ  иначе,  глядя  на  этихъ  „Жеманницъ",  на  этих!>  ргёсчеизез,  „драго- 
цЪнныхъ"  какъ  величали  онъ  другъ  друга,  въ  лицЪ  которых!),  съ  окру- 
жающею их!>  обстановкой,  осмьяны  съ  чудесным!)  юморомъ,  с!)  неисто- 
щимою веселостью,  но  вмъстъ  съ  тЬмъ  съ  безпощадностью  истиннаго 
сатирика,  безобразное  уклонеше  отъ  естественности  въ  литературъ  и 
жизни,  уродливая  вычурность,  повидимому  проявлявшаяся  только  въ 
способъ  выражешя  и  г.нЪшнихъ  щиемахъ,  но  на  самомъ  дълт.  пускавшая 
глубок!е  и  вредные  корни  въ  общественную  почву....  Сопоставлеше  „Ми- 
зантропа" и  .,Ргес1еи8е8  п&сш'ез"  какъ  нельзя  лучше  характеризуем 
полноту  и  разносторонность  Мольеровскаго  творчества,  хотя  вторая  ко- 
мед|я,  составляющая  первый  серьезный  дебютъ  автора  на  драматическом!, 
поприщъ,  принадлежит!,  не  къ  лучшимъ  произведешямъ  его  въ  ятомъ 
род!..  „Жоржъ  Данденъ",  „Мъщанинъ-Дворянинъ".  „Мнимый  больной", 
великолепно  дополняютъ  эту  веселую  галерею,  а  если  противъ  нея  по- 
ставить ..Школу  Лленщинъ",  „Школу  Мужей",  „Скупого",  Донъ  Жуана", 
..Тартюфа",  ..Мизантропа" — эти  чудныя  картины  нравовъ  на  психологи- 
ческом!) и  сощальномъ  фундамент*,,  эти  въчные  образцы  выгшаго  худо- 
жественнаго  творчества,  то  генш  Мольера  является  пред!,  нами  во  всем!. 
его  неувядаемомъ  величш,  и  каждый  мысляний.  чувствующш  и  эстети- 
чески развитой  человЬкъ  ПлагоговКйно  подписывается  подъ  ткмъ,  что  го- 
ворилъ  о  Мольеръ  одинъ  иаъ  величайшихъ  поэтов!)  и  мыслителей,  Гете: 
„Мольер!)  так!,  великъ,  что  каждый  разъ,  какъ  перечитываешь  его,  испы- 
тываешь новое  удивлеше.  Это  человвкъ  единственный:  его  пьесы  грани- 
чат!, С!)  трагед1ею,  онъ  охватываютъ,  потрясаютъ.  и  никто  въ  этомъ 
не  осмъливается  ему  подражать....  И  какой  человЬкъ  этотъ  Мольеръ. 
какая  великая  и  чистая  душа!  Да.  чистый  человЬкъ.  это  —  настоящее 
слово!  И  какое  велич!е!  Онъ  управлялъ  нравами  своего  времени...  Мольеръ 
карал!)  людей,  показывая  нхъ  такими,  какими  они  были  на  самом!)  дълъ... 


Я  знаю  и  люблю    Мольера    съ  дней    моей    молодости    и    въ>    продолжеше 

всей  моей  жизни  учился  у  него" 

Гете — ученикъ  Мольера!  Какой  знаменательный  примЪр'ь  и  какое 
иоучеше  для  всьхъ  насъ — идти  въ  туже  школу  и  черпать  в*ь  ней  то.  что 
просв'Ъщает'ь  умъ,  возвышаетъ  душу  и  ведетъ  человека  къ  свЪту,  правдк 
и  добру. 

Петре  Всйн('н'р<'ъ , 


ФОНЪ-ВИЗИНЪ. 

„Въ  пятницу,  отобъдавъ  у  Хераскопа,  былъ  я  въ  маскарадЪ.  Народу 
было  нреужасное  множество,  но,  клянусь  тебъ,  что  я  со  всЬмъ  тьмъ  былъ  въ 
пустынь"...  Такъ  описывалъ  между  прочимъ  свои  впечатлЪшл  петербург- 
скаго  общества  молодой  Денисъ  Иваноннчъ  Фонъ-Визинъ  въ  письмахъ  къ 
сестръ.  Ему  шелъ  двадцать  третш  годъ.  Онъ  уже  четыре  года  какъ  кончил?» 
к ^  рсъ  въ  Московскомъ  университет!,  и  состоялъ  при  кабинетъ-министръ 
И.  П.  Елагинъ,  какъ  мы  сказали  бы  теперь — „по  особымъ  поручешямъ". 
Служебными  дълами  его  не  обременяли.  Съ  тЪмъ  большим!,  усерд»емъ  Де- 
нисъ  Иванович?»  посещал?»  общество  и  публичный  собрат  я,  хотя  и  чув- 
ствовалъ  себя  въ  нихъ,  по  его  словамъ,  какъ  въ  пустынь.  Но  „пустыня" 
была,  во  всяком!,  случаъ.  людная,  а  молодой  анахорета, — человькъ  свътскш, 
нрава  общительна  го,  острякъ  и  забавникъ,  отнюдь  не  мизантропъ,  и  даже 
съ  некоторой  склонностью  къ  легкомыслие  в  вольнодумству,  въ  чемъ  онъ 
впослъдешш  каялся, — а  вмьстъ  со  всьм?»  этим?, — зоркш  наблюдатель  окру- 
жающей его  дЬйствительности.  Въ  результатЬ  его  первыхъ  выъздовъ  въ 
свътъ — явилась  комед!я  „Бригадирь".  Мьсто  дъйств1л  комедш  перенесено 
въ  провишпю,  но  пругъ  наблюдений  автора— Петербургъ  и  Москва;  темою 
для  „Бригадира"  послужилъ,  по  его  словамъ,  какъ  разъ  одинъ  эпизодъ  из?. 
его  студенческой  жизни  въ  Москвь;  обработалъ  онъ  его  уже  въ  Петер- 
бург*. „Тогда,  т.  е.  въ  1766  году,  —  едълалъ  я  „Бригадира",  писалъ  Фонъ- 
Визинъ  и,  закончивъ  пьесу  въ  Москвь,  привезъ  ее  съ  собою  въ  Петер- 
бургъ, вмьстъ  съ  переводомъ  поэмы  Битобэ  —  „Тосифъ".  „Надо(шо  орюга- 
тить,  что  я  объ  счи  книги  читалъ  мастерски" — скромно  заявляет!,  авторъ, 
стараясь    объяснить  своимъ  искусством!»    чтет  я  необыкновенный    успъхъ 
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комедш.  Читалъ  онъ  ее  разнымъ  кельможамъ  и  „власть  имущимъ";  читалъ 
самой  Императрице  "Екатерин*  Великой,  получивъ  оть  нея  „Всемилости- 
вейшее приветствие  за  чтете";  столько  посыпалось  автору  приглашен? й 
го  всъхъ  сторонъ  самому  читать  свое  произведете,  что  онъ  едва  успевал ъ 
откликнуться  на  нихъ;  вчерапгт'й  скромный  молодой  человькъ,  известный 
лишь  какъ  переводчики  „Альзиры"  Вольтера,  сразу  сталъ  знаменитостью. 
Гр.  Николай  Иванович!!  Панинъ  замЪтилъ  о  ,.Вригадиръ":  ..это  въ  нашить 
нравахъ  первая  комедия**,  ..Вригадирша  ванга  всьмъ  родня;  никто  сказать 
не  можетъ,  что  такую  же  Акулину  Тимов*евну  не  имьеть  или  бабушку 
ил  и  тетушку,  или  какую  нибудь  свойственнипу...  Я  удивляюсь  Вашему 
искусству,  какъ  Вы,  заставя  говорить  такую  дурищу  во  всь  пять  актовъ. 
сделали,  однако,  роль  ея  столь  интересною,  что  все  хочется  ее  слушать". 
Ианинъ  совершенно  верно  подмьтилъ  главную  особенность  таланта  Фонъ- 
Визина  и  отличительное  свойство  его  творчества,  съ  еще  большимъ  релье- 
фомъ  выказанное  имъ  много  лътъ  позже  въ  „Недоросль":  это  именно 
гмьнье  заставить  людей,  неинтересныхъ  и  ничтожныхъ  самихъ  по  себе. 
играть  „интересную  роль",  т.  е.  быть  забавными,  занимательными,  вызы- 
вать гмЬхъ. 

Фонъ-Визинъ  первый  у  насъ  овладьлъ  секретомъ  такого  смьха,  за 
которымъ  чувствуется  едкость  обличешя  предразсудковъ  и  неправил  ьньпсъ 
воззр*Н1Й.  Онъ  сд*лалъ  больп?е  того,  онъустановилъ  типы  и  прозвища, 
которыя  пережили  упразднение  звашй,  получивштпгь  иносказательное  зна- 
«теше.  Нынт.  ньтъ  ни  бригадировъ,  ни  недорослей,  какъ  особыхъ  зватй 
липъ,  какъ  самостоятельныхъ  категорий  общественнаго  строя  стараго  вре- 
мени. Но,  по  справедливому  замъчашю  кн.  Вяземскаго,  „нарипате  пере- 
жило даже  само  звате,  и,  если  бригадировъ  уже  ньтъ  по  табели  о  рангахъ, 
то  есть  еще  родъ  свьтскихъ  старовьровъ,  къ  которымъ  имя  с5е  приме- 
няется... Въ  МосквЬ  бригадирство  погребено"  было  смертью  Годнихъ'и  по- 
четною метемпсихозою  прочихъ"... 

Чрезвычайный  успЬхъ  „Вригадира",  однако,  не  вскружилъ  голову 
юному  писателю.  Къ  нашему  удивлешю,  онъ  даже  не  принимается,  тотчасъ 
за  своей  первой  пьесой,  писать  новую  комед1ю:  Фонъ-Визинъ  отдается 
служебнымъ  и  семейнымъ  дьламъ.  женится,  путешествуетъ  за  границей, 
ведетъ  обширнун»  переписку,  исполнлетъ  переводы.  Только  черезъ  шест- 
надцать лътъ  онъ  возвращается  къ  театру:  „Недоросль"  поставленъ  впер- 
вые вь  178а  году. 


Какъ  же  объяснить  себъ  такое  продолжительное  отчу ждете  оп.  дра- 
матической литературы  автора,  которому  слава  такъ  рано  улыбнулась  при- 
ватной лаской  въ  юные  годы?  Какъ  понять,  что  ТСкатерина  ТТ,  покропи- 
тельствуя  талантамъ,  выразивъ  одобрете  Фонъ-Визину  за  его  первый 
опытъ,  не  побуждала  его  посвятить  свои  силы  деятельности  драматурга, 
приняться  за  новую  пьесу,  словомъ  отдаться  театру?  Фонъ-Кизинъ  былъ  и 
остался  какъ  бы  диллетантомъ  въ  этой  области.  Театръ  не  составлялъ 
его  главнаго  призвашя  жизни,  служилъ  не  цълью,  а  средствомъ  (отча- 
сти случайнымъ).  И  послъ  „Недоросля"  авторъ  принимается  за  издате 
сатирическаго  журнала,  а  не  за  новую  комедио.  Уже  подъ  самый  конецъ 
жизни  онъ,  правда,  снова  обращается  къ  формь  комедш.  но  не  особенно 
удачно:  въ  пъесъ  „Выборъ  Гувернера"  и  въ  нъсколькихъ  недоконченныхъ 
отрывкахъ  мы  едва  узнаемъ  перо  автора  ..Нодоросля".  Зловъщичъ  про- 
рочествомъ  оказались  известный  слова  Потемкина,  посль  периаго  предста- 
влен!^ комедш  о  Митрофанушкь:  „Умри,  Денисъ,  или  больше  ничего  уже 
не  пиши". 

Но  продолжительность  перерыва  между  первой  и  второй  комедиями 
Фонъ-Визина  и  крайняя  несценичность  послЪднихъ  опытовъ — весьма  по- 
учительны: мы  получаемъ  настоящую  точку  зръюя,  съ  которой  должны 
разсматривать  и  ту  пьесу,  которая  по  праву  считается  его  тиедевромъ;  — 
..сей  единственный  памятникъ  народной  сатиры",  какъ  выразился  Пуш- 
кинъ  о  комедш.  которая  является  действительно  самымъ  значительнымъ 
сатирико-драматическимъ  произведетемъ  ХУПТ-го  вЪка.  хотя  оно  и  было 
написано  диллетантомъ  театра,  а  не  профессюнальнымъ  драматургомъ. 

Давно  сказано,  что,  „Недоросль"  комед!я  не  литгь,  а  положенш. 
Ея  лица  комичны,  но  не  смътпны.  замлтилъ  проф.  ТСлючевскш.  Они  ко- 
мичны, какъ  роли  и  вовсе  не  смъшны,  какъ  люди".  И  действительно,  если 
вдуматься  въ  настоящее  значеше  всъхъ  ятихъ  Простаковыхъ,  Скотини- 
ньтхъ,  то  по  сущности  они  производить  самое  грустное  впечатлъше.  „На- 
добно осторожно  счъяться  надъ  Митрофанами.  —  ибо  они  не  только  мало 
смъшны,  по  существу,  но  и  очень  мстительны  и  мстятъ  они  неудержимой 
размножаемостью  и  неуловимой  проницательностью  своей  породы,  род- 
ственной насъкомымъ  или  микробамъ"... 

Ла  ясьмъ  тьмъ.  однако,  смьял1тсь  неудержимо  надъ  недорослемъ,  при 
первомъ  представленш  комедш,  сто  слишкомъ  лътъ  назадъ:  продолжают!. 
смЬлтьсн  и  нынь,    и  всЬ  мы  съ  дътства  облюбовали  остроты   автора     при 


изображенш    злокознен   Митрофанушки  и  самодурства  г-жи  ТТростаковой. 
Откуда  иге  этоть  слгЬхъ? 

Если  мы  станемъ  на  точку  зрЪшя  БЪлинскаго  и  нашей  критики  ^о-хъ 
годовъ,  то  мы  не  получимъ  ему  объяснешя.  Значеше  Фонъ-Визина  опре- 
делялось лишь  тЬмъ,  что  онъ  представилъ  върныя  коши  съ  действитель- 
ности; БЬлинск1Й  оспаривалъ  его  творчестя  даровашя...  Но  если  бы  авторъ 
выставилъ  намъ  действующихъ  липъ  вполне  такими,  какъ  они  были  на 
самомъ  дЬлЪ,  заставилъ  бы  ихъ  говорить  ихъ  обыденный  речи,  то  врядъ 
ли  мы  стали  бы  смеяться,  а  всего  скорее  отвернулись  бы  съ  негодова- 
шемъ.  Заставляетъ  насъ  смеяться  сатирикъ,  а  не  бытописатель,  худож- 
никъ-моралистъ,  а  не  лЪтописецъ  современныхъ  нравовъ.  ЗамЬчаше  Па- 
нина о  „Бригадире"  вполне  применимо  и  къ  „Недорослю"  и,  если  вник- 
нуть въ  положен!  е  и  реплики,  которыя  вызываютъ  нашъ  смЬхъ,  то  мы 
убедимся,  что  онъ  вызванъ  во  многомъ  —  несоотвътств1емъ  съ  действи- 
тельностью. Уже  проф.  Ключевсшй  совершенно  верно  замътилъ,  что  „хотя 
Митрофанушка,  по  мысли  автора,  дуракъ  и  долженъ  разсуждать  по  ду- 
рацки", однако,  на  дЪлъ  Митрофанъ  размышляетъ  по  своему  находчиво  и 
умно,  только  недобросовестно,  и  потому — иногда  не  впопадъ;  размышляетъ 
не  съ  пълью  узнать  истину  или  найти  прямой  путь  для  своихъ  поступ- 
ковъ,  а  чтобы  только  вывернуться  изъ  одной  негпяятности  и  потому  сей- 
часъ  попадаетъ  въ  другую,  чЪмъ  и  наказываетъ  самъ  себя  за  софистиче- 
ское коварство  своей  мысли.  Это  самонаказаше  и  вызываетъ  вполне  за- 
служенный смЪхъ".  Митрофанушка  находчивъ:  мало  того  —  онъ,  иногда, 
просто  остроуменъ.  Его  теор1л  грамматики  явно  придумана  авторомъ,  а 
„учете  о  двери  существительной  и  прилагательной"  основано  на  калам- 
буре, который  подлинный  Митрофанушка  врядъ  ли  бы  придумалъ:  мы  не- 
вольно вспоминаемъ  Фонъ-Визина,  —  сочинителя  „всеобщей  придворной 
грамматики":  „Что  разумеешь  ты  чрезъ  гласныхъ?" — писалъ  Фонъ-Визинъ 
въ  этой,  сочиненной  имъ  грамматике.  —  „Черезъ  гласныхъ  разумею  техъ 
сильныхъ  вельможъ,  кои  по  большей  части  самымъ  простымъ  звукомъ 
черезъ  одно  отверст1е  рта,  производятъ  уже  въ  безгласныхъ  то  действие, 
какое  имъ  угодно".  Если  вельможа  —  „нахмурясь  скажетъ:  О!  —  того  дела 
вечно  сделать  не  посмеютъ"...  если  же  онъ  скажетъ  инымъ  тономъ — а! — 
тогда  дело  въ  тотъ  же  часъ  и  решено".  Или:  „Сколько  у  Двора  глаго- 
ловъ?  —  Три:  действительный,  страдательный,  а  чаще  всего  отложитель- 
ный" и  т.  п. 


Очевидно  и  „прилагательная  дверь"  Митрофанушки  —  такая  же  игра 
слов*ь,  только  болъе  невиннаго  характера.  Авторъ  все  время  стоить  за 
сниною  Митрофанушки,  Простаковой,  Скотинина  и  т.  д.,  какъ  руководила 
онъ  ответами  бригадирши,  заставивъ  ее  съиграть  „интересную  роль",  не- 
смотря на  всю  ея  глупость.  Но  16  лътъ  не  даромъ  протекли  для  автора  и 
передъ  нами  теперь  другой  человЪкъ:  его  занимают!!  иные  вопросы  общего- 
сударственнаго  порядка;  горизонтъ  расширился;  онъ  вынесь  массу  новых!, 
впечатлънш  оть  путешествш,  сравнешя  жизни  у  себя  и  въ  чужихъ 
краяхъ...  Не  всъмъ  доволенъ  остался  Фонъ-Визинъ  за  границей.  Разсма'- 
тривая  состояние  Французской  найди,  онъ  писалъ,  что  научился  разли- 
чать „вольность  по  праву  отъ  действительной  вольности"  и  находилъ 
что  Французы  „живуть  въ  сущемъ  рабствъ".  Однако  онъ  отмъчаетъ  слъ- 
дующш  характерный  случай:  однажды  въ  Монпелье,  Фонъ-Визинъ  уви- 
далъ  въ  театръ,  что  „часовой",  соскучивишсь  стоять  на  своемъ  мъстЪ,  отошелъ 
отъ  дверей,  взялъ  стулъ  и  усълся  въ  ложЬ,  рядомъ  съ  знатными  особами, 
смотръть  комед1Ю.  Подлъ  него  сидЪлъ  маюръ  его  полка  и  кавалеръ  Св. 
Людовика.  Поступокъ  солдата  немало  удивилъ  Фонъ-Визина  и  онъ  спро- 
силъ  командира:  „для  чего  часовой  такъ  къ  нему  присоседился?"  —  »Ему 
любопытно  посмотръть  комед1ю",  отвЬчалъ  маюръ  съ  такимъ  видомъ,  что 
ничего  страннаго  тутъ  и  не  примъчаетъ.  А  Фонъ-Визину  показалось  не- 
слыханной дерзостью,  чтобы  въ  солдатъ  признали  естественнымъ  и  за- 
конньшъ  интересъ  къ  зрълищу,  какъ  если-бы  онъ  былъ  „знатной  особой". 
Этотъ  случай  запалъ  ему  въ  голову:  Фонъ-Визинъ  осудилъ  нарушеше 
дисциплины,  но,  вернувшись  на  родину,  онъ  посмотрЬлъ  и  на  другую 
сторону  дъла,  —  т.  е.  дисциплина  дисциплиной  (ее,  конечно,  нарушать  не 
слъдовало-бы),  однако,  все-же  за  солдатомъ  француаскш  капитанъ  при- 
зналъ  право — даже  просто  полюбопытствовать,  какъ  всъ  люди.  Возможно 
ли  было  такое  отношеше  у  насъ  въ  прошломъ  въкЪ,  хотя  бы  внъ  вопро- 
совъ  военной  дисциплины?  Фонъ-Визинъ  отвътилъ  на  атотъ  вопросъ — 
отношешемъ  г-жи  Простаковой  къ  своимь  кръпостнымъ  людямь. 

Два  коренныхъ  вопроса  затронуты  въ  „Недорослъ"  —  вопросъ  воспи- 
ташя  и  вопросъ  сословныхъ  прерогативъ.  Если  искать  въ  западной  лите- 
ратура параллели  въ  картинт.  домашняго  воспиташя  Митрофанушки,  то 
мы  должны  пойти  далеко,  въ  Х.1'1  въкъ,  и  припомнить  первоначальное 
восииташе  сказочнаго  Гаргантюа,  въ  произведенш  великаго  француасваго 
сатирика  Возрождешн —  т.  е.  1'аблэ.    Тотгь    краски    еще    болЬе    сгущены, 
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шаржъ  еще  рельефнЪе:  младенецъ-великанъ  Гаргантюа  поглощалъ  аа  аав- 
гракомъ  десятки  окороковъ,  конченых  1.  языковъ,  колбас ь  и  т.  п.,  запивал 
все  это  боченками  вина;  нашъ  Митрофанушка  довольствуется  тьмь,  что 
аа  ужиномъ  съЬль  „солонины  ломтиковъ  три,  да  подоныхъ  не  то  пять, 
не  то  шесть",  и  ааиилъ  это  кувшиыомъ  квасу.  Гаргантюа  имЬеть  пре- 
имущество надъ  Митрофаномъ:  онъ  выдолбилъ  таки  азбуку,  которую  могъ 
сказать  отъ  а  до  г  и  въ  обратномъ  порядкъ,  правда  уиотребивъ  на  эту  вы- 
учку нять  лЬтъ  и  три  мЪсяца;  обученье  Митрофана  грамотЬ  длилось  не 
такъ  долго — всего  четыре  года — за  то  онъ  и  не  зналъ  азбуки  въ  обратномъ 
порядкь  и  въ  чтенш  все  больше  возвращался  къ  задамъ,  а  Гаргантюа  — 
такъ  же  какъ  азбуку,  читалъ  наизусть  хрестоактю  съ  начала  и  съ  конца 
но  произволу...  Раблэ  преувеличиваетъ  значительно  больше,  чъмъ  Фонъ- 
Визинъ,  но  если  бы  Фонъ-Визинъ  не  придалъ  шаржа  Митрофанушке,  то 
врядъ  ли  обличительный  умыселъ  автора  выступалъ  такъ  рельефно.  И 
вмЬстЬ  съ  т'Ьмъ  въ  его  пьесъ,  конечно,  обрисовывается  та  „несообразность 
жизни  съ  цълькг',  которую,  но  мнъшю  Бълинскаго,  комед1я  должна  живо- 
писать; „несообразность"  хотя  бы  въ  томъ  смысл!.,  что  воспитание  не 
должно  быть  сведено  на  одно  „питаше",  какъ  выразилась  княгиня  Хал- 
дина  въ  разговоръ  съ  Сорванцрвымъ. 

Вопросъ  сословный  составляет!,  главный  интересъ  сатиры  Фонъ- 
Визина.  Въ  знаменитомъ  возгласъ  Простаковой,  требовавшей  безапелля- 
щоннаго  права  съчь  своихъ  слугъ,  —  „да  на  что  же  данъ  намъ  указъ  о 
вольности  дворянства"  —  въ  этомъ  дикомъ  толкованш  сословныхъ  преро- 
гативъ,  (какъ  върно  подчеркнулъ  Проф.  Ключевсшй),  главная  суть  „Не- 
доросля". „Да,  госпожа  Простакова  была  мастерица  толковать  указы.  Она 
хотъла  сказать,  что  законъ  оправдываетъ  ея  беззакоше.  Она  сказала  без- 
смыслицу,  и  въ  этой  безсмыслицъ  весь  смыслъ  „Недоросля";  безъ  нея  это 
была  бы  комед1я  безсмыслицъ". 

Авторъ  смъло  высказывалъ  свои  мысли,  согласно  своему  девизу: 
„Тамъ  нътъ  преданности  Государю,  гдЬ  нЪтъ  ея  къ  истинъ".  При  томъ  же 
просвътительныя  и  гуманпыя  идеи  автора  были  согласованы  съ  направле- 
шемъ,  данньпп.  сверху,  и  Фонъ-Визинъ  высказывалъ,  устами  Стародума, 
полную  уверенность,  что  „Слава  премудрости  великаго  Государя  та,  что- 
бы править  людьми,  потому  что  управляться  съ  истуканами  нЪтъ  прему- 
дрости". Мы  не  будемъ  останавливаться  на  разборе  положнтельныхъ  ти- 
повъ    комедш    Фонъ-Визина,    которымъ  справедливо    ставить    въ  упрекъ 
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ихъ  некоторую  отвлеченность  и  ходульность;  —  излишне  настаивать  и  на 
случайности  и  произвольности  развязки.  Стародумъ,  какъ  известно,  а11ег 
е§о  автора,  смущаетъ  несколько  его  наименование  и  его  приверженность 
старинъ;  онъ  недоволенъ  современными  ему  обществомъ,  но  смотр и  п. 
какъ  бы  назадъ,  а  не  впередъ?  Однако,  для  всякаго  очевидно,  что  его  ста- 
рина условная  и  —  горячш  поборникъ  царя-преобразователя  отнюдь  не 
могь  представляться  стародумом»  въ  буквальном!»  смыслЬ,  т.  е.  ретро- 
градомъ.  Но  въ  такомъ  случаъ — какъ  объяснить  выборъ  прозвища?  Дъло 
въ  томъ,  что  Фонъ-Визину  не  нравились  нъкоторыя  новп1ества,  который 
онъ  вышучивалъ  еще  въ  „Бригадирь".  Иванушка,  побывавшш  ягъ  Париж)-.. 
вернулся  дуракъ  дуракомъ.  Не  лучше  и  совътница,  воспитанная  на  чув- 
ствительны хъ  романахъ  и  мечтающая  только  о  любовныхъ  шашинх'ь.  Соб- 
ственныя  наблюдения  Фонъ-Визина  во  время  заграничных1!,  поьздокъ  рас- 
крыли ему  мноНя  язвы  и  въ  европейскомъ  обществъ,  хотя  онъ  оцънилъ 
и  нъкоторыя  его  положительный  преимущества.  Ви.  письмъ  оть  лица 
Стародума,  помъченномъ  1788  годомъ,  авторъ  высказываетъ  очень  смълыя 
иожелашя  и  горячо  привътствуетъ  вступление  Россия  на  путь  иросвъти- 
тельнаго  прогресса.  И  въ  общемъ,  —  смыслъ  прозвища  „стародумъ"  озна- 
чаетъ  только  то,  что  надо  своимъ  умомъ  жить,  желание  вполнъ  законное 
и  похвальное.  А  „свой  умъ"  —  не  создается  сразу;  за  нимъ  жизнь  цълаго 
народа,  и  потому  онъ  старый  умъ;  но  цути  указываются  имъ  новые  и  пра- 
вильные, так»е,  чтобы  была  не  одна  только  видимость  просвъщешя  и  нра- 
вовыхъ  порядковъ,  а  чтобы  душей  общественнаго  строя  была  добрая  въра 
людей  другъ  въ  друга". 

Грустно  нровелъ  Фонъ-Визинъ  остатокъ  дней  своих I.:  разбитый  па- 
раличемъ  въ  сорокъ  лътъ,  онъ  пересталъ  владЬть  рукой  и  ногой,  а  въ  те- 
чете нъсколькмхъ  лътъ  былъ  и  безъ  языка.  Лишь  нослъ  долгаго  и  упор- 
наго  лечения  ему  вернулась  способность  ръчи,  но  нъкогда  славивнпйсн 
своимъ  мастерскммъ  чтешемъ  писатель  въ  послъдше  годы  своей  жизни 
говорилъ  съ  трудомъ,  почти  какъ  косноязычный;  состоите  его  разстрои- 
лось;  у  Двора  онъ  былъ  въ  немилости;  остался  небольшой  круп,  друзей, 
къ  которымъ,  поел!,  смерти  Фонъ-Бизина,  его  вдова  должна  была  прибе- 
гать за  помощью,  такъ  какъ  буквально  осталась  безъ  куска  хльба.  Фонъ- 
Визинъ  умерь  на  сорокъ  девятомъ  году,  поел  1.  ряда  превратностей,  постиг- 
ших!» баловня  судьбы,  котораго  смолоду  —  на  расхватъ  приглашали  въ 
себъ  знятнъйш.е  вельможи  Двора  Екатерины.    Онъ   самъ   какъ   то    пошу- 


тиль,  что  судьба  писателей  не  представляется  весьма  завидной:  „БЬдная 
жизнь,  тяжкая  работа  и  скоропостижная  смерть  —  вотъ  чЪмъ  пштъ  отъ 
нрочихъ  тварей  отличается". 

ДвЪ  черты  составляютъ  главный  свойства  его  характера,  какъ  чело- 
века и  какъ  писателя,  проходя  красной  нитью  чрезъ  всю  его  деятель- 
ность, но  изменяясь  въ  своемъ  значеши: 

Смолоду  —  „природа  дала  мнЪ  умъ  острый,  но  не  дала  мнъ  здраваго 
разсудка",  писалъ  Фонъ-Визинъ  въ  своихъ  воспоминашяхъ.  Этотъ  „острый 
умъ"  выражался  сперва  въ  шуткахъ  и  насмъшкахъ,  которыми  онъ  многихъ 
возстановилъ  противъ  себя;  отсюда  и  та  репутандя  смЪшливости  Фонъ- 
Визина,  характеръ  котораго,  по  отзыву  Пушкина,  „имълъ  нужду  въ  оправ- 
данш",  и  вызвалъ  упреки  Бълинскаго.  Но  „смъшливость"  обратилась  со 
временемъ  въ  оруд1е  сатиры  и  послужила  пргемомъ  обличения. 

Другая  природная  черта,  въ  которой  признается  Фонъ-Визинъ, — это 
чувствительность,  проявившаяся  у  него  въ  раннемъ  возрастЬ.  Ребенкомъ 
онъ  проливалъ  слезы  надъ  истор1ей  1осифа  Прекраснаго,  перевелъ  поэму 
о  немъ  съ  французскаго,  переводилъ  сантиментальныя  повЬсти  съ  англш- 
скаго.  Онъ  стыдился  въ  дЪтствЬ  своей  воспр1имчивости,  но  нашелъ  под- 
держку  въ  отхгЬ;  отъ  своего  отца  онъ  получилъ  и  первые  примъры  кро- 
тости въ  обхождении  съ  людьми:  въ  семьЬ  Фонъ-Визина  никогда  никого 
не  наказывали  изъ  крЪпостныхъ,  и  тъмъ  не  менъе  дурныхъ  людей  не 
было  въ  ихъ  домъ.  „С1е  доказываетъ,  писалъ  Фонъ-Визинъ,  что  побои  не 
суть  средство  къ  исправлешю  людей".  Такъ,  предрасположеше  къ  санти- 
ментальности  обратилось  у  возмужавшаго  и  зрълаго  Фонъ-Визина  въ  со- 
знательный и  прочувствованный  гуманизмъ. 

Фонъ-Визинъ  не  всего  себя  высказалъ  въ  своихъ  двухъ  комед1яхъ; 
его  обликъ  выростаетъ  по  мъръ  того,  какъ  мы  вчитываемся  въ  его  письма 
и  изучаемъ  его  сатиричесше  памфлеты.  Въ  „Митрофанушкъ"  —  авторъ 
являлся  сторонникомъ  какого  бы  то  ни  было  образовашя,  хотя  бы  са- 
маго  элементарнаго.  Въ  письмахъ  онъ  шелъ  дальше:  во  1-хъ,  изъ  пребы- 
вашя  въ  Германш  онъ  вынесъ  впечатлъше,  что  „одна  ученость  не  родить 
разума", — и,  конечно,  былъ  въ  этомъ  правъ.  ЗатЬмъ,  во  Франпди  онъ  нахо- 
дитъ,  что  острота  тамъ  слишкомъ  беретъ  верхъ  надъ  разумомъ;  наконецъ, 
въ  третьихъ,  самый  существенный,  по  его  мнъшю,  недостатокъ  воспиташя 
во  Францш  тотъ,  что  оно  ограничивается  однимъ  учешемъ,  безъ  обыидхъ 
основъ.    „Главное  стараше  прилагаютъ,    чтобъ  одинъ  сталъ    богословомъ, 

8 


другой  живописцемъ,  третий  столярокь;  но  чтобъ  каждый  и.ть  пихъ  сталь 
человъкомь,  того  и  на  мысль  не  приходить".  Для  Фонъ-Кпшна  же  стать 
человъкомь,  въ  полномъ  и  наилучшемъ  смыслЬ,  было  глаиной  заботой. 
И  это  стремлеше  характерно  для  эпохи  Ккатерины  Великой.  Это  былъ 
занросъ  времени — но  только  ли  того  времени?  Фонъ-Визинъ,  отстаиваю- 
щш  права  человека,  внушакяцш,  что  обязанность  каждаго  стать  прежде 
всего  человъкомь,  не  принадлежитъ  только  определенной  исторической 
эпохъ.  Онъ  близокъ  намъ,  онъ  принадлежитъ  всЬмъ  эпохамъ,  онъ  намъ 
дорогъ  и  1Ю11ын1|,  ибо  его  карающий  смъхъ — есть  обезпечеше  личности. 

0.  Ьишшшчоог. 


". 


„ севнльскш  щтольтжъ*. 

Бомарше. 

Болъе  ста  лътъ  прошло  съ  тЬхэ  поръ,'какъ  даписанъ  „Севильскш  Ци. 
рюльникъ"  и,  несмотря  на  такую  давность,  эта  пьеса  заставить  Васъ  сегодня 
смъяться.  На  первый  взглядъ  можетъ  показаться,  что  въ  такомъ  запозда- 
ломъ  смЪхъ  нътъ  ничего  удивительнаго.  Человъкъ,  насколько  мы  его 
знаемъ,  за  всю  его  историческую  жизнь,  по  видимому,  такъ  мало  изменился, 
что  то,  что  печалило  нашихъ  отдаленныхъ  предковъ  или  ихъ  веселило, 
должно,  какъ  будто-бы,  заставить  и  насъ  и  смъяться,  и  плакать,  въ  осо- 
бенности если  старая  жизнь  пересказана  намъ  талантливымъ  художникомъ. 

На  самомъ  дълЪ  это  не  вполнЬ  такъ.  Время  на  все  налагаетъ  свою 
печать  и  многое,  даже  очень  сильное  и  возвышенное,  ту  скнЪетъ  и  выветри- 
вается. Но  вотъ  что  любопытно;  когда  вы  читаете  какой  нибудь  старый 
разсказъ  о  человъческой  печали,  будь  то  романъ,  пъсня  или  драма,  или  когда 
вы  смотрите  на  какое-нибудь  старое  произведете  искусства,  въ  которомъ 
отразилась  серьезная,  трагическая  сторона  нашей  жизни,  вы  и  чувствуете, 
и  понимаете  строгш  смыслъ  атихъ  памятниковъ  минувшаго,  какъ  будто 
они  были  созданы  вчера  или  сегодня.  Раскройте  Илл1аду,  трагедж  Эсхила 
и  Софокла,  прочтите  „Адъ"  Данте  или  остановитесь  передъ  группой  Лао- 
коона,  вы  убЬдитесь,  какъ  безсильно  надъ  вами  время.  Строгая,  печаль- 
ная правда  жизни,  высказанная  за  много  въковъ,  не  только  не  утратила 
надъ  нами  своей  власти,  но,  можетъ  быть,  даже  напротивъ,  мы  эту  серьез- 
ную сторону  ишзни  научились  съ  веками  и  чувствовать,  и  понимать 
глубже. 
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СовсЪмъ  иное  внечятлыпе  выносши.  мы,  когда  по  какимъ-нибудь  ста- 
|)ым'||  памятникам!,  искусства  хотимъ  определить,  кашя  именно  стороны 
жизни  возбуждали  въ  нашихъ  нредкахъ  чувство  жизнерадостности  и  въ 
особенности  смъшливаго  веселья.  НЬтъ  сомненья,  что  въ  старину  люди, 
и  радовались,  и  смъллись  также  какъ  и  мы,  а  можетъ  быть  и  больше. 
Тъмъ  не  менъе,  то,  что  въ  старину  считалось  очень  смыннымъ  1т  весе- 
лымъ,  для  насъ  почти  всю  свою  соль  утратило.  Даже  таки-  геши,  какъ 
напримъръ  Аристофанъ,  Боккаччю,  Сервантесъ,  Вольтеръ  или  Мольеръ, 
неподражаемо  тонко  улавливавпне  всЪ  смъшныя  стороны  нашей  жизни, 
умъвнпе  такт,  искусно  играть  своей  шуткой  и  остроум!емъ,  даже  они  не 
возбуждаютъ  въ  наст,  теперь  своими  произведениями  и  половинной  доли 
того  неудержимаго  смъха,  который  возбуждали  прежде.  А  если  взглянуть 
на  старый  каррикатуры  или  перелистать  смъшливыя  повъсти  и  поэмы 
втораго  разбора,  то  легко  можетъ  статься,  что  мы  и  не  улыбнемся. 

Къ  скорбному  и  къ  серьезному  въ  жизни  мы  всегда  болЬе  воспршм- 
чп им,  чт>мъ  къ  веселому  и  смъшному,  и  печальный  стороны  нашего  былтя 
сохраняютъ  за  собой  большую  силу  воздъйств»я  на  нашъ  умъ  и  фанта. ню. 
чъмъ  стороны  комическая,  которыя  быстро  те])яют1.  свой  ароматъ  и 
остроту. 

Изъ  этихъ  соображен! й  можно  сдЬлать  много  невесел ыхъ  выводовъ; 
но  странно  дълать  ихъ  передъ  предстявлешемъ  пьесы,  которая  должна  до- 
казать, покидимому,  обратное,  а  именно,  что  есть  остроты,  которымъ  сто 
лътъ  и  которыя  все-таки  годятся  и  для  нашего  времени.  Бомарше,  действи- 
тельно, принадлежитъ  къ  числу  тъхъ  немногих!,  только-что  названныхъ 
талантовъ,  которые  съумъли  болъе  или  менъе  оградить  отъ  порчи  этотъ 
наиболее  хрупкш  и  легко  испаряющейся  элементъ  нашей  жизни,  а  именно — 
шутку. 

Бомарше,  помимо  его  таланта,  помогла  въ  данном!»  случаЬ  конечно 
эпоха,  когда  онъ  жилъ,  и  люди,  среди  которыхъ  онъ  вращался. 

Это  была  своеобразная  эпоха,  о  которой  намъ,  людямъ  Х1Х-го  въка, 
нелегко  составить  себъ  ясное  понят1е,  несмотря  на  обил»е  исторических!. 
матер1аловъ,  которые  намъ  отъ  этой  эпохи  остались.  Наше  столът1е  пр1у- 
чило  насъ  весьма  и  весьма  серьезно  смотрЬть  на  всЪ  задачи  жизни— такъ 
много  печальнаго  нашли  мы  въ  этихъ  задачах!.,  къ  которым!,  мы  отнеслись 
съ  большой  требовательностью  и  съ  очень  чуткой  совъстливостью.  Въ 
нашъ    въкъ,   если    кому    изъ  тонким,   психологов!», — а  къ  таковымъ   надо 


отнести  всЪхъ  художниковъ — и  приходилось  громко  смЪяться,  то  смЪя- 
лись  мы  всегда  желчно,  съ  ирошеи  и  сарказмомъ.  Ъъ  большинстве  слу- 
чаевъ  нашъ  смъхъ  былъ  смЪхомъ  сквозь  слезы  и  шутка  наша  была  почти 
всегда — шутка  ядовитая. 

Совсъмъ  иначе  шутили  люди  той  эпохи,  когда  комедш  Бомарше  были 
литературной)  новинкою  дня.  Это  было  въ  уо-хъ  годахъ  прошлаго  столъ- 
Т1Я.  Высшш  дворянсшй,  военный  и  чиновный  кругь,  во  всъхъ  странахъ 
культурной  Европы  весьма  однородный  по  своему  м1росозерцан1ю  и  по 
своимъ  литературнымъ  вкусамъ, — достигъ  въ  тЬ  годы  апогея  своего  внъш- 
няго  благополучия. 

Та  страшная  буря,  которая  разразилась  надъ  этимъ  сословгемъ  въ 
конп'Ь  прошлаго  въка,  которая  потрясла  до  основания  всъ  устои,  на  кото- 
рыхъ  покоилось  политическое,  общественное  и  матер1альное  благосостояние 
высшихъ  классовъ — приближалась  незамътно;  никто  почти  не  угадывалъ 
возможности  такого  близкаго  крушешя  всего  общественного  въками  освя- 
щеннаго  порядка;  никто  не  могъ  думать,  что  спустя  несколько  лътъ  лю- 
дямъ,  даже  и  неувлеченыымъ  непосредственно  этой  бурей,  жизнь  явится 
какъ  глубоко — трагическая  загадка,  передъ  которой  всякая  шутка  будетъ 
неумЪстна;  никто,  однимъ  словомъ,  не  ожидалъ,  что  близка  расплата  за 
прегръшенш,  вольныя  и  невольный  и  меньше  всего  конечно  ожидали 
этого  ть,  на  чьей  душъ  гръховъ  было  всего  больше. 

Старый  общественный  порядокъ  съ  его  м1росозерцан1емъ,  настрое- 
Н1ями  и  вкусами  дожилъ  до  своего  послъдняго  дня  безъ  опасенш  и  стра- 
ховъ — и  наканунъ  своей  короткой  агонш  былъ  необычайно  веселъ  и  без- 
заботенъ. 

Бываютъ  разнаго  рода  веселыя  настроешя;  ложно  веселиться  и  со- 
зерцая неизбежную  бъду  и  готовясь  пасть  подъ  ея  ударами,  можно  умыш- 
ленно, нарочно  настроить  себя  на  веселый  ладъ  —  сьсть  за  пиръ  передъ 
или  подъ  грозой.  Но  высшее  общество  конца  ХУШ-го  въка  смъялось  не 
этимъ  нервыымъ  смъхомъ  —  въ  своемъ  восельи  оно  было  наивно  и  непо- 
средственно. 

Такое  беззаботное  и  оптимистическое  м1росозерцаше  получилось  какъ 
результатъ  многихъ  условш,  и  общественной,  и  личной  жизни  этого  при- 
вилегированнаго  слоя  общества.  Ъъ  вопросахъ  религш  частью  скептики,  а 
частью  индифференты,  въ  вопросахъ  философш  и  науки  поклонники  смЬ- 
лыхъ  и  очень  несложныхъ  обобщешй,  выведеиныхъ  на  основании  совсЬмъ 


недостаточнаго  опыта,  .поди  боли^есн  всяеихъ  ск.ны.нсит.  и  вь  мьшмр- 
ш,  и  въ  житейскихъ  сношешяхъ,  почти  всЬ  эти  представители  высшаго 
сословш  хотели  изъ  своей  жизни  сделать  праздыикъ,  отстранив!,  оть  себя 
всякую  заботу  о  томъ.  что  будетъ  завтра.  Легкая  шутка  и  остроумное 
слово,  сказанныя  во  время,  жилу1ф»  можетъ  быть  одинъ  только  день, 
одинт.  вечер!»  были  лучшимъ  украшешемъ  такого  праздника,  лучшей  игруш- 
кой, которой  можно  было  ттлииться.  Такимъ  остроумным!,  словамъ  и  шут- 
камъ  разрешалось  тогда  безнаказанно  касаться  всего — даже  обществепнаго 
положе1пя  того  самаго  класса,  который  этими  шутками  забавлялся.  Въ 
своемъ  ослъпленш  веселой  стороной  жизни  эти  люди  готовы  были  даже 
надъ  самими  собой  посмъяться,  лишь-бы  только  не  скучать  и  не  печалить 
себя  серьезнымъ  раздумьемъ.  „Севильскш  Цирюльникъ"  былъ  одной  изъ 
такихъ  шутокъ,  которая  издавалась  надъ  высшимъ  сослов1емъ  и  притом!, 
издавалась  такъ  умкло  и  граф'озно,  что  сами  осмеянные  торопили  поста- 
новку КОМРД1ТТ  на  сценъ  и  неистово  ей  аптглодировали. 

Итакъ,  тотъ  вт.къ  и  та  среда,  въ  которой  вращался  Бомарше,  ставили 
особыя  требовашя  его  литературному  таланту  и  предрасполагали  его  къ 
тому  остроумно-смЪшливому  взгляду  на  М1ръ,  который  одинъ  въ  тъ  вре- 
мена имЬлъ  больше  всего  шансовъ  на  успЪхъ  и  обладалъ  наибольшей  си- 
лой воздЬйствш.  Что  Бомарше  могъ  писать  и  не  въ  этомъ  смЬшливом!. 
тонъ,  что  онъ  умЪлъ  говорить  и  трогательно,  и  патетично  —  это  доказы- 
ваетъ  его  сантиментальная  драма  „Виновная  мать"  и  мног1я  страницы  его 
летучихъ  памфлетовъ.  Но  эта  драма  имъла  весьма  скромный  успъхъ,  а  пам- 
флеты понравились  опять-таки  своей  солью,  а  не  своимъ  серьезнымъ  па- 
оосомъ.  Такъ  велика  была  въ  тъ  годы  потребность  „смотреть  полегче"  на 
вопросы  жизни,  что  даже  въ  ръшенш  вопросовъ  богословскихъ  и  философ- 
скихъ,  серьезные  мыслители  любили  шутками  и  анекдотами  пересыпать 
спои  размышлешя. 

Но  помимо  этихъ  условш  ^времени,  сама  природа  одарила  Бомарше 
особенно  живымъ  темпераментомъ,  который  не  позволялъ  ему  отмежевать 
себъ  лъ  жизни  какую-нибудь  одну  область  интересовъ,  а  заставлял!, 
искать  успЬха  и  наслаждешя  въ  самыхъ  различныхъ  сферахъ  деятель- 
ности. Богатый  жизненный  опытъ  и  врожденная  наблюдательность  сде- 
лали изъ  него  философа,  тонкаго  сердцевЬда,  не  моралиста  и  не  полити- 
кана, а  свободнаго  созерцателя  всей  трагикомедш  человеческой  жизни;  въ 
немъ  самомъ  жизнь  била  ключемъ  и  жизнерадостность  его    и  неутомимая 


энергия  чувства,  мысли  и  воли  усиливали  въ  немъ  отъ  природы  ему  дан- 
ное веселое  расположение  духа  и  способность  подмечать  смынное. 

Жизнь  Бомарше  —  цълая  эпопея  ириключешй —  правда,  не  всегда  ве- 
селыхъ. 

Родился  онъ  въ  семъъ  часовщика;  въ  дътствъ  нужды  и  стЬснешй  не 
зналъ;  прошелъ  кое-какую  нгколу,  весьма  впрочемъ  недостаточную,  учился 
у  отца  его  ремеслу  и  въ  юности  шалилъ  очень  много — шалилъ  такъ,  что 
отепъ  былъ  вынужденъ  прогнать  его  на-время  изъ  дому  за  необычайно 
разсъянный  образъ  жизни.  Но  природный  даровашя  были  столь  велики, 
что  легкомысленный  молодой  человъкъ  не  погубилъ  ихъ  въ  этомъ  круго- 
вороте юной  разеЬянной  жизни.  —  Онъ  остепенился,  вернулся  къ  отпу  и 
сталъ  скоро  однимъ  изъ  извъстнЪйшихъ  часовыхъ  дЬлъ  мастеровъ  въ  Па- 
риже. Какъ  таковой  онъ  сталъ  поставщикомъ  двора  и  часики  его  работы, 
самые  маленьюе  и  самые  изящные  во  всемъ  ПарижЬ,  носила  сама  мадамъ 
де-1Томпадуръ.  ТТроп1ло  несколько  лътъ  и  счастливый  случай  свелъ  его 
съ  одной  женщиной,  которая  съумЬла  пристроить  его  ко  двору  уже  въ 
иной  должности.  Ему  была  поручена  счетная  часть  расходовъ  королев- 
скаго  дома  и  ему-же  было  довърено  наблюдете  за  тЬмъ  порядкомъ,  въ  ка- 
комъ  подавались  на  королевскш  столъ  кушанья.  Отъ  этой  скромной  долж- 
ности онъ  мало-по-малу  дошелъ  до  болъе  высокихъ  также  путемъ  раз- 
наго  рода  случайностей. 

Бомарше  очень  любилъ  музыку  и  много  ею  занимался.  Игралъ  онъ 
на  флейтЬ  и  на  арфъ — инструменте  тогда  очень  модномъ.  Игралъ  хорошо 
и  скоро  обратилъ  на  себя  внимаше  дочерей  Людовика  Х1^"-го,  который  по- 
желали брать  у  него  уроки.  Такимъ  образомъ,  руководя  ихъ  занят1ями  и 
устраивая  во  дворпъ  концерты,  онъ  могъ  наблюдать  самую  интимную 
жизнь  высшаго  общества.  Само  собой  разумеется,  что  такой  внъшнш 
успъхъ  не-дворяннна  (Бомарше  купилъ  себъ  право  на  дворянство  позднъе 
за  85,ооо  фр.)  навлекъ  на  него  злобу  и  зависть  многихъ.  Доходило  дъло 
даже  до  дуэли,  сплетни  сыпались  на  его  голову  и  тъ,  кто  клеветали  на 
него,  не  стъснялись  выдумкой.  Вся  его  жизнь  въ  эти  годы  была  упорно 
и  ловко  веденной  борьбой  за  существоваше,  борьбой  наступательной  и 
оборонительной,  которая  однако  не  истощала  ни  его  силъ,  ни  его  остроу- 
М1Я,  разгоравшегося  все  болъе  и  болъе. 

Бомарше  былъ  человъкъ  небогатый  и  потому  въ  его  рукахъ  не  было 
самаго  главна г<>  оруж1Я.  Случай  помогъ  ему  и  въ  этомъ.  Ему  удалось  ока- 
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яать  услугу  одному  очень  богатому  коммерсанту.  Услуга  заключась  въ  томъ, 
что  Бомарше  направил!,  на  атого  коммерсанта  внимаше  двора.  Въ  благо- 
дарность  атотъ  богачъ  взялся  научить  Бомарше,  какъ  люди  доллшы  ко- 
пить деньгу  и  действительно  совъты  этого  умЬлаго  финансиста  скоро 
сделали  свое  дъло.  Бомарше  разбогатьлъ  и  могъ  двинуться  выше  въ  своем 
служебной  карьере.  Однако  знакомство  съ  этимъ  богачемъ  имьло  для  Бо- 
марше и  друг! я  послЪдств!я.  Оно  вовлекло  Бомарше  послъ  смерти  его  по- 
кровителя въ  длинный  процесс!»,  который  его  раззорилъ  и  даже  незаслу- 
женно бросилъ  тЪнь  на  его  имя.  Искать  защиты  у  правосуд1я  было  без- 
нолезно.  такъ  какъ  вопреки  справедливости  оно  было  на  сторонъ  его  вра- 
гов!, и  потому  Бомарше  обратился  къ  общественному  мнъшю.  Онъ  напе- 
чатал!, цълый  рядъ  докладныхъ  записокъ  по  своему  дЪлу  —  блестящих!, 
намфлетовъ  нротивъ  своих!,  враговъ,  и  ато-п.  совсъмъ  частный  способъ 
самообороны  достигъ  своей  л/Шли  лучтпе  всякой  адвокатской  ръчи.  Вс1. 
были  ослъплены  фейерверкомъ  этого  ядовитаго  остроуэпя,  которое  не  ща- 
дило ни  лип.ъ,  причастныхъ  къ  процессу,  ни  самого  порядка,  въ  каком!, 
онъ  былъ  веденъ.  Кажется,  что  и  дворъ  заинтересовался  этими  летучими 
листками;  по  крайней  мтЪръ  самъ  король  пожелалъ  воспользоваться  услу- 
гами ихъ  автора — такого  ловкаго  человека — для  выполнешл  нЬкоторыхч. 
весьма  щекотливыхъ  поручен! й.  И  вотъ  Бомарше,  совершенно  для  себя 
неожиданно,  становится  дипломатическимъ  агентомъ  короля  Людовика  XV 
и  обдъльгваетъ  въ  Лондонъ  разныя  секретный  дъла,  касяюпп'яся  интим- 
ныхъ  бумагъ  и  документов!,  царствующаго  дома.  Все,  что  было  нужно,  онъ 
выполнилъ  съ  большимъ  искусствомъ  и  слава  его.  какъ  неоцъненяаго  чи- 
новника особых!,  тайныхъ  порученпт,  была  твердо  установлена. 

Вероятно  благодаря  ей  онъ  и  могъ  пуститься  въ  цълый  рядъ  воен- 
но-торговых!. преднр1ят1Й,  въ  которыхъ  ему  правительство  оказало  под- 
держку и  покровительство.  Онъ  принялъ  дьлтельное  учаепе  въ  разгорав- 
шейся тогда  борьбъ  Оьверо-Американскихъ  ПТтатовъ  съ  Англ!ей  и  въ  стол- 
кновении, г.м.шикшсчч,  по  этому  поводу  между  Англ1ей  и  Франщей.  Бо- 
марше поставлял!,  возставшимъ  оруж1е  и  амунищю,  снарядилъ  для  себя 
лично  боевой  корабль,  провозилъ  на  нем!,  тайкомъ  свою  контрабанду, 
вступалъ  даже  въ  открытый  бой  съ  непр1ятелемъ — однимъ  словом!,  велъ 
себя  со  своими  врагами  на  моръ  также  искусно  и  хитро,  какъ  со  своими 
недругами  на  суигЬ  в!,  своих ь  памфлетахъ.  Много  лътъ  потратил!,  онъ  ва 
эти  коммерчески  операщи,  въ  которыхъ  онъ  преслъдовалъ  конечно  далеко 
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не  одну  меркантильную  цЪль,  а  являлся  вообще  сторонником!,  великой 
борьбы  Америки  за  свободу,  борьбы— во  Франпш  тогда  очень  популярной. 
Такая  лихорадочная  деятельность  не  мынала  однако  его  литературнымъ 
занят1ямъ.  Въ  это  время  онъ  издавалъ  сочинешя  Вольтера  —  своего  бли- 
жайшаго  родственника  по  духу,  написалъ  оперу  и  работалъ  надъ  „Севиль- 
скимъ   Цирюльникомъ"  и  надъ  ..Свадьбой  Фигаро". 

Революция  застала  его  совсъмъ  врасплохъ,  какъ  и  почти  всъхъ  лю- 
дей, принадлежащихъ  къ  его  кругу.  Онъ,  который  своими  комед]ями  без- 
спорно  торопилъ  на  ступ  лете  этого  момента,  не  подозрЪвалъ,  что  гроза 
такъ  близка  и  жилъ  спокойно  въ  своемъ  великолъпномъ  домт,  рядомъ  со 
знаменитой  Бастил1ей.  Онъ  не  принималъ  участ1я  въ  революпюнномъ  дви- 
жешп  и  только  случай  (опять  случай,  который  въ  жизни  ему  такъ  покро- 
вительствовалъ)  спасъ  его  отъ  върной  смерти...  И  опять,  какъ  въ  былые 
годы,  не  успълъ  онъ  выйти  изъ  тюрьмы,  куда  его  посадили  по  доносу, 
какъ  само  правительство  обратилось  къ  нему  съ  предложешемъ  о  поставит, 
ружей  для  армш.  Но  правительства  въ  тЪ  дни  менялись  во  Францпт 
быстро  и,  пока  онъ  исполнялъ  это  поручеше  въ  Голландш,  онъ  былъ  при- 
говоренъ  къ  смерти.  Искатель  приключенш,  онъ  не  убоялся  приговора  в 
вернулся  въ  Парижъ  для  самозащиты,  и  действительно  успълъ  въ  этомъ 
невъроятномъ  дълъ.  Грозный  Комитетъ  Спасешя  позволилъ  ему  верпуться 
въ  Голланд1Ю.  но  тамъ  онъ  узналъ,  что  его  вопреки  всякому  закону,  за- 
писали въ  число  эмигрантовъ,  что  жену  его  и  дочь  арестовали,  и  что 
все  имущество  его  взято  въ  казну.  Тогда  онъ  бъжалъ  въ  Гамбургъ.  Когда 
револющя  отшумъла,  онъ  вернулся  во  Франпио;  но  эти  послъдше  годы 
жизни  (онъ  умеръ  въ  1799  г0  были  для  него  тяжелымъ  испытан1емъ. 
Старый,  больной,  лишенный  средствъ  доживалъ  онъ  свои  дни  въ  томъ 
самомъ  ГГарижъ,  который  былъ  свидътелемъ  его  необычаршо  счастливой 
карьеры  въ  прошломъ. 

Такова  была  жизнь  этого  замъчательнаго  писателя,  въ  которомъ 
какъ-бы  олпцетворилась  доступная  человъку  энерпя  ума,  чувства  и  воли. 
Жизнь  Бомарше  —  какъ  мы  видимъ  —  сложилась  въ  общемъ  необычайно 
счастливо  именно  для  писателя,  которому  нуженъ  ежедневный  притокъ 
впечатлънш.  Бомарше  былъ  одаренъ  сверхъ  того  необычайно  счастливымъ 
темпераментомъ  и  обладалъ  рЬдко  гармоническимъ  взглядомъ  на  м]ръ.  Въ 
этомъ  взглядЪ  было  достаточно  серьезнаго  элемента,  чтобы  не  позволить 
писателю  пройти  безучастно  мимо  важныхъ  вопросовъ  я^изни;  и  въ  этомъ 
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взглядь  было  достаточно  игривой  иронш,  чтобы  оттЬнить  въ  жизни  еа 
веселую  сторону.  Бомарше  бывал!,  и  иатетичснъ.  и  веселъ,  веселъ  но 
преимуществу,  и  этому-то  веселью — отнюдь  не  поверхностному,  мы  и  обн- 
аавы  тъин  двука  комедн1ми,  который  обезсмертили  имя  ихъ  авторе.  Это 
были — „Севильскш  Цирюлышкъ"    и    его    продолжеюе  „Свадьба    Фигаро". 

Первое  представлеше  ..Цирюльника"  состоялось  въ  177-''  году.  Мы 
смотрим!,  на  эту  комедпо  теперь  конечно  несколько  иными  глазами.  чт.мъ 
смотрели  тъ  зрители,  передъ  которыми  она  впервые  являлась  на  сцену. 
Мы,  глядя  на  нее,  никакъ  не  можемъ  забыть  того,  что  за  ней  следовало; 
мы  знаемъ  какими  ужасающими  собьтями  оправдала  истор1я  грапдоаныя 
шутки  этой  комедш.  Мсего  этого  для  первыхъ  зрителей  не  существовало. 
Если  мы  тЬмъ  не  менЪе  вопреки  всему,  что  мы  припомннаем*ъ,  смЪемся,  то 
это  показывает!,  ааиъ,  на  сколько  еще  жизненны  всЬ  эти  остроты,  на 
сколько  непринужденно  и  естественно  скомнанована  вся  комед!я.  Въ  ней 
незамЬтно  ни  тТ.пи  никакой  тенденцш,  хотя  она  съ  начала  до  конца  тен- 
денщозна. 

Сань  авторъ  не  хотЪлъ  признаться  ни  въ  какомъ  тайномъ  умыслъ: 
„Я,  говорилъ  онъ,  просто  отдался  моему  веселому  характеру  и  попытался 
въ  моей  комедпт  вернуть  на  нашу  сцену  старую  и  откровенную  веселость, 
сочетавъ  ее  съ  современной  легкой  шутливостью.  Но,  замЪчаетъ  онъ  съ 
нтЬкоторымъ  ехидствомь,  такъ  какъ  это  показалось  очень  большой  новик- 
ков:,  то  комедия  подверглась  преслЬдованпо:  какъ  будто  въ  самомъ  дЬлЪ  л 
поколебалъ  основы  государства".  Тъ,  которые  предполагали  въ  авторъ 
такой  дерзкш  умысслъ,  были  не  совст.мъ  неправы  и  когда  они  говори. ш 
Бомарше,  что  онъ  одинъ  умъетъ  „смЬяться  въ  лицо",  то  очевидно,  что 
надъ  его  смт.хомъ  они  несколько  задумались.  Но  такпхъ  людей  было  не 
много,  большинство  веселилось  отъ  чистаго  сердца,  глядя  на  эту  комед1ю. 

Содержаше  комедш  до-нельзя  просто  —  это  старый,  очень  старый 
анекдотъ,  который  пересказывать  нЬтъ  нужды,  такъ  какъ  вс  Ь  его  знаютъ, 
если  не  со  словъ  самого  Бомарше,  то  во  всякомъ  случаЬ  по  либретто 
известной  онеры  Россини.  Старъ  не  только  анекдотъ,  но  и  сами  типы. 
Н.побленный  и  ревнивый  старикъ,  молодая  хитрая  кокетка,  которая  не 
знаетъ,  какъ  ота  него  отвязаться,  ухаживающт  за  ней  каналсръ  и  его 
расторопный  слуга  все  это  лица,  появллвнпяся  на  нодмосткахъ  аадолго 
до  „Севильскаго  Цирюльника",  и  кто  чнталъ  внимательно  31ольера,  топ. 
срачу  увиднтъ,  как)  и»  хорошую  школ]    орошелъ  Бомарше.    По  школа  ма- 


стера  не  дЪлаетъ  и  если  нашъ  авторъ  въ  своей  комедш  оказался  действи- 
тельно мастеромъ,  то  этимъ  онъ  обязанъ  своей  способности  представить 
старыя  лица  въ  новомъ  оригинальномъ  освъщенш. 

Оставимъ  въ  сторонъ  любовную  интригу  графа  Альмавивы  и  Розины; 
не  въ  ней  соль  комедш.  Шансы  старика  Бартоло  съ  самого  перваго  акта 
такъ  плохи,  что  подробный  разсказъ  о  томъ,  какъ  онъ  проигралъ  свое 
дъло  у  Розины  —  не  можетъ  живо  возбудить  нашего  интереса.  Въ  этомъ 
эпизодь  нътъ  борьбы,  и  неудача  стараго  простака  въ  концъ  концовъ 
возбуждаетъ  въ  насъ  скоръе  жалость.  чЬмъ  смъхъ. 

Все  наше  внимаше  сосредоточено  теперь  почти  исключительно  на 
этомъ  еерги.  та1ш  на  Фигаро,  литературное  родство  котораго  такъ  ши- 
роко. Въ  немъ  есть  и  нъчто  арлекинское,  нъчто  шутовское,  и  вмъстъ  съ 
тъмъ  въ  немъ  есть  и  частичка  души  Мефистофеля.  Когда  Фигаро  оста- 
вался одинъ,  самъ  съ  собой,  онъ  едва  ли  былъ  такъ  непринужденно  ве- 
селъ,  какъ  въ  обществ*,  людей  себЪ  не  равныхъ,  т.  е.  не  равныхъ  по 
общественному  положешю,  а  не  по  уму  и  талантамъ.  Какъ  ни  какъ,  но 
этотъ  весельчакъ — воплощенный  протестъ  протпвъ  разныхъ  несправедли- 
востей той  социальной  жизни,  среди  которой  онъ  стоить  на  совершенно 
беззащитной  позицш,  и  гдЪ  при  всеобщей  борьбъ  за  существоваше,  у  него 
есть  только  одно  оруж1е — его  талантъ,  умъ,  хитрость  и  изворотливость. — 
На  чужомъ  праздникъ  на  него  возложена  вся  черная  работа — и  отъ  него 
требуютъ  кромъ  того,  чтобы  съ  устъ  его  не  сходило  острое  слово  и 
улыбка.  Ко  всему  остальному  въ  его  положении  окружающее  его  люди 
глухи.  1/1  онъ  сыплетъ  своими  остротами  —  въ  которыхъ  вся  его  сила  и 
вмъстъ  съ  тъмъ  вся  его  месть.  А  мстить  онъ  имъетъ  право  не  за  себя 
только,  а  за  всъхъ,  кто  находится  въ  его  положеши,    а  таковыхъ — много. 

И  все-таки  не  въ  самихъ  шуткахъ  Фигаро  весь  комизмъ  „Севильскаго 
Цырюльника".  Онъ  въ  томъ,  что  никто  не  догадывается,  что  именно  за 
этими  шутками  кроется.  Графъ  позволяетъ  шутить  съ  собой,  не  замъчая, 
что  Фигаро  въ  этомъ  позволеши  не  нуждается  —  что  сама  жизнь  сложи- 
лась въ  данную  минуту  такъ,  что  сильный  попалъ  въ  зависимость  отъ 
слабаго.  Такое  положеше  можетъ  быть  представлено  и  совсъмъ  не  въ  ко- 
мическомъ  свътъ  —  и  если  только  этотъ  сильный  начнетъ  самъ  сознавать 
крушеше  своего  велхгпя,  тогда  онъ  можетъ  стать  даже  трагической  лич- 
ностью. Но  Альмавива  не  яамъчаетъ  того,  что  онъ  скоро  помъняется  съ 
Фигаро  ролями  и  потому  то  ихъ    разговоры    и    драматическое    положеше 
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тень  комичны.  Оь  одной  стороны  сиЬлость  уверенной  въ  се&Ъ  васившкн, 
П|  другой  непонятливая  снисходительность  и  ааяскиваше,  которое  хотеть 
сох]). шип.  все-таки  импозантную  г.иъшиость — вотъ  что  ааставллеть  наеъ 
снъятьсл. 

А  если  мы  и  тенерь  еще  смЬемсл,  гллдл  на  это  комическое  столкно- 
иеше  Альмавивы  и  его  слуги,  то  потому  —  что  и  в-ь  наше  времл  оно  воз- 
можно, что  и  среди  насъ  слабому  въ  отношеш'н  къ  сильному  приходится 
нерЬдко  занимать  такую  позшп'ю.  стоя  на  которой,  онъ,  сознавал  свое  пре- 
ти шество,  должевгь  дьлать  видъ,  что  не  сознаетъ  его. 

И.  Котллревскии 


МАРИВО. 

Несколько  недъль  тому  назадъ  слушали  вы  на  этой  самой  сценъ 
слова  великаго  писателя,  создавшего  французскую  комед1Ю  и  поставив- 
шаго  ее  на  ту  высокую  ступень,  на  которой  она  могла  смъло  соперни- 
чать съ  первоклассными  гениальными  произведешями  всъхъ  временъ  и  на- 
родовъ.  Казалось  бы,  что  по  этой  новой  дорогЬ,  такъ  блистательно  откры- 
той Мольеромъ,  и  при  той  комической  жилкЪ,  которая  состав  л  яетъ  одно 
изъ  отличптельныхъ  свойствъ  французской  натуры, — казалось  бы,  что  во- 
кругъ  этого  великаго  образца  сгруппируются  силы,  если  не  столь  круп- 
ный— ибо  генш  родятся  рЪдко — то,  по  крайней  мъръ,  достойныя  стоять  на 
нъкоторомъ  почтительномъ  разстоянш  отъ  него;  казалось  бы,  что  и  въ 
болъе  или  менъе  отдаленномъ  будущемъ  вл1яше  автора  „Тартюфа"  и  „Ми- 
зантропа" скажется  щедро  и  благотворно  на  развитш  русской  комедш. 
На  самомъ  дЪлъ  такое  предположеше  далеко  не  оправдалось.  Яршй  путь, 
озаренный  такимъ  солнцем!,,  какъ  Мольеръ,  становится  съ  закатомъ  этого 
свЪтила  на  цълый  рядъ  десятилътш  все  болЬе  и  болЪе  тусклымъ,  и  только 
пзръдка  попадаются  на  немъ  три  четыре  имени,  который  история  литера- 
туры вносить  на  свои  страницы  съ  почтешемъ  и  признательностью.  А 
между  современниками  Мольера  она,  даже  безъ  излишней  строгости,  не 
назоветъ  ни  одного.  Правда,  что  какъ  въ  физическомъ  М1рк  при  блескЬ 
солнца  скрываются  отъ  глазъ  человека  всъ  остальныя  планеты,  такъ  и 
въ  области  человъческой  деятельности  превосходство  великихъ  людей 
затмъваетъ  все  окружающее  ихъ;  но  это  затмъше  не  полное,  и  чтобы  взять 
примЪръ  изъ  русской  поэз1и  —  лучезарное  шяше  Пушкина  не  мъшаетъ 
окружающимъ  его  второстепеннымъ  свътиламъ  проливать  тихш  и  поэти- 
ческш  свить,  благотворно  дъйствующш  на  умъ  и  сердце... 


Особенно  и«--1.1.| г.щ.1  были  въ  исторш  французской  комедш  первыл 
двадцать  лътъ  со  смерти  Мольера.  „Подобно  гигантскому  дубу,  которым 
истощаетъ  почву  и  широкою  тъныо  Своихъ  вьтвей  убиваетъ  зародыши 
всЬхъ  окружакнцихъ  его  рлстенш — Мольеръ,  повпдимому,  истощилъ  коми- 
ческую жилу  и  осудил1!,  на  безплод1е  своих!,  преемников!.".  Двадцать  л  1л  ъ 
вто  можно  было  принимать  ва  несомненный  флктъ,  в  только  въ  лиць  Ре- 
ньнра,  родившагося  въ  1655  году  и  выступившего  на  драматическое  по- 
прище въ  1696  году  —  почувствовалось  пробуждеше  отъ  долговременной  и 
плачевной  спячки,  повЪлло  свЪ?кимъ  воздухомъ.  Но  Реньяръ,  при  всей 
своей  искренней,  чисто  французской  веселости,  веселости  такой,  что  „если 
бы  степень  комическаго  даровашя  можно  было  определить  степенью  спо- 
собности заставлять  зрителя  смъяться,  то  Реньяра  слЬдовало  бы  пожалуй 
поставить  выше  Мольера" — при  превосходной  внешней  формт.,  удивитель- 
номъ  обладанпт  языкоиъ  и  стихомъ,  нЬсколькмхъ  другихъ  несомнънныхъ 
достоинствах!.  —  всетаки  далеко  не  можетъ  быть  названъ  писателемъ 
истинно  оригинальнымъ,  внесшимъ  нъчто  существенно  новое  въ  область 
французской  комедш.  Его,  и  почти  его  одного,  называютт.  наслЬдникомъ 
Мольера,  а  знаменитый  Вольтеръ  такъ  близко  сопоставляетъ  эти  два  имени, 
что  замъчаетъ:  „тотъ,  кто  не  ощучцаетъ  удовольствия  въ  сообществ*  Ре- 
ньяра, не  достоинъ  преклоняться  предъ  Мольеромъ".  И  въ  томъ,  и  въ 
другомъ  опредЪленш  и  замЬчанш  много  правды.  Разница  между  автором!. 
„Тартюфа"  и  авторомъ  „Игрока"  очень  мътко  указана  Вольтеромъ:  предъ 
первым-!,  мы  преклоняемся  съ  изумлешемъ  и  высоко  серьезнымъ  чув- 
ствомъ,  второй  не  вызываетъ  почти  ничего,  кромЬ  удовольствгя  —  но  удо- 
вольств1я  легкаго,  забываюндагося  вскорЬ  поел*  того,  какь  оно  испытано. 
Л  что  касается  до  „наследства",  то  его  можно  принять  въ  этомъ  случав 
въ  чисто  буквальномъ  смысл*:  Реньяръ  живетъ  тЬмъ  богатствомъ,  кото- 
рое оставил!,  ему  его  духовный  отецъ  Мольеръ,  и  самъ,  собственными 
трудами,  не  прюбрВтаетъ  себв  никакого  новаго  имущества.  Тв  же  лица, 
ть  же  положешя,  тв  же  мысли;  иногда  не  только  даже  сюжеты,  но  и 
отдвльныя  Мольеровсюя  выражешя,  воспроизводимый  почти  буквально. 
Но  о  Мольеровской  глубин!.,  высшей  морали,  взгляд Ь  на  высшую  задачу 
комическаго  писателя—у  Реньяра  ньтъ  и  помину,  да  онъ  и  не  стремится 
къ  атому,  —  ему  весело,  и  онъ  хочетъ,  чтобы  друпе  веселились,  слушая 
его.  И  въ  этом!,  отношеши  онъ,  независимо  отъ  своей  собственной  натуры, 
истинный  сыпь  своего  времени-,  онъ  самъ  пи.  числа  тВхъ  „раинод)  111111.1м. 
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къ  добру  и  злу"  дътей  XVIII  въка,  тъхъ  легкихъ  и  философски  беззабот- 
ныхъ  наемъшниковъ  надъ  всъмъ,  которые  стали  стушевываться  во  фран- 
цузскомъ  обществ*,  только  тогда,  когда  Жанъ  Жакъ  Руссо  энергично  на- 
помнилъ  французамъ,  что  о  серьезныхъ  вещахъ  надо  говорить  серьезно... 

Если  рядомъ  съ  Ренъяромъ  поставить  Лесажа,  автора  знаменитаго 
романа  „Хромой  бъсъ"  и  одной  только,  но  наделавшей  въ  свое  время 
много  шуму,  комедш,  „Тюркаре", — то  этими  двумя  именами  исчерпывается 
истор1я  движешя,  начавшегося  черезъ  два  дееятплътгя  послъ  смерти  Мо- 
льера.  Сход  ять  они  со  сцены  —  в  опять  печальный  промежутокъ,  опять 
пустота.  Комед1я  нравовъ  опять  впадаетъ  въ  какое  то  старческое  нсто- 
щеше  силъ:  „Въ  продолжеше  слишкомъ  десяти  лътъ  не  появляется  ни 
одного  мало-мальски  замъчательнаго  произведешя.  Нъсколько  пъесъ  хо- 
лодныхъ  и  наппсанныхъ  съ  строгимъ  соблюдешемъ  акадошческихъ  пра- 
вилъ,  несколько  фарсовъ.  больше  забавныхъ,  чЬмъ  рисующнхъ  действи- 
тельную жизнь,  жалшя  попытки  новичковъ,  пробующихъ  свои  слабыя 
силы  на  театральныхъ  подмосткахъ  —  вотъ  все,  что  мы  встръчаемъ  на 
странппахъ  псторш  французской  драматической  литературы  этого  перюда. 
Авторы,  пишущее  для  сцены,  передЪлываютъ  старыя  комедш  съ  ущербомъ 
для  этихъ  посльдниха.-,  они  съ  усил1емъ  бредутъ  по  слъдачъ  споихъ  пред- 
шественниковъ;  ни  у  одного  не  хватаетъ  силы  пли  смьлости  быть  ориги- 
нальными'... И  вотъ,  среди  этой  пустыни,  снова  появляется  писатель,  не 
обладающш,  правда,  первостепеннымъ  даровашемъ,  но,  тъмъ  не  менъе, 
открывающш  собою  новый  першдъ,  во  многпхъ  отношешяхъ  достойный 
слъдовать  за  въкомъ  Мольера.  Это — 31арнво,  являющтся  сегодня  передъ 
вами  въ  двухъ  изъ  лучшихъ  своихъ  комедш:  „Игра  любви  и  случая-  „Ъе 
]ви  (1е  1'ашоиг  е!  аи  Ъазага"  и  „Испыташе'1  „1/Ергеи\-е-\ 

Мариво  родился  въ  1688  году  и  принадлежалъ  къ  довольно  знатной 
фамнлш,  изъ  которой  вышло  нъсколько  высшихъ  сановниковъ  юриднче- 
скаго  М1ра.  Проведя  въ  маленькомъ  городкЬ  Лмможъ  свои  ранше  годы  и 
получ1гвъ  прекрасное  воспиташе,  онъ,  молодымъ  человъкомъ,  переЬхалъ  въ 
Парижъ  и  тутъ  сразу  нопалъ  въ  такъ  называемые  „литературные  салоны ■•. 
нгравипе  большую  роль  въ  общественной  жизни  ХГШ  въка — и  притомъ 
исключительно  въ  аристократическомъ  кругЪ  французскаго  общества.  Во 
главъ  нхъ  стояли  женщины:  въ  стънахъ  этихъ  салоновъ  сообщалось  все, 
что  было  выдающегося  въ  литературе,  наукъ,  искусстве,  собирались  век, 
такъ  называемые  Ъеаих  евргпя,  блнетавппе  своимъ  остроум1емъ,  насмЬшли- 


ш. пи,  отношешемъ  къ  тому,  что  въ  другихь  слояхъ  общества  считалось 
непоколебимымъ  и  священнммъ,  нровозглашешемъ  тЬхь  идей,  который  въ 
Х1'Ш  в-ЬкЪ  подготовляли  дли  недалекого  будущаго  велнше  политические 
и  общественные  перевороты,  (лмые  серьезные  и  глубоюе  воаросы  обсу- 
ждались въ  этихъ  салонахъ;  но  наряду  еъ  этимъ,  то  же  сообразно  направ- 
ленно въка,  развивалась  и  господствовала  крайняя  фривольность,  легкое 
отношеше  къ  жизни,  погоня  за  внЬшней  эффектностью,  нреобладаше  ума 
и  остроум1я  въ  полный  ущербъ  чувству,  та  манерность,  уродливыя  край- 
ности которой  такъ  чудесно  осмЬнлъ  уже  Мольеръ  въ  своихъ  ,.1'г/ 
КиПсик-з".  Мариво,  натура  и  воззръшя  котораго  вполне  согласовались  еъ 
обеими  сторонами  этой  салонной  жизни,  почувствовалъ  себя  въ  ней,  какъ  въ 
своей  родной  стихш,  и  самъ  сделался  въ  ней  любпмымъ  и  желанным ъ 
гостемъ.  Это  и  положило  печать  на  всю  его  литературную  деятельность, 
кань  драматурга;  (говоримъ,  какъ  драматурга,  ибо  Мариво  написалъ  и  не- 
сколько романовъ).  Если  содержание  его  пьесъ  берется  не  изъ  жизни  са- 
лоиовъ,  если  въ  ним,  дЬйствуютъ  лица  разныхъ  сословш.  начиная  съ  са- 
маго  высшаго  и  кончая  крестьяниномъ,  если  мноНл  изъ  его  действующих ъ 
лнцъ  тк-же,  которыхъ  мы  встрЪчаемъ  въ  сгаринныхъ  комед1лхъ,  тъ-же 
ловшя  субретки,  плутоватые  лакеи  и  т.  п.,  то  духъ,  которымъ  вьет, 
отъ  всего  этого,  несомненно  новый,  царившш  въ  этихъ  пр1ютахъ  ума, 
остроум1я  и  фривольности,  во  всемъ  этомъ  французскомъ  обществе 
ХГШ  века.  Туп»  одно  изъ  главныхъ  правъ  Мариво  на  ту  оригинальность 
творчества,  которою  онъ  въ  высшей  степени  дорожилъ,  предпочитая,  но 
его  собственным!,  словамъ,  „скромно  сидеть  на  последней  скамье  въ  ма- 
ленькой помп, пин  оригинальны хъ  (т.  е.  самостоятельныхъ)  писателей,  ч1,м1, 
горделиво  помещаться  въ  первомъ  ряду  среди  многочисленпаго  стада  ли- 
тературныхъ  обезьянъ".  И  действительно,  точка  зрешн,  на  которую  онъ 
становится  для  изучешя  человеческаго,  и  особенно,  женскаго  сердца,  —  а 
это  главный  нредметъ  его  изучешя — способъ  его  наблюдешя  и  изображе- 
Н1Я  нравовъ  этой  эпохи,  рамка  въ  которую  онъ  вставляетъ  свои  картины, — 
все  это  принадлежитъ  исключительно  ему.  Тотъ  кругъ,  который  онъ  изо- 
бражаете, ярко  живетъ  въ  его  создашяхъ.  —  съ  ихъ  мыслями,  чувствами, 
поступками,  лзыкомъ;  и  это  потому,  что  его  природ;!,  восннташе,  при- 
вычки— все  это  дЬлало  его  удивительно  способнымъ  для  такого  изображе- 
на. Безъ  комедш  Мариво  мы  ощущали-бы  значительный  пробель  ВЪ  ил\  - 
•к  и |н    этой    любопытной    среды.    Человека    всьхъ    странъ  и   временъ,  т.  е. 
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того,  который  является  въ  созданшхъ  такихъ  великихъ  писателей,  какъ 
Шекспиръ,  Мольеръ,  —  у  Мариво  нътъ;  современность-же  въ  той  сферъ, 
гдъ  опъ  живетъ  и  которую  онъ  любитъ,  обязана  ему  самымъ  върнымъ 
воспроизведешемъ  своей  внутренней  и  внъшней  стороны. 

Въ  человъческомъ  сердцъ,  которое,  какъ  выше  замечено,  Мариво  из- 
бралъ  главнымъ  предметомъ  своего  изучешя  и  изображешя  (въ  чемъ  тоже 
заключается  новизна  его  драматическаго  творчества,  сравнительно  съ  преж- 
ними писателями,  даже  съ  Мольеромъ)  въ  человъческомъ  сердцЪ  онъ  за- 
нимается почти  исключительно  однимъ  чувствомъ — любовью.  И  здЬсь  мы 
встречаемся  съ  лвлешемъ  новымъ  во  французской  драматической  литера- 
тур». „У  Мариво  (говорить  одинъ  знаменитый  французскш  писатель)  мы 
начинаемъ  впервые  (т.  е.  въ  драмь)  чувствовать  истинное  человеческое 
сердце.  Сквозь  тысячи  кокетливыхъ  бездьлокъ,  разбросанныхъ  по  его 
пьесамъ,  пробивается  наружу  нъчто  совершенно  новое  для  того  времени — 
серьезный  анализъ  любви".  Но  Мариво  и  въ  этомъ  случае  не  сходитъ  съ 
своей  почвы,  не  выходить  изъ  обычной  сферы  своихъ  изображенш;  его 
действующая  лица  любятъ  такъ,  какъ  любила  аристократическая  молодежь 
парижскихъ  салоновъ;  въ  любви  этихъ  дЪйствунлцихъ  лицъ  нЪтъ  ничего 
бурнаго,  мучительнаго,  возвышающаго  душу,  глубоко  проникающаго  въ 
нее,  ньтъ  никакихъ  истинно  драматическихъ  уклоненш  и  усложненш.  У 
него  любовь  такая-же,  какъ  то  общество,  въ  которомъ  она  разыгрывается: 
изящная,  легкая,  остроумная,  полная  милаго  кокетничанья,  имеющая  даже 
видъ  какой-то  игры,  всегда  оканчивающейся  бракомъ  после  того,  какъ 
оба — мужчина  и  женщина — убедились  разными  хитрыми  пр1емами,  что  они 
действительно  подходятъ  другь  къ  другу.  Уже  въ  своей  первой  комедш 
„Зигрпзе  <1е  1'атоги",  Мариво  высказался  со  всЪми  своими  главными  осо- 
бенностями. Молодой  человЬкъ  Лелю,  котораго  обстоятельства  разлучили 
съ  женщиною,  которая  была  ему  дорога,  поклялся  никогда  больше  не  лю- 
бить; другое  главное  действующее  лицо  пьесы — молодая,  красивая  и  бо- 
гатая графиня,  овдовЬла  и  тоже  дала  клятву  никогда  больше  не  выйти 
замужъ.  Случай  знакомить  ихъ  между  собою,  и  они  полюбили  другъ 
друга.  Но  оба  горды;  оба  поклялись  сдержать  слово,  которое  каждый  изъ 
нихъ  даль  самому  себе.  Какъ-же  заставить  ихъ  нарушить  это  слово?  Какъ 
привести  къ  развязкЬ,  т.  е.  браку?  Вотъ  тутъ  авторъ  и  пускаетъ  въ  ходъ 
игру — разные  маневры,  испыташя  самихь  себя  и  другъ  друга,  всевозмож- 
ные тошие  и  красивые  узоры  на  згой  канвЬ,  полные  грацюзной  легкости 
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и  грацюзнаго  остроум1Я,  но  вмЬстЬ  съ  тЬчъ  обличающ1е  въ  вйТОрв  боль- 
I ил  1-м  знатока  тЪхъ,  какъ  самъ  онъ  выражается,  „уголковъ  человЬческаго 
сердца,  въ  которыхъ  любовь  прячется,  когда  ей  страшно  выйти  наружу". 
Совершенно  въ  такомъ-же  родЬ,  но  стоящая  выше  по  исполнешю — разы- 
грываемая сегодня  комедш  —  „Игра  любви  и  случал".  Принадлежащая  къ 
лучшему  обществу  барышня  Сильв1л.  готовясь  принять  назначаемаго  ей 
жениха,  котораго  она  до  тЪхъ  норъ  въ  глаза  не  вндЬла,  хочетъ  испытать 
его  чувство  и  для  того  принимает!  на  себя  роль  своей  горничной;  женихъ 
тоже  хочетъ  безъ  стъснешя  изучить  свою  невесту  и  переодевается  сво- 
имъ  камердинеромъ.  Но  между  ними  зарождается  любовь,  и  когда  Сильв1я 
открываетъ  въ  себе  это  чукство,  ей  становится  страшно:  вКдь  тотъ,  кого 
она  любить — лакей!  II  она  клянется  преодолеть  свое  увлечете.  Но  вотъ 
ей  открываютъ  правду,  а  опа  счастлива,  только  ей  хочется  еще  продол- 
жать испыташе,  хочется  удостовериться — на  столько-ли  ее  любитъ  До- 
рантъ,  чтобы  жениться  на  ней,  оставаясь  въ  убъжденш,  что  она  горничная. 
Испыташе  оканчивается  счастливо;  истинное  чувство  побЬждаетъ  обще- 
ственный предразсудокъ,  который  въ  то  время  былъ  особенно  силенъ,  да 
еще  въ  среде,  где  происходило  действ1е,  и  противъ  котораго  Мариво  воз- 
сталъ  однимъ  изъ  первыхъ  во  французской  литературе.  „Я  тебя  обожаю, — 
говорить  Дорантъ  Сильвш — все  еще  думая,  что  она  простая  субретка — я 
отношусь  къ  тебЬ  съ  полнымъ  почтешемъ;  всякш  санъ,  всякое  знатное 
происхождеше,  всякое  богатство  исчезаютъ  передъ  такою  душой,  какъ  твоя. 
Мне  было-бы  стыдно,  если-бы  моя  гордость  продолжала  еще  возставать  про- 
тивъ тебя,  и  отнынЬ  моя  рука  и  мое  сердце  принадлежать  тебе...".  И  въ  этой 
пьесе,  также  какъ  и  въ  предыдущей,  какъ  и  въ  „Испытанш",  которое  вы 
тоже  увидите  сегодня, — какъ  и  въ  большинстве  пьесъ  Мариво — эта  игра  въ 
сердечныя  „прятки",  ведется  изящно,  живо,  остроумно,  съ  темъ-же  у  >гк>- 
шемъ  автора  проникать  въ  сердечные  „уголки"  своихъ  действующих-!, 
лицъ...  Могущественнымъ  помощникомъ  ему  въ  этомъ  деле,  вернее  ска- 
зать— могущественнымъ  оруд!емъ  служить  его  стиль,  его  языкъ,  состав- 
ляющей одну  изъ  самыхъ  лркнхъ  чертъ  его  даровашя  и  сообщающш  ему 
особенную  оригинальность — оригинальность  до  такой  степени  рельефную, 
что  этотъ  стиль  создалъ  даже  целое  направлеше  въ  литературе,  получив- 
шее нааваше  тапуаис1а§о  и  которое— за мътимъ  кстати — оказало  довольно 
вредное  ВЛ1ЯШ6  вследств1е  злоупотреблешя  имъ  со  стороны  бездарных!! 
писателей.  Изящество,  быстрота,    легкость,    и    рядомъ    съ  этимъ    утончен- 
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ная  манерность,  какое-то  аристократическое  щегольство  изысканностью 
выраженш — вотъ  отличительный  черты  этого  стиля,  вотъ  въ  чемъ  заклю- 
чается пресловутый  лариводажг.  И  если  одинаковымъ  языкомъ  говорятъ 
у  него  всЪ  действующая  лица,  безъ  различ1я  сословш  и  образовашя  —  то 
это  опять  потому,  что  Мариво  ни  на  минуту  не  выходитъ  нзъ  своей 
сферы,  что  такъ  именно  говорили  въ  тъхъ  салонахъ,  яркимъ  представите- 
лемъ  которыхъ  онъ  является  въ  литературъ. 

Почти  полтора  столът1я  прошло  со  времени  смерти  Мариво,  но  луч- 
ння  его  произведешя  живутъ  до  сихъ  поръ  на  французской  сценЪ  и  смот- 
рятся съ  такимь  удовольств1емъ,  какъ  будто  они  были  написаны  въ  наше 
время.  Мало  того:  Мариво  находитъ  себъ  въ  XIX  столътш  даже  такого 
ученика  и  последователя,  какъ  высокоталантливый  поэтъ  Альфредъ  Мюссе, 
легшя  комедш  котораго,  полныя  тонкаго  ума  и  тонкаго  изящества,  бле- 
стящая по  своему  „д1алогу"  такъ  часто  напоминаютъ  „мариводажъ"  его 
предшественника  въ  этой  области.  Истордя  французской  литературы,  пе- 
речисляя тъхъ  немногихъ  писателей,  которые  составляютъ  украшеше  и 
гордость  ея  драматической  области,  не  затрудняется  ставить  имя  Мариво 
послъ  такихъ  именъ,  какъ  Корнель,  Расинъ,  Мольеръ.  Эта  ценность  про- 
изведен! й—въ  свое  время  и  эта  свежесть  и  живучесть  въ  въка  последую- 
щее, суть  конечно  самыя  прочныя  ручательства  за  достоинство  создашя 
и  даютъ  ему  право  на  серьезное  внимаше  и  уважеше  нросвъхценнаго  че- 
ловека. 

П.  Вейнбергг. 
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О  РАСИНЬ. 

По  поводу  возобновлешл  у  нас*  „Андромахи"  и  „Сл/тл^ъ". 

М.  Г.  Вы  конечно  не  ожидаете  лекцш  о  псевдоклассицизм  Ь  по  поводу  Ра- 
сина? Въ  чемъ  заключаются  особенности  и  недостатки,  главным!»  образомъ 
недостатки  ложно-классической  трагедш  во  Францш  XVII  вЬка — это  мы  всК 
хорошо  знаемъ  по  учебниками  словесности;  слшнкомъ  хорошо  знаемъ,  такь 
что  пожалуй  за  вы  у  ченными  уроками  о  ложномъ  классицизмъ,  который 
нризнанъ  предосудительными,  не  вполне  ионимаемъ  за  что  же  собственно 
сами  то  французы  цънятъ  своихъ  выдающихся  писателей  данной  эпохи? 
почему  они  считаютъ  Корнеля,  Расина,  Буало,  наряду  еь  Мольеромъ  и 
Лафонтэномъ,  не  ложными,  а  настоящими  классиками,  т.  е.  образцовыми 
первоклассными  писателями,  составляющими  славу  и  гордость  нацпт,  удо- 
влетворяющими по  нынъ  вкусу  и  духовнымъ  потребностямь  французовъ, 
писателями  общенародными,  несмотря  на  вст.  перемъны,  происшедшая  въ 
ноннманш  задачъ  и  пр1емовъ  художественнаго  творчества?  Конечно,  фран- 
ц}  асши  классицизмъ  подвергался  не  разъ  критикЬ  и  осуждению  и  у  себя 
на  родпнЬ,  и  даже  какъ  разъ  въ  то  время,  когда  его  господство  за  грани- 
цей, между  прочимъ  и  у  насъ,  въ  прошломъ  в1>къ,  было  наиболъе  сильно. 
По  несмотря  на  смЬну  литературныхъ  школъ,  несмотря  на  ръзюя  на- 
падки на  устарЬвппя  „правила"  классическаго  искусства,  культъ  класси- 
ковъ  во  Францш  устоялъ  болЬе  двухъ  сотъ  лЬтъ:  каждую  четверть  вька 
КЪ  нимъ  неизменно  возвращались,  цт.ня  ихъ  съ  новой  стороны,  а  за  по- 
слъдшя  тридцать,  сорокъ  лътъ — наиболъе  выдающееся  критики, — отъ  Тэна 
до  Брюнетьера,  Фаге  и  «1«юль  Леметра  включительно, — создали  ей}  ароч- 
ный фупдлментъ. 
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У  насъ  же,  съ  тъхъ  поръ,  какъ  по  почину  нъмцевъ,  пошли,  такь 
сказать,  ноходомъ  на  французский  классицизма.  —  написано  п  наговорено 
противъ  него  очень  много.  Мы  оказались  ограждены  отъ  непосредствен- 
ной  оценки  французскаго  классическаго  театра  какъ  бы  цълымъ  часто- 
коломъ  критическихъ  замъчашй,  а-прюрныхъ  осуждены*  этого  искусства. 
Непр1ятно  чувствовать  себя  за  оградой.  Но  когда  мы  выглянемъ  за  нее— 
насъ  порою  ожидаютъ  приятные  сюрпризы:  мы  открываемъ,  что  иногда 
то,  отчего  мы  заслонялись,  представляется  въ  иномъ  видь,  чъмъ  мы  ду- 
мали: таюя  открьтя  у  насъ  дълались  не  разъ,  и  мы  должны  помнить, 
что  въ  числъ  сторонниковъ  французской  классической  трагедш  высту- 
налъ  у  насъ  такой  крупный  и  независимый  писатель,  какъ  Герценъ.  Онъ 
самъ  разсказываетъ,  какъ  въ  ПарижЬ  онъ  впервые  оцънилъ  Расина,  не 
смотря  на  то,  что  воепитанъ  былъ  на  нЬмецкой  эстетик Ь,  которая  убъдила 
его  съ  дътства,  что  настоящего  искусства  во  Францш  никогда  не  было; 
что  онъ  заранЬе  расположенъ  былъ — „смотръть  съ  высока  на  человека 
трехъ  аристотелевскихъ  единствъ,  на  человъка,  говорящего  Уоиз  и  Мас1ате 
устами  гомеровскихъ  богатырей.  Но  увидЪвъ  Расина  дома,  Расина  съ  Ра- 
шелью — онъ  научился  понимать  его".  „Входя  въ  театръ  смотрЬть  Расина- 
вы  должны  знать,  писалъ  Герценъ,  что  съ  тъмъ  влгЬстЬ  вы  входите  въ 
иной  м1ръ,  имъющш  свои  предьлы,  свою  ограниченность,  но  имъющш  и 
свою  силу,  свою  энергно  и  высокое  изящество  въ  своихъ  предълахъ.  Ка- 
кое право  вы  имьете  судить  художественное  нроизведеше  внЬ  его  соб- 
ственной почвы,  даже  внъ  исторической  национальной  почвы?".  „Берите 
писателя  такимъ,  чтобъ  онъ  далъ  то,  что  онъ  хочетъ  дать,  и  Расинъ  даетъ 
много  прекраснаго,  хотя  и  не  удовлетворяетъ  всему,  чего  жаждетъ  ваша 
душа".  Но  Герценъ  справедливо  напоминаетъ,  что,  вообще,  такого  полнаго 
всецълаго  удовлетворешя  мы  нигдъ  не  можемъ  получить,  ни  въ  каких11 
шедеврахъ  искусства. 

Итакъ  поэта  нужно  брать  такимъ,  чтобы  получить  отъ  него  то,  что 
онъ  хотЪлъ  дать  и  судить  объ  немъ  съ  точки  зрЪшя  исторической  и  на- 
цюнальной.  Но  что  открыло  глаза  самому  Герцену  на  значеше  Расина? 
Историчесшя  комментарш?  тщательное  изучеше  эпохи  Людовика  ХП"? 
знакомство  съ  нацДональпымъ  складомъ  ума  французовъ,  разсуждешя  но 
исторической  иоэтикъ?  Отнюдь  нътъ,  или  въ  очень  малой  степени.  Объ- 
яснила ему  гешальнаго  писателя — великая  актриса,  Рашель.  Такова  сила 
таланта,  что  онъ  захватываетъ  непосредственно.  Герценъ  увидЬлъ  Рашель, 
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увидт»лъ  ее  въ  родной  обстановке  и  онъ  понллъ  Расина,  „открыл!."  его. 
Припомнимъ,  что  Рашель  обновила  классически!  ренертуаръ  въ  самый 
разгаръ  романтизма;  припомним!,  также,  что  перюдъ  ея  наибольшей  славы 
относится  къ  ^о-мъ  и  Ло-мъ  годамъ,  когда  реалистическое  направлеш'е 
открыло  новые  пути  творчеству.  И  несмотря  на  то,  что  критика  едино- 
гласно осуждала  пр1емы  французскаго  классическаго  искусства,  что  преи!- 
ше  боги  казались  поверженными  въ  прахъ — подъ  эгидой  гешальной  актрисы 
старые  шедевры  развънчанныхъ  корифеевъ  литературы  былой  эпохи  вы- 
зывали восторга,  всего  образованнаго  М1ра  —  стараго  и  новаго  евт>та.  Да, 
Рашелъ  упраздняла  необходимость  комментарш:  въ  ея  исполненш  былое 
искусство  ожило  и  возможность  такого  воскресешя  указало,  что  въ  немъ 
есть  элементы  въчнаго.  неувядаемаго...  У  насъ  теперь  ньтъ  Рашели',  но  то, 
что  она  съумъла  возсоздать  силою  своего  таланта,  осталось  въ  сознаши  ея 
преемников!,  и  преемницъ.  Между  ними  были  и  есть,  конечно,  крупныя 
даровашя:  есть  Сара  Бернаръ.  г-жи  Бартэ,  Тессандье,  Сегонъ-Веберъ  и 
другчя,    выступавнпя  къ  классическомъ  репертуаръ    съ  тъмъ  или  другимъ 

уСПЪХОМЪ. 

Называю  лишь  ?кенпшнъ,  ибо  театр!.  Расина  почти  исключительно 
выдвинулъ  женсгия  роли;  мужчины,  кромь  Ореста  въ  Андромахь. — быть 
можетъ  еще  Нерона  въ  „Вританникт,",  отодвинуты  на  второй  плащ..  Это, 
между  прочим!.,  одна  изъ  отличительныхъ  чертъ  именно  трагедии  Расина, 
выступившаго  послъ  Корнеля,  у  котораго  мул^сше  героическле  характеры 
преобладают!..  Но  оставимъ  пока  воп])осъ  объ  исполненш  и  исполните- 
лях!.. Послъдуемъ  совъту  Герцена  и  спросимъ  себя — что  же  хотълъ  дать 
нь  своихъ  пьесахъ  Расинъ,  что  онъ  былъ  за  человькъ?  Духовный  облнкъ 
его  выясняется  изъ  ряда  неолчиданныхъ  контрастовъ  и  ръзкихъ  перемънъ 
во  внъшнихъ  и  вн)  треннихъ  услов1яхъ  жизни  этой  кипучей,  страстной 
натуры,  которая  не  разъ  переходила  отъ  одной  крайности  къ  другой. 
Отрочество,  проведенное  въ  монастырь,  въ  строгой  школь  япеепнстовъ 
Порь-Рояля;  серьезный  научнмя  занят!!!  древними  классиками,  и  рядомъ 
съ  этимъ  нризывъ  къ  подвижничеству,  къ  борьб!,  за  правую  вьру,  при 
Некоторой  сектантской  окраскъ,  противъ  лжи  и  неискренности  свьта  и 
формальной  церковности.  Затъмъ  неожиданное  увлечете  свьтской  жизнью: 
Расинъ  сходится  съ  актерами  и  чувствует!,  призванье  къ  театру.  Онъ  на- 
кануне посвящешя  в!,  духовный  санъ,  но  не  получаетъ  объщаннаго  при- 
хода  и  отдается    разгульной    жизни.    Онъ    ссорится    со    своими    бывшими 
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учителями,  сыплетъ  иротивъ  нихъ  еарказмами;  увлекается  актрисами,  съ 
которыми  переживаетъ  перюдъ  бурной  любви;  получаетъ  доступъ  ко 
двору:  послъ  нъсколькихъ  неудачъ  признанъ  первокласснымъ  драматиче- 
скимъ  писателемъ.  Съ  нимъ  дружатъ  Мольеръ  и  Лафонтэиъ;  приветствует!! 
его  и  наставляетъ  Буало,  и  старикъ  Корнель  долженъ  сложить  оружие 
передъ  своимъ  младшимъ,  но  болъе  удачнымъ  соперникомъ.  У  Расина  въ 
тоже  время  оказывается  много  враговъ:  его  каждая  новая  пьеса  подвер- 
гается систематическому  преслЪдовашю.  Иротивъ  него  составляются  за- 
говоры, во  главъ  которыхъ  выступаютъ  герцогини  и  маркизы.  Алторъ 
торжествуетъ,  но  не  безъ  боя.  Онъ  далеко  не  добръ  съ  противниками  и 
даже  съ  бывнгими  друзьями:  размолвка  съ  Мольеромъ,  изъ  за  соперниче- 
ства двухъ  театровъ,  не  дълаетъ  ему  чести.  Сильный,  независимый  та- 
лантъ,  пролагаюндтй  новые  пути,  не  разъ  озадачивающей  современниковъ, 
пользующейся  особымъ  покровительствомъ  короля,  волновавшш  весь  11а- 
рижъ  своими  пьесами,  Расинъ  вдругъ  почувствовалъ  отвращеше  къ  своему 
образу  жизни  и  даже  къ  своему  искусству,  Онъ  отрекается  отъ  него,  онъ 
считаетъ  его  пагубнымъ;  онъ  хочетъ  обратиться  къ  истинЪ,  къ  спасенью, 
уйти  въ  духовную  жизнь.  Но  вместо  поступлешя  въ  монастырь  онъ  же- 
нится и  замыкается  въ  тЬсный  кругъ  семьи.  Проходятъ  двадцать  лътъ 
тихой  семейной  жизни:  Расинъ  становится  отномъ  многочисленнаго  по- 
томства; онъ  обособился  отъ  двора,  сохранивъ  лишь  зваше  королевскаго 
исторюграфа;  онъ  ведетъ  строгш  образъ  жизни,  искупая  грЬхи  прошлаго. 
отворачиваясь  отъ  прежнихъ  соблазновъ,  осуждая  свою  прежнюю  дъя- 
тельность  и,  какъ  сообщаетъ  его  сынъ,  подаетъ  королю  записку  о  народ- 
ныхъ  бъдств1яхъ.  Передъ  конпомъ  онъ  создалъ  еще  два  шедевра,  но  въ 
другомъ  родЬ:  релюгозная  драма  ,.Роеол1я"  является  вЬшшмъ  его  поэти- 
ческой славы,  но  встрЪтившимъ  надлежащую  оцтшку  лишь  четверть  въка 
послъ  смерти  автора. 

Что  можемъ  мы  ожидать  отъ  писателя,  внутренняя  жизнь  котораго 
шла  такими  скачками,  отъ  человъка  съ  такой  страстной  натурой,  которая 
его  самаго  увлекала  въ  столь  противоположный  стороны?  Очевидно,  прежде 
всего  и  глакнымъ  образомъ — изобра»;еше  человъческихъ  страстей,  анализъ 
страсти  съ  ея  роковыми  послъдств1ями,  ея  борьбой  съ  иными  духовными 
свойствами  человъческой  натуры.  И  Расинъ  является  по  преимуществу 
поэтомъ  страсти,  въ  ел  различныхъ  проявлешяхъ,  страсти  нЪжной  и 
страсти    бурной,    неудержимой:    любовь,   честолюб1е,  гордость;    любовь    и 
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ценность,  любовь  и  сииреше,  любовь  и  безуапе:      около  этил    тень  вра- 
щается  почти   весь   театрь  Расина,   поэта-психолога   въ  гЬсноиъ  смысле 

слова.  Какими,  условностям!,  своего  времени  и  своей  среды  дол  и;енъ  быль 
подчиняться  Расинъ,  когда  онъ  соадавалъ  свои  произведены?  Они  болъ< 
или  менъе  общеизвестны :  онь  сшсалъ  для  иабраннаго,  аристократхгхескаго 
общества,  которое  гордилось  утонченностью  образа  жизни,  взыскавностью 
свътскихъ  отношении,  чуткостью  и  даже  большой  изощренностью  въ  во- 
просах!, личных!,  чувств!..  Театръ  иагЬлъ  въ  то  время  особо  выдающееся 
значеше.  Онъ  былъ  главнымъ  поприщемъ  литературной  деятельности,  и 
драма — хотя  и  при  оригинальных!,  услов1яхъ  сцены,  безъ  боковыхъ  деко- 
раций, съ  рядами  вреселъ  на  подмостках!,  для  избранной  публики,  между 
которой  актерамъ  приходилось  выступать,  —  драма,  которая  въ  сущносит 
сводилась  к!,  поэмъ  въ  д1алогочиской  формт.. — признана  высшим!,  родомъ 
литературы.  Правило  о  трехъ  единствах!,  соответствовало  услов1лмъ  сцены. 
Расинъ  освоился  съ  ними  и  перенесъ  главный  интересъ  зрелища  изъ 
внт.шнпхъ  обстолтельствъ  въгл)бь  души:  вмъсто  нзображешя  чрезвычай- 
ным, событш  и  необыкновенныхъ  происшествш,  вмъсто  приподнятаго  ге- 
роизма трагедш  Корнелл,  онъ  представилъ  анализъ  чувствъ  при  крайне 
несложныхъ.  общежитейских!,  услов1яхъ  и  довольно  обыденныхъ  обстоя- 
тельствах!.. Мы  можемъ  въ  этомъ  убъдитьсл  сейчасъ.  на  разборт.  той 
пьесы,  которая,  хотя  и  не  полностью,  будетъ  разыграна  передъ  нами,  на 
„Андромахъ",  явлющейся  первой  значительной  трагед1ей  Расина  и  его  пер- 
выми, тр1умфомъ.  И  прежде  всего  на  время  забудемъ  Гомера,  Еврипида, 
Виргил1Я  и  миеы  классической  древности,  изъ  которьгхъ  заимствована  фа- 
була  трагедии:  мы  увидимъ  кякъ  Расинъ  къ  ней  подошелъ.  Основной  темой 
его  пьесы  служить  вопросъ  чисто  психологически й  на  мотнвъ  извъетнаго 
стихотворетл  Гейне:  то  старая  сказка,  но  въчно  новая,  обновляющаяся. 
Юноша  любнтъ  дъвушку,  но  она  любить  другого;  этотъ  другой  влюблеш. 
опять  таки  въ  другую,  по  влюблень  безнадежно  —  въ  женщину,  которая 
не  можеть  его  любить.  1»отъ  завязка  и  отсюда  вст,  перипетш  драмы,  ш. 
зависимости  отъ  индивидуальных!,  характеров!.,  как!,  въ  ..Переписке'- 
Тургенева.  Теперь  назовемьте  перваго  юношу  —  Орестомъ.  предметь  его 
страсти — Гермюной;  пусть  она  помолвлена  за  человека,  котораго  она 
страстно  любить,  не  встречал  взаимности:  этотъ  человт.къ — Пнрръ,  кото- 
рый на  ней  ими, ст.  жениться  лишь  по  политическим!,  сообрашеяпяиъ, 
но  готовь  подь  любымь  предл огом  I     отказаться    оть  своей  невъеты,  там. 


какъ  онъ  любитъ  другую  женщин)',  вдову  героя,  глубоконегчастную,  но 
обаятельную  въ  евоемъ  горЪ,  развинченную,  пленную  царицу — Андромаху. 
Для  того,  чтобы  конфликтъ  задуманныхъ  отношешй  могъ  быть  разръ- 
шенъ  на  чисто  психологической  почвв,  виЪ  случайностей  бытовыхъ  усло- 
В1Й  жизни,  для  того,  чтобы  проследить  чувства  сами  по  себъ,  выяснить — 
какой  пхъ  нормальный,  общш  ходъ, — нужно  перенести  дЬйств1е  въ  отвле- 
ченный, фантастичесюй  М1ръ,  чтобы  ничто  не  стЬсняло  анализа  страстен 
при  общемъ,  несколько  схематическом  ь  ихъ  изображен!!!.  Мием  класси- 
ческой древности  угдобный  матер1алъ  для  такого  поэтическаго  творчества. 
Къ  тому-же  они  считались  общеизвестными  во  Францш  XVII  въка:  при 
кмборъ  всъмъ  знакомой  фабулы,  можно  миновать  цЬлый  рядъ  подробно- 
стей, мшювать  предварительную  характеристику  лицъ  и  отношенш;  можно 
сосредоточить  внимание  зрителей  на  моментв  кризиса,  сразу  войти  въ  суть 
дъла.  Разработка  сюжета  должна  принадлежать  новому  поэту,  согласно 
его  способности  чувствовать  и  понимать  страсть.  Но  такъ  какъ  этотъ  но- 
вый поэтъ  гогЪетъ  въ  виду  лишь  отвлеченное  изображеше  чувствъ  в 
страстей.  спещальные  вопросы  исторической  археологи!  его  мало  занима- 
ютъ:  онъ  заимствугетъ  изъ  предашя  имена  и  ситуацию;  въ  остальномъ  онъ 
считаетъ  себя  свободнымъ  и  вдохновляется  пережитымъ  и  ему  близкимъ. 
Такъ  поступилъ  и  Расинъ:  общ!я  очерташл  сюжета  и  имена  принадлежать 
античной  традицш.  но  онъ  выбралъ  изъ  нея  лишь  то,  что  соответство- 
вало его  цъллмъ.  Образъ  Андромахи,  жены  Гектора,  въ  поэмЬ  Гомера 
вполнъ  отвъчалъ  идеалуг  любящей,  върнон  л^ены.  и  нъжной,  самоотвер- 
женной матери.  Нужно  было  увъковъчпть  этотъ  образъ.  По  древне-гре- 
ческимъ  предашямъ,  уг  Еврипида,  последующая  судьба  Андромахи  пред- 
ставляетъ  грустную  картину'  пленной  рабыни,  лишенной  самостоятельной 
воли.  Это  не  подходило  къ  замыслу  Расина:  для  него  духовное  достоин- 
ство человека,  его  нравственная  независимость — исходный  пунктъ  анализа 
душевныхъ  свойствъ.  Расинъ  пзмъняетъ  очерташя  легенды:  онъ  застав- 
ляетъ  Андромаху,  даже  въ  плЬну  уг  Пирра,  сохранить  свою  самостоятель- 
ность; она  спасла  своего  единственнаго  сына,  рожденнаго  отъ  Гектора,  и 
не  имЬетъ  больше  дътей:  Пирръ  домогается  ея  расположешя  —но  тщетно. 
Андромаха  не  можетъ  полюбить  убшцу  ея  мужа,  губителя  ея  родины. 
Тогда  начинается  рядъ  испытанш:  уважая  достоинство  женщины  въ  Андро- 
махе, Пирръ,  нодъ  импульсомъ  страсти,  все-же  пытается  ее  склонить 
хотя-Пы  посторонними  соображешями:  онъ  царь,  могу щественъ,    и    судьба 


ел  сына  въ  его  рукахь.  Греки  требуютъ  его  казни:   отъ  Пирр.!    аавнсить 

выдать  его,  ила  спасти.  Андромаха  зто  знаеть:  дрожа  .за  сына,  она  боится 
оскорбить  или  разгнъвать  Пирра  слишкоиъ  суровьшъ  откааомъ;  она 
должна  дорожить  его  расположешемъ.  рада  была-бы  заручиться  его  друж- 
бой: но  дружба  вмт.сто  любви-  какой  ненадежный,  хотя  и  обычный  гцмемъ 
отклонить  чувство,  на  которое  не  можешь  отвт.чать  взаимностью.  Въ  то 
время  какъ  Пирръ  пускаеть  въ  ходъ  век  средства,  чтобы  расположить  къ 
себъ  Андромаху.  Орестъ  также  безнадежно  добивается  любви  Гермюны. 
дочери  Менелая  и  Элены.  Онъ  пр^халъ  къ  Пирру  посломъ  отъ  грековъ 
съ  требовашемъ  выдачи  Аст1анакса,  и  въ  то-же  время  со  смутной  надеж- 
дой, въ  виду  размолвки  между  Гермюной  и  Пирромъ.  расположить  къ 
себъ  сердце  отвергнутой  невЬсты.  Последняя  действительно  начинает!, 
колебаться:  вкдь  Орестъ  доблестенъ:  онъ  умъетъ  любить,  даже  безъ  взаим- 
ности. Быть  можетъ  онъ  сумъетъ  со  временемъ  вызвать  и  въ  ней  чувство 
къ  нему?  Между  нимъ  и  Гермюной  нътъ  тЬхъ  ужасныхъ  воспоминанш, 
которыя  отвращаютъ  Андромаху  отъ  Пирра.  Но  сердце  не  внемлетъ  го- 
лосу благоразумш,  да  у  Гермюны  и  не  такой  характер!.,  чтобы  пассивно 
перенести  сердечное  разочароваш'е:  она  надменна,  ревнива  и  мстительна. 
Расинъ  умъло  оттънилъ  контрастъ  двухъ  женскихъ  характеровъ,  Андро- 
махи и  Гермюны,  и  затЬмъ  распутываетъ  узелъ  сложныхъ  и  тонкихъ  отно- 
шенш,  постепенно  усиливая  драматизмъ  конфликта:  страсть  затягиваетъ, 
завлекаетъ  человъка  до  полнаго  забвешя  себя  и  приводитъ  къ  трагической 
развязкъ,  въ  которой  три  жертвы:  убить  Пирръ,  Гермюна  сама  себя  ли- 
шаетъ  жизни,  Орестъ  сходить  съ  ума;  уцълЪла  только  Андромаха,  кото- 
рал  въ  сущности  одна  стояла  въ  сторонъ  отъ  любовныхъ  увлеченпт. 

Поставимъ-ли  мы  въ  упрекъ  Расину,  что.  выполняя  свой  собственный 
замыселъ,  онъ  измънилъ  очерташя  античной  легенды,  создалъ  новыя  отно- 
шешя,  облагородилъ  характеръ  Пирра,  вложилъ  въ  уста  Ореста  куртуазный 
рЪчи,  согласно  нравамъ  своей  эпохи,  словомъ  далъ  болыше  поводы  кри- 
тиковать его  пьесу  съ  точки  зръшя  исторической  върности  изображен! я? 
Эта  критика  началась  рано.  Уже  современники  Расина  ополчились  про- 
тивъ  него.  РазвЬ  ато  трагед!я.  развЬ  зто  герои  древности,  ра.н-.Ь  зто  исто- 
р1я?  посыпались  возгласы.  Пюблюньи  пародируетъ  сюжеть  „Андромахи", 
написавъ  на  нее  комед1Ю,  подъ  заглав!емъ  „Безумная  перебранка"  (Ьа  СоНе 
«рюгеПе).  Мъсто  дъйств!я  перенесено  во  Францмо;  вмъсто  Ореста,  Гермюны 
и  Пирра  выступаютъ:  Эрастъ,  Гортенз1я,  Лизандръ:  трагедш    обращена  въ 


комедтг,  действующая  .ища.  кякъ-бы  по  обмолвке,  называютъ  Грецию 
Франщей  и  обратно.  НапримЬръ  Эрастъ  замечаетъ  объ  Улиссе,  что  это 
былъ  „1е  р1ггз  пп  сНаЫе  дш  йгЬ  еп  Ггапее!"  Его  поправляютъ, — т.  е.  въ  Грецш. 
„Грещя  или  Франщя  не  все-ли  равно?"  восклицаетъ  Эрастъ.  Отношешя, 
созданный  Расиномъ,  между  Орестомъ,  Гермюной,  Пирромъ  и  Андромахой, 
представлены  въ  такомъ  видЬ,  что  Эрастъ,  женихъ  Гортензш,  которая  лю- 
бить Лизандра,  по  ошибке  похищаетъ  какую-то  вдовушку,  комично-сенти- 
ментальную; но  все  устраивается  къ  взаимному  благополуч1Ю,  такъ  какъ 
вдовушка  богата,  а  Эрастъ — въ  долгу,  какъ  въ  шелку.  Вышучивать  все 
можно.  Единственно  справедливый  упрекъ,  выставленный  уже  современ- 
никами Расина,  тотъ,  что  его  драма  псевдо-историческая.  Но  въ  этомъ  не- 
достатке источникъ  ея  достоинствъ.  ,.Расинъ,  по  замъчашю  Гейне,  былъ 
первый  поэтъ  нового  времени...  Въ  немъ  пробуждаются  повыл  чувства", 
т.  е.  ташя  чувства,  которыя  были  неизвестны  не  только  въ  средше  въка, 
но  во  многомъ — чужды  и  классической  древности.  Онъ  выдвинулъ  на  пер- 
вый планъ  достоинство  человека,  достоинство  женщины,  которая  и  въ 
Грецш  не  пользовалась  самостоятельными  правами.  Его  М1ръ — идеальный 
м1ръ  поэзш,  въ  которомъ  действительность  современная  и  прошлая,  преобра- 
зована согласно  требовашямъ  высшей  правды  сердца.  Поэтому,  если  его 
герои  не  представляются  древними  греками,  то  они  не  являются  и  только 
французами  определенной  исторической  эпохи.  Когда  въ  нашемъ  вЬкЬ 
изменилась  точка  зрешя  критики,  когда  додумались,  что  къ  произведе- 
шямъ  поэтовъ  нельзя  применять  требованш  археологической  докумен- 
тальности, Мпполитъ  Тэнъ  выдвинулъ  новый  критэрш — историческаго 
значешя  писателя  для  оценки  его  времени.  Однако  и  Тэнъ  долженъ  былъ 
признать,  что  вернымъ  изображешемъ  современныхъ  ему  нравовъ  не  исчер- 
пывается значеше  Распна.  И  прежде  всего  драма  Расина  не  можетъ  быть 
названа  псевдо-классической,  ибо  она  все-же  прекрасна  сама  по  себе  и  за- 
ключаетъ,  если  не  спещально  археологическую,  то  общую  правду,  верное 
иэображеше  душевныхъ  движенш  н  перипетш  страсти.  А  исевдо-истори- 
ческими  являются  въ  большей  или  меньшей  степени  почти  все  произве- 
ден1Я  съ  сюжетами,  заимствованными  изъ  исторш.  Расинъ,  какъ  Шекспиръ 
или  Шиллеръ,  непроизвольно  вдохновлялись  действительностью,  которая 
служить  наиболее  существеннымъ  источникомъ  творчества.  Но  и  эта  дей- 
ствительность переработана  поэтами  въ  обобщенной  форме  „отвлеченныхъ 
реальностей":  такова  современная  точка  зрешя   и   на  теагръ  Расина.   Ста- 


на 1 1:щ-1.  на  нее.  мы  можемъ  примириться  съ  условностью  псендо-историче- 
ской  обстановки  дьйств1л.  оцЬнивпн  произведет;!  аовта,  съ  ихъ  внутрен- 
ней, психологической  стороны,  какъ  правдиво  очерченныхъ  характеровъ 
въ  средь  нравственно-развитаго  и  цивиинзованнаго  общества»  И  большаго 
отъ  Расина  мы  требовать  не  вправъ.  и  можемъ  спокойно  любоваться 
тьмъ.  что  онъ  даль  и  что  хотълъ  дать,  можемъ  признать  въ  пемъ  побор- 
ника, если  не  фактической  правды  исторш,  то  нъкоторыхъ  идеал ьныхъ 
сторонъ  античнаго  искусства,  который  онъ  иоспринялъ  и  развнлъ  но 
своему. 

Два  слова  еще  но  поводу  второй  пьесы  сегодняшняго  спектакля,  ко- 
мед1и — „Ьея  РЫйеигз"  (Сутяги).  Расинъ  написалъ  ее  непосредственно  за 
Андромахой.  Какъ  нолагаютъ,  она  задумана  подъ  вл1ля1емъ  раздражешл  въ 
злгьянномъ  Расшюмъ  ироцессЬ  за  отобранный  у  него  приходъ,  когда  онъ 
еще  собирался  быть  священникомъ.  Являясь  въ  лучшихъ  своихъ  ироизведе- 
шяхъ  создателемъ  психологической  драмы,  Расинъ  обладалъ  и  сатирическимъ 
талантомъ,  который  изръдка  проскальзываетъ  и  въ  его  трагед1лхъ.  Но 
только  разъ  онъ  далъ  ему  полную  волю  и  переложилъ  на  французеше  нравы 
комед1Ю  Аристофана  „Осы".  Такъ  возникъ  фарсъ  о  „сутягахъ".  Мы  знаемъ. 
что  по  правиламъ  французской  трагедш  сочеташе  комическаго  и  серьез- 
наго  не  допускалось  въ  одной  пьесъ:  насъ  теперь  этотъ  ригоризмъ  не  удо- 
влетворяетъ  и  мы  охотно  вспоминаемъ.  что  въ  жизни  чередуются  смЪхъ 
и  слезы.  Этой  смънъ  настроенш  отвЬчаетъ  комбинация  двухъ  пьесъ  того-же 
автора,  который  будутъ  сейчасъ  передъ  нами  розыграны:  „проливъ  слезу" 
надъ  судьбой  несчастной  Андромахи  и  еще  болъе  несчастныхъ  Ореста, 
Пирра  и  Гермюны,  гибнущихъ  отъ  роковыхъ  послъдствш  „страсти  нъж- 
ной",  которая  ими  овладела,  мы  можемъ  вслъдъ  затъмъ  отдаться  смъху 
веселой,  хотя  обличительной  по  замыслу,  шутки,  по  поводу  тоже  въ 
своемъ  родъ  „роковыхъ"  непр1ятностей,  до  которыхъ  довела  страсть 
иного  рода,  страсть  къ  сутяжничеству  г-на  Шикапо  и  графиню  Де- 
Попбешг... 

0.  Батюшков*. 
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ЕКАТЕРИНА  НИКОЛАЕВНА  ВАСИЛЬЕВА  ВЪ  ОЦЬНКЪ  СВОИХЪ 
БЛПЖАЙШИХЪ  СОВРЕМЕННИК  ОВ  Ъ. 

(~По  поводу  7  5-лптгл  ея  рождешя). 

Екатерина  Николаевна  Васильева -Лаврова  родилась  16  Августа  1826  г. 
Отецъ  ея  Николай  Васильевичъ  происходилъ  изъ  купеческаго  званш  и  до 
своего  поступлешл  на  сцену  торговллъ  лъсомъ.  Это  былъ  крупный  талан тъ 
самородокъ.  Онъ  славился  не  только  какъ  превосходный  пЪвецъ,  но  и 
г.акъ  выдающшся  пктеръ,  съ  большимъ  успъхомъ  исполнявпнй  первый 
роли  въ  трагед1яхь  и  драмахъ.  Николай  Васильевичъ  былъ  женатъ  на 
пъвицЪ  ДарьЪ  МатвЬевнъ  Окуневой;  родной  сестръ  извъстной  артистки 
А.  М.  Сабуровой,  вскоръ  послЬ  своего  замужества  оставившей  сцену.  Де- 
сяти лътъ  отъ  роду  Екатерина  Николаевна  была  помЪщена  въ  модный 
пансюнъ  того  времени  Г-жи  Дебошъ.  Лавровъ  и  слышать  не  хотълъ,  чтобы 
его  дъти  (у  него  было  еще  три  сына)  посвятили  себя  сценическому  искус- 
ству; но  судьба  распорядилась  иначе.  ВсЬ  они  пошли  по  стопамъ  отца  и 
отдались  театру,  хотя  только  одной  Екатеринъ  НиколаевнЪ  достался 
счастливый  удълъ  продолжить  славу  своего  отца  на  Московской  сценЪ. 
Въ  18/,о  году  Николая  Васильевича  не  стало.  Послъ  его  смерти  Екате- 
рина Николаевна  жила  некоторое  время  въ  МосквЬ  съ  матерью  и  братьями, 
а  затъмъ,  для  окончательнаго  образовашя.  была  отправлена  въ  Петербургъ 
въ  пансюнъ  Г-жи  Зтеръ.    По  возвраиценш  оттуда  въ  Москву,    въ  Январь 
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18/(3  года,  она  блистательно  выдержала,  предложенное  ей  испыташе  въ 
Театральномъ  Училище,  выступивъ  въ  роли  Параши-Сибирячшг,  пъ  сце- 
нахъ  изъ  пьесы  того-же  названия  Н.  А.  Полеваго  и  въ  роли  Кетли  (луч- 
шей роли  Н.  К.  Репиной).  Екатерине  НиколаевнЬ  тотчасъ-же  после  этого 
иены  1.П11.1  былъ  назначенъ  дебштъ  въ  Маломъ  театре,  который  долженъ 
былъ  состояться  на  ©оминой  неделе,  но  на  первой  недель  великаго  поста 
Екатерина  Николаевна  лишилась  матери  и,  оставшись  круглой  сиротой, 
она  Пыла  временно  помещена  въ  Театральное  Училище,  а  дебютъ  отло- 
,1.1  и  I.  но  случаю  траура,  на  шесть  недель  и  состоялся  лишь  ао  Мая 
18^5  года.  Онъ  прошелъ  съ  полнвйшпмь  успъхомъ.  Екатерина  Николаевна 
выступила  въ  первый  разъ  на  сцене  Малаго  театра  въ  комедш.  переде- 
ланной съ  французскаго  „ДЬвица-отшельница",  въ  роли  Габр1эль  и  была 
восторженно  принята  публикою.  Затъмъ  Екатерина  Николаевна  съ  не- 
меньшнмъ  успЪхомъ  играла  въ  драме  ..Эстелла",  въ  комед1яхъ  „Мачиха  и 
Начерица",  ..Мальвидна"  или  „Урокъ  богатымъ  кокеткамъ"  и  въ  трагедш 
„Кова1»ство  и  любовь",  роль  Луизы  (Фердинанда  едва-ли  не  нослъдшй 
разъ  въ  этомъ  спектакль  игралъ  П.  С.  Мочаловъ  ').  Но  не  смотря  на  за- 
видный успЬхъ,  который  выпалъ  на  долю  дебютантки,  молодая  артистка 
вскоре  должна  была  покинуть  сцену  Малаго  театра:  понесенная  ею  тяже- 
лая утрата  и  неизбежное  волнеше  при  дебютахъ  сильно  повл1яли  на  ея 
здоровье,  и  Екатерина  Николаевна  по  совету  врачей,  не  только  должна 
была  переменить  климатъ,  но  на  некоторое  время  да.ке  совсъмъ  оставить 
сцену.  Дпрекщя  прикомандировала  ее  къ  Петербургскому  Театральному' 
Училищу',  о  пребываши  въ  которомъ  А.  П.  Толченовъ  разсказываетъ  сле- 
дующее: „прикомандированная  къ  намъ  въ  Училище  для  усовершенство- 
и.|| м .ч  Е.  Н.  Лаврова  не  обладала  особенною  красотою,  но  умЪла  очень 
хорошо  пользоваться  тЬми  средствами,  какими  наградила  ее  природа. 
Сверстницы  ея  по  школЬ  находили  манеры  Лавровой  жеманными.  Онк 
говорили:  „О,  Катя  Лаврова  прехитрая",  Театральные  мудрецы  отзыва- 
лись о  ней,  какъ  о  дЬвушкъ  „себе  на  уме".  Театральная  молодегкь  лю- 
била наблюдать  за  ней  изъ  преселъ,  когда  она,  какъ  зрительница,  сидя 
въ  ложе,  въ  числЬ  друтихъ  воспитанницъ,  чувствуя  себя  подъ  наблюде- 
шемъ,  пускала  въ  ходъ  все  рессурсы  невнннаго  кокетства:  11  сидЬла-то 
она,  и  говорила  съ  подругами  она    и  бинокль  наводила    на  публику  какъ- 

')  Впосхидстши  эта  ром.  перепыа  1.1.  кододощ  актеру   Самарину,   >  Иочаюнъ  шшхшъ  и.тов 

же  пьссв  рол  Л1п  I  мр.ч. 
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то  особенно  кокетливо,  съ  какою-то  меланхолической  томностью,  которая 
чрезвычайно  шла  къ  ея  фигурЪ.  МноНе  изъ  обычныхъ  посетителей  театра, 
не  имЪвиие  случая  перекинуться  съ  ней  хотя-бы  однимъ  словомъ,  были 
тЪмъ  не  менее  влюблены  въ  нее  по  уши  и,  когда  она  выезжала  въ  циркь 
на  своемъ  статномъ  конъ  „Джальма",  встречала  ее  залпомъ  апплодисмен- 
товъ"...  Надо  заметить,  что  Петербургъ  того  времени  такъ  пристрастился 
къ  акробатическимъ  представлешямъ,  что  публики  въ  немъ  ежедневно 
хватало  на  два  постоянныхъ  цирка — итальянца  Гверо  и  француза  Лежара. 
Огромный  циркъ  Гверо  помещался  тамъ,  гдъ  теперь  Маршнскш  театръ, 
и,  благодаря  подбору  молодыхъ  красивыхъ  наъздницъ,  сводилъ  съ  ума 
золотую  молодежь.  Въ  составь  труппы  Гверо  входили  ташя  выдающаяся 
наЪздницы,  какъ  Маргарита  Ореннато,  Пальмира  Анато  (впоследствии  жена 
извъстнаго  пъвца  СЪтова),  Камилла  Леру,  Луиза  Лотеръ,  Елена  Кремцова. 
Леопольдина  Лезинская,  Каролина  Чинизелли.  Изъ  мужскаго  персонала 
особенно  выдавались  наъздникъ  Чинизелли,  замечательный  клоунъ  Вюль, 
его  ученикь,  хорошенькш  мальчикъ  Пачифило,  акробатъ  Кренсъ,  кото- 
рый затянувшись  въ  шкуру  Орангъ-Утанга,  въ  пантомиме  „Жако,  бра- 
зильская обезьяна"  ловко  представлялъ  все  ужимки  этого  четверорукаго 
животнаго,  въ  чемъ  соперничалъ  съ  нимъ  также  и  воспитанникъ  театраль- 
наго  училища,  впослъдств1и  известный  танцовщикъ  ГГ.  Т.  Стуколкинъ, 
о  чемъ  онъ  разсказываетъ  въ  своихъ  воспоминашяхъ  въ  журнале  ,.Артистъ". 
Съ  появлешемъ  въ  Петербургъ  цирка  Лежара  на  площади  близъ  Алек- 
сандринскаго  театра  постоянные  посетители  цирка  разделились  на  две 
партш:  Гверистовъ  и  Лежаристовъ,  но  тЪмъ  не  менее  преимущество  оста- 
лось за  Гверо.  несмотря  на  то,  что  въ  труппе  Лежара  была  красавица 
Лора  Васенъ  (вышедшая  замужъ  за  извъстнаго  богача  Новосильцева)  и 
что  онъ  обставлялъ  свои  представления  съ  удивительною  роскошью  и, 
какъ  новость,  показалъ  лошадей,  наъздницъ  и  наЪздниковъ  высшей  школы, 
молодость  и  красота  наЬздниковъ  и  наЪздницъ  цирка  Гверо  брала  свое. 
Петербургъ  въ  то  время  былъ  настолько  одержимъ  циркомашей  и  штЬзд- 
ничествомъ,  что  даже  и  дирешпя  Императорскихъ  театровъ.  поддавшись 
этому  увлечешю,  прюбрЬла  въ  свое  въдъше  циркъ  Гверо  и  стала  давать 
тамъ  конныя  представления,  въ  которыхъ  не  разъ  участвовали  воспитан- 
ники и  воспитанницы  театральной  школы  и  двъ  изъ  нихъ.  ©едорова  и 
Натарова,  спещально  посвятили  себя  этому  искусству,  пользуясь  боль- 
П1нч1|  успъхомъ,  какъ  лих1я  и  см'Ьлыя    наездницы.  Однако  увлечен|'е  цир- 
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КОМЬ  въ  обществе  продолжилось  не  долго.  Публика  охладЬла  къ  акроба- 
тическим!» представлениям!,.  Сначало  закрылся  циркъ  -1ежара.  потомь 
циркъ.  Г>ывшш  1'веро.  Лора  Ьасенъ  перешла  на  сцену  Ми  хайл  опека  го 
театра.  А.  II.  Натарова  и  ©едорова  вошли  въ  составъ  труппы  Александрпн- 
скаго  театра.  Самый  циркъ  быль  обращен!.  Императорской  Дирекцией  въ 
театръ,  въ  коемъ  давались  пьесы  по  преимуществу  иаъ  военной  Кавказ- 
ской жизни. 

'Здоровье  Екатерины  Николаевны  настолько  поправилось,  что  ей  былъ 
дань  осенью  1846  года  дебють  на  сцент,  Александринскаго  театра.  Она 
дебютировала  въ  нъмецкой  комедш  ..Мирондолина-  или  ..ОЬдина  въ  бо- 
роду1', передЪланной  изъ  пьесы  Гальдонп  „Трактирщица",  въ  роли  Мирон- 
дол  ним.  швейцарской  трактирщицы,  кокетки  по  природ*  съ  примъсью 
вычптаннаго  сентиментализма  про  некоторой  дозЬ  прямодуппл.  Природ- 
ный средства,  по  словамъ  критиковъ  Екатерины  Николаевны,  и  усвоенныя 
ею  достоинства  и  недостатки  нашли  въ  этой  роли  для  себя  весьма  полез- 
ное нрпмънеше.  „При  правильно  выработанной  дикцш,  —  пишетъ  одпнъ 
изъ  ея  рецензентовъ,  —  особенными  качеством!,  въ  игръ  Лавровой  былъ 
умъ,  сквозивнпй  въ  каждомъ,  произнесенном!,  ею,  словъ".  Успъхъ  дебю- 
тантки былъ  полный.  Много  помогъ  ему  также  Сосницкш:  роль  Валь- 
дорфа  была  одной  изъ  его  любимыхъ  ролей,  и  онъ  переда палъ  ее  въ  со- 
вершенстве. Соснпцкш  руководнлъ  репетшиями  этого  спектакля  и  давалъ 
много  указашй  дебютантки,  несомнЬнно  принесших!,  ей  пользу.  НослЬ 
Мпрондолпны  Екатерина  Николаевна  съ  успъхомъ  сыграла  роль  молодой 
кокетки  Карпинской  въ  пьест.  ..Полюбовный  раздЪлъ".  и  1,абр1эли  въ  во- 
девиль ..,  1/квпца —  :>тшельница".  Очень  удалась  ей  также  роль  Елены  въ 
драмъ,  переведенной  съ  французскаго  Яфимовичемъ,  ..Вертеръ  и  Шар- 
лотта". Въ  этой  пьесЬ  ей  пришлось  играть  въ  первый  разъ  съ  Вкрою 
(Самойловой,  Нывшей  въ  это  время  въ  апогеь  своей  славы.  По  словам!. 
критиковъ  Е.  Н.  вышла  изъ  опаснаго  состлзашя  съ  честью.  Казалось, 
что  полончеше  Лавровой  на  сцень  Александринскаго  театра  упрочено  и  что 
, ..рахитическая  труппа  въ  лицъ  ен  прюбркла  новаго  талантливаго  сочлена, 
но  вышло  совсъмъ  иначе.  Въ  Мак  18^7  года  Екатерина  Николаевна  была 
переведена  въ  „наказание"  изъ  Петербурга  вновь  вь  Москву.  вслъдств!е 
глупой  и  нелЬпой  сплетни,  которую  мы  не  решаемся  даже  приводить  изъ 
упажешн  къ   памяти   высокодаровитой  артистки. 

Въ  Моек  в*    Екатерина     Николаевна    сраа]     заняла    на  сцен!,     Малаго 
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театра  видное  положеше.  Известный  критикъ  Аполлонъ  Александровичъ 
Григорьевъ  въ  „Отечественныхъ  Запнекахъ"  приветствовалъ  ея  появле- 
ние на  сцене  следующими  словами:  „Г-жа  Лаврова,  писалъ  онъ,  сколько 
намъ  известно,  дебютировала  въ  Петербурге  въ  старой  немецкой  умной 
комедш  „Мирондолина"  и  была  очень  хорошо  принята  публикою,  затъмъ 
играла  она  несколько  разъ  и  въ  другихъ  роляхъ  и  всегда  удачно:  нако- 
нецъ  выступила  въ  Москве,  где  имъла  тотъ-же  успъхь.  Замечательно, 
что  Лаврова,  при  первомъ  своемъ  появленш,  не  произвела  никакого  фу- 
рора и  это  можетъ  и  къ  лучшему.  При  первомъ  появленш  Косицкой  изъ 
нея  сделали  чуть-ли  не  гешя  въ  юбке:  находились  даже  охотники  серьезно 
говорить  о  ея  сходстве  съ  Мочаловымъ;  были  также  господа,  которые  не 
шутя,  покушались  ее  сравнить  съ  Плесси.  Въ  этихъ  безмерныхъ  востор- 
гахъ  и  велико лепныхъ  сравнешяхъ  виноваты  во  первыхъ  кружки,  а  во 
вторыхъ  страсть  наша  къ  новизне.  Дебюты  Косицкой  въ  самомъ  деле 
предсказывали  прекрасный  талактъ,  хотя  вовсе  не  одаренный  сильными 
средствами.  Задача  этой  имевшей  при  дебютахъ  успехъ  артистки  состояла 
въ  томъ,  чтобы  воспитать  свой  талантъ,  очистить  его  отъ  провшшдальной 
дикцш,  отделаться  отъ  однообразной  жестикуляцш...  Но  дальше  своихъ 
дебютовъ  Г-жа  Косицкая  не  пошла.  Къ  плачу  ея  публика  прислушалась, 
странность  манеръ  и  сентиментальность  дикцш  стали  разъ  отъ  разу  про- 
глядывать все  резче  и  резче.  Г-жа  Косицкая  дала  право  знатокамъ  театра 
ожидать  отъ  нея  многаго  и  къ  сожалешю  мало  удовлетворяла  этимъ  тре- 
бовашямъ.  Г-жа  Лаврова  въ  самомъ  начале  явилась  какъ  артистка  умная 
и  добросовестная,  прекрасно  знающая  сцену.  Съ  самаго  начала  можно 
было  заметить,  что  Г-жа  Лаврова  одной  школы  съ  Г-жею  Орловой,  школы 
добросовестной  и  умной,  хотя  несколько  холодной.  Въ  самомъ  дЬле  не- 
посредственныхъ  вдохновенш,  внезапныхъ  порывовъ,  воплей,  выходящихъ 
прямо  изъ  сердца  не  ожидайте  отъ  Г-жи  Лавровой,  удовлетворитесь  темъ, 
что  есть:  сценической  наружностью,  естественностью  манеръ,  правиль- 
ностью дикцш — достоинствами  тоже  редкими.  Ими  Г-жа  Лаврова  обладаетъ 
въ  замечательной  степени  и  прекрасно.  Надобно  помнить,  что  вдохновение 
дается  не  всемъ,  вдохновешемъ  грехъ  попрекнуть  даже  великую  артистку 
Плесси.  Мы  спешимъ,  впрочемъ,  тотчасъ-же  оговориться.  Благодаря  стра- 
сти къ  сравнешямъ  подумаютъ  пожалуй,  что  мы  хотимъ  сравнивать 
Г-жу  Лаврову  съ  Г-жею  Плесси,  т.  е.  сравнивать  талантливую  ученицу  съ 
опытной,  совершенно  образовавшейся  артисткой.  Г-жа  Лаврова,  вероятно, 


и  сама  оскорбилась-бы  подобны  мъ  сравнешешъ,  тъмъ  болъе,  что,  сколько 
мы  могли  эамътыть,  она  постоянно  изучаетъ  Г-жу  Плессй,  и  эта  иг])а 
имъетъ  благодетельное  вл1лше  на  ел  собственную.  Она  не  старается  под- 
ражать ей  рабски — и  это  уже  говорить  въ  ея  пользу.  Амплуа  Г-жи  Лав- 
ровой собственно  комед1я,  или  лучше  сказать,  роли  сиътскнхъ  женщин  ь, 
т.  е.  едва-ли  не  еамыя  трудньйнпл  роли  для  артистки.  Какь  много  надобно 
нмъть  ума  и  въ  особенности  такта  для  того,  чтобы  передать  многообраз- 
ные оттт.нки  характера  свЬтской  женщины!  Маленькая  резкость  или  пзлиш- 
нял  искусственность  движешя  напоминаетъ  вамъ,  что  передъ  ваий  ве 
жизнь,  а  сцена  съ  ея  декорацшми;  для  того,  чтобы  сыграть  современную 
свЬтску ю  женщину,  всю,  новидимому.  закованную  въ  свътсюя  нриличп!  п. 
между  тЬмь,  у  мЬющую  безъ  претязательности  быть  свободной,  артистка, 
кромъ  средствъ  натуры. должна  обладать  средствами  образованности,  должна 
многое,  слиишомъ  многое  въ  себЪ  прочувствовать.  Изъ  этихъ  труднъй- 
шнхъ  ролей,  продолжаетъ  А.  Григорьевъ, — молодой  артисткт.  удались  роли 
Софьи  Павловны  („Горе  отъ  ума")  и  Г-жи  Леру  въ  комедпт  Альфреда  де- 
Мюсе  „Женсшй  умъ  лучше  всякихъ  дум!.".  Впрочемъ  къ  роли  Леру  я  не 
совсъмъ  доволенъ  Лавровой:  можетъ  быть  это  потому,  что  послъ  Г-жи  Плес- 
сй трудно  быть  кЬм11  нибудь  допольнымъ  въ  ней.  Мнъ  кажется,  что  у 
Г-жи  Лавровой  въ  роли  Леру  не  достаетъ  той  утонченной  простоты,  того 
удивительнаго  кокетства,  какого  требуетъ  роль;  но  за  то  л  высоко  ставлю 
Г-жу  Лаврову  въ  роли  Софьи  Павловны,  несмотря  на  то,  что  я  въ  ней 
видълъ  В.  В.  Самойлову.  Можно  также  сказать  было  многое  объ  исполне- 
Н1и  Г-жею  Ланровой  роли  Лизы  въ  водевиль  „Ножка",  но  л  не  хочу  пи- 
сать панегириковъ  всегда  вредныхъ  для  артистовъ.  Отмътимъ  одно  рельеф- 
ное мъсто:  куплеты  Лизы  о  презрЪши  Лизы  къ  тому,  кто  злоупотребляет-!, 
доверчивостью  и  любовью  молодаго  сердца.  Сколько  энергш,  сознашя  до- 
стоинства и  сколько  драматизма  и  неуловимой  женственной  грацш;  ком) 
дано  такъ  много,  какь  Г-ж-»  Лавровой,  отъ  того  и  много  требуется.  Не 
для  того  только  такъ  подвижна  эта  фнзюном1л,  чтобы  выражать  повсе- 
дневныл  и  пустыл  движенш  сердца  водевильныхъ  героинь;  не  для  того 
только  такъ  звученъ  этотъ  голосъ,  чтобы  въ  одной  Московской  конедш 
становились  смт.шными  притворные  стишки: 

Ахъ  подвержен!,  иереи  ыгЬ 

Отъ  созданья  о-т.дный  свФтъ! 

„Все  это  отличлыя,  превосходный  данным  натуры,  яо  нужны ■  роли. 
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въ  которыхь  бы  онЬ  развились,  въ  которыхь  былъ-бы  просторъ  глубо- 
кому хотя  и  не  всегда  сосредоточенному  чувству,  тонкому  такту  женствен- 
ной энергш  артистки".  (,, Отечественный  записки",  18^7  г«)# 

Къ  счаст1Ю  для  Екатерины  Николаевны  подобная  роль  не  заставила 
долго  л;дать  себя,  хотя  сыграть  ее  ей  пришлось  не  скоро.  Мы  говоримъ 
о  комедш  А.  Н.  Островскаго  „Бъдная  невъста",  запрещенной  въ  началЪ. 
какъ  и  первая  его  пьеса — „Свои  люди  сочтемся",  театральной  цензурою. 

Въ  1800  году  Е.  Н.  вступила  въ  бракъ  съ  С.  В.  Васильевымъ.  Въ 
исторш  русскаго  театра  есть  несколько  именъ,  которыми  могутъ  гордить- 
ся всъ  искренно  любяхще  и  умънмцде  цьнить  сценическое  искусство.  Къ 
числу  такихъ  именъ  принадлежитъ  и  имя  СергЪя  Васильевича,  умершаго, 
къ  сожалЪшю,  подобно  многимъ  русскимъ  великимъ  художникамъ  въ  самомъ 
началъ  апогея  развит1я  своего  гешальнаго  даровашя,  об-ти  лътъ  отъ  роду. 
Это  былъ  колосальный  талантъ  самородокъ,  свътлое  утро, — по  выраженпо 
одного  критика, — обьщавшее  прекрасный  день;  велики!  актеръ  въ  самомъ 
полномъ  и  прямомъ  значенш  этого  слова.  Высоко  ставя  естественность 
игры,  онъ  никогда  не  утрировалъ  реализмомъ,  и,  обладая  въ  высшей  сте- 
пени безцЬннымъ  качествомъ  истиннаго  художника,  всецело  сливаясь  съ 
изображаемымъ  пмъ  лицомъ,  такъ  сказать  перевоплощался  въ  немъ.  Артистъ 
этотъ  какъ  въ  драмъ,  такъ  и  въ  комедш  и  даже  въ  водевиль,  въ  роляхъ 
простаковъ,  которые,  какъ  извъстно.  пишутся  почти  всъ  на  одинъ  ладъ, 
поражалъ  своимъ  разнообразхемъ.  Комизма  у  него  былъ  неизсякаемый 
источникъ.  Въ  его  исполненш  самая  ничтожная,  шаблонная  роль  стано- 
вилась живымъ  лицомъ.  Художественнымъ  чутьемъ  угадывая  человъче- 
ск1я  черты,  зачастую  отсутствующ1я,  или  выраженныя  авторомъ  полу- 
намёками въ  томъ  или  другомъ  лицъ.  Васильевъ  изъ  этихъ  блъдныхъ  тъ- 
ней  часто  возсоздавалъ  живые  человъчесше  образы,  давая  иыъ  плоть  и 
кровь,  умЬя  при  этомъ  съ  необычайной  тонкостью  и  искусстномъ  вели- 
чайшего худолшика  часто  соединить  въ  одной  и  той  же  роли  черты  вы- 
сокаго  комизма  съ  крайне  драматическими  положешями  и  зритель  вмъстЬ 
съ  артистомъ  жнлъ  его  чувствами,  выраженными  всегда  просто  безъ 
аффектацш.  безъ  всякаго  усил1я  и  натяжки.  Оттого  то  и  впечатлъше  отъ 
игръ  Васильева  никогда  не  изгладится  изъ  памяти,  видъвшнхъ  его,  хотя 
одинл,  разъ  на  сценъ. 

..Бъдная  невъста"  была  допущена  театральной  цензурой  къ  представ- 
ленпо  сначала     ПОДЪ  услов1емъ  исключешя    изъ  пьесы    цълаго   действую- 


щаго  лица  (роли  Дуни),  а  впос.гкдстиш  разр-кшена  вполнъ.  Роль  Мила- 
шина  вь  „Бедной  неньсть",  которой  наконец I,  осенью  185.5  года  удалось 
попасть  на  сцену,  можеть  считаться  одною  изъ  лучшихь  ролей  покой- 
наго  Сергьн  Васильевича.  А  роль  Марш  Андреевны  в*ь  этой  пьесь  счьло 
можеть  быть  причислена  вь  исполнеши  Васильевой  кь  шедеврамь  худо- 
жественныхъ  создан! й.  А.  Григорьев!,  говорить,  что  ..она  играла  ее  нер- 
вами", а  А.  Баженовт.  добавляет!,  къ  этому,  что  „дальше  идти  вь  ней 
нельзя";  таг.ь  глубоко  и  художественно  истолкована  она  была  Ккатсри- 
ной  Николаевной.  Тогдашнш  репертуарь  четы  Васпльевыхь  быль  крайне 
разнообразенъ.  Они  играли  въ  комед1лхъ.  драмах!.,  фарсахъ,  опереткахь. 
водевиляхъ  сь  переодЬвашемъ,  вь  водевиляхь  безъ  переодЬважя.  Вь 
1856  г.  Екатерина  Николаевна  вь  бенефисъ  С.  В.,  будучи  еще  совсъмь  мо- 
лодой женщиной,  сдвлала  попытку  сыграть  роль  Прежневой  вь  комедш 
А.  Н.  Островскаго  „Не  сошлись  характеромь";  роль  пожилой  женщины. 
им-Ъющей  сына  двадцати  лить,  и  попытка  эта  оказалась  вполне  удачной. 
Участвовала  она  также  и  вь  трагед1лхь:  такь  вь  1855  годуг,  для  дебюта 
Н.  X.  Рыбакова,  она  явилась  вь  „Офелш",  которую  еще  ранъе,  во  время 
своихъ  дебютовь.  играла  сь  Мочаловымь,  и  на  этоть  разь  съиграла  ее  на- 
столько удачно,  что,  по  словамь  знатоковъ  театра,  заставила  забыть  вь 
ней  даже  П.  И.  Орловуг,  считавшуюся  до  сихь  порь  лучшей  Офе.мей  на 
русской  сценЪ:  а  вь  1858  году,  вь  бенефись  Самарина.  исполнешемь  роли 
„Маркизы  Помпадуръ"  въ  трагедш  Брахфогеля  „Нарцись",  Е.  Н.  Васильева 
произвела  решительный  фурорь. 

Вь  концК  пятидесятыхь  1'одовь  вь  репертуарь  Малаго  Театра  вод- 
ворилась мелодрама,  владычество  которой  на  его  сцень  продолжалось 
почти  десять  лЬть,  чему  много  способствовала  превосходная  игра  вь 
ней:  Самарина,  Шумсклго,  Нолтавцева,  Дмитревскаго,  А.  А.  Разска- 
зова,  Медвьдевой,  Колосовой  и  Никулиной-Косицкой.  Нельпость  содер- 
жашя  и  неестественность  постройки  бульварныхь  издълш  Анисе  и 
Буржуа  какъ-бы  исчезали  за  художественным!,  исполнешемь  выпи- 
и,|.1н. шт.  1\  I,  артистовь.  Мелодраму  мо?кно  было  смотръть  сь  угдоволь- 
ств1емь  и  послЬ  нее  всегда  оставалось  извъстное  впечатлЬше.  II  ы. 
этой  области  драматурги!  у  Васильевой  нашлось  несколько  превосходно 
сыгранныхь  ролей.  Укажемь  на  Жану  („Извощикь"),  Маргариту  Сммонъ 
(„Розовый  навпльонь").  Марко  („Мраморная  красавица").  Вь  концЬ  пяти- 
десятыхь годовъ  С.   И.   Вясильевъ,  казалось  беаъ  всякой  видимой  причины 
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вдругъ  почувствовалъ  упадокъ  зрЬшя.  что  было  началомъ  той  страшной 
болъзни,  которая  впослъдствш  постигла  великаго  артиста.  Въ  воспомина- 
шяхъ  режиссера  Соловьева  мы  находимъ  объ  этомъ  обстоятельстве  слъ- 
дующ1я  подробности:  „Былъ  великш  постъ,  Ъасильевъ  аахворалъ  лихо- 
радкой, я  и  актеръ  Ольгинъ.  потухали  его  навъстить.  Васильевъ  не  умълъ 
встречать  своихъ  гостей  льстивыми  приветствиями,  но  въ  его  короткихъ 
словахъ  всегда  были  слышны  привътъ  и  ласка.  Наступилъ  вечеръ,  подали 
огня  и  чаю;  мы  стали  курить.  Васильевъ,  положивъ  трубку,  пошелъ  за- 
курить ее  къ  свъчкЪ;  на  дорогЬ  ему  попало  что  то  въ  глазъ;  протирая 
рукой  его,  онъ  продолжалъ  идти,  но  вдругъ  остановился  и,  не  отнимая 
руки  отъ  засореннаго  глаза,  онъ  стоялъ  какъ-бы  въ  окаменЬши;  лицо  по- 
крылось Гм  ьдностыо;  открытый  глазъ  смотрълъ  какъ  то  безсознательно. 
Сережа,  что  съ  тобой?  Спросили  мы  оба...  Господи,  что  же  это  такое? 
вскричалъ  онъ  въ  страшномъ  отчаянш  и  громко  зарыдалъ...  Удивительно, 
что  до  сихъ  поръ  онъ  не  замъчалъ  помрачешя  своего  глаза;  вЬроятно,  оно 
сдьлалось  не  вдругъ,  а  совершалось  постепенно...  Мо?кетъ  быть  въ  началъ 
бъда  была-бы  еще  поправима;  но  знать  того  хотъла  судьба.  Мы  утЪша.ш 
его  сколько  могли;  но  что  значатъ  всЬ  утЪшешя  друтихъ  противъ  голоса 
собственнаго  сердца,  а  его  сердце  предвЪщало  великое  несчаст1е  въ  неда- 
лекомъ  будущемъ.  Для  одного  изъ  своихъ  бенефисовъ  я,  между  прочти., 
возобновил!,  водевиль  .,Что  нмЪемъ  не  хранимъ"  и  въ  немъ  старика  Мор- 
ковкина игралъ  Васильевъ.  Этой-же  ролью  онъ  и  окончилъ  свое  сцени- 
ческое поприще:  онъ  сыгралъ  ее  и  въ  свой  послъдн!й  прощальный  бенефисъ. 
ОдЬваясь  въ  своей  уборной  для  этого  спектакля,  Васильевъ  горько  пла- 
калъ.  Этими  слезами  онъ  прощался  со  всъмъ  его  окружающимъ.  со  всьмъ 
къ  чему  онъ  такъ  нривыкъ,  что  онъ  такъ  искренно  любилъ  и  съ  чъмъ  для 
него  было  соединено  такъ  много  воспоминашй.  Въ  сценЬ,  гдЬ  жена  Мор- 
ковкина у  прекаетъ  мужа,  что  онъ  ничего  не  дЬлаетъ,  на  что  Морковкинъ 
нозражаетъ:  „Ахъ,  матушка,  кашя  вы  право"!  Въдь  я  свою  работу7  работать 
не  могу:  глаза  мои  плохи  и  радъ-бы,  да  не  могу".  Васильевъ  измънилъ  эту 
фразу  и  сказалъ  такъ:  „Ахъ,  матушка,  кашя  вы  право!  Въдь  я  свою  ра- 
боту работать  не  могу,  потому  что  я  совсьмъ  ослъпъ".  Проговоривъ  это, 
онъ  зарыдалъ.  Публика  сейчасъ-же  громко  выразила  своему  любимцу  са- 
мое искреннее,  самое  теплое  учасие.  Всъ  вынесли  изъ  этого  спектакля 
тяжелое,  грустное  нпечатлъше"...  („Руссюй  архивъ"   1870  г.). 

ВооПще.  прибавишь  мы    отъ  себя,    прощаше  Васильева    съ  публикой» 


было  самое-  трогательное;  актеры  со  слезами  ВЫВОДИЛИ  преждевременна  го 
старца  и  слЬица.  Плакали  мнопе,  рыдалъ  и  саиъ,  кап»,  мы  уже  сказали, 
Васильев!»,  ослабев!»  наконецъ  до  того,  что  не  моп>  выходить  на  нескон- 
чаемые вызовы  публики...  Какал-то  дама  Просила  ему  сноп  букетъ...  УвЪ- 
ряютъ.  что  это  была  артистка  Варвара  Вроздинл;  больше  на  этотъ  разъ 
ничего  не  нашлось  для  артиста,  ни  вънка,  ни  подарка...  Только  через!, 
несколько  недЪль  почитатели  его  таланта  въ  Купеческомъ  клубе  дали  въ 
честь  его  об'ьдъ,  па  котором!»  присутствовало  болЬе  двухсотъ  чело- 
век!.. Тутъ  были  мнопе  литераторы,  почти  всЪ  артисты  Императорских*!» 
труппь  и  мнопе  любители  театра.  Сергея  Васильевича  оть  лица  присут- 
ствующих!» приветствовал!»  А.  Н.  Островскш.  въ  пьесахъ  котораго  был!» 
такъ  превосходен!»  Васильев!».  ЗатЬМЪ  прочелъ  свое  стихотворение  поэтъ 
Плещеев!»,  написанное  имъ  въ  честь  виновика  торжества.  Артист*!»  не  могъ 
отвечать  на  такое  выражение  общей  любви  къ  нему  нич*Ьмъ,  кроме  слезь, 
заглу1павп1ихъ  его  голосъ.  Зат*Кмъ  Провъ  Михайлович!»  Садовскш  благо- 
дарил!» всЬхъ  собравшихся  почтить  СергЬя  Васильевича  и  предложил*!» 
тостъ  за  здоровье  Васильева,  какъ  человека,  снискавшаго  себЬ  славу 
однимъ  своимъ  даровашемъ,  не  прибегавшаго  ни  къ  какимъ  посторонним!» 
средствамъ  на  нройденномъ  имъ  поприщ*Ь.  Тостъ  этотъ  произвелъ  глу- 
бокое впечатл  1»1пе  на  присутствующихъ. .  Каждый  изъ  шгхъ,  кто  только 
нм*Ълъ  какое  нибудь  отношеше  до  закулиснаго  М1ра.  могъ  засвидетельство- 
вать съ  какой  безкорыстной  готовностью  сп'Ьшилъ  Васильев!,  на  встречу 
каждому,  кто  нуждался  въ  помощи  или  совьт*Ь.  ТТослЬ  Садовскаго  гово- 
рил!» И.  И.  Четвериковъ,  одинъ  изъ  учредителей  праздника.  Онъ  выра- 
зилъ  въ  своей  р*Ьчи  надежду,  что  заграничная  поездка  возвратить  велн- 
каго  артиста  снова  искусству,  и  публика  будетъ  опять  съ  восторгом!, 
приветствовать  на  сцене  своего  любимца;  а  потому  и  никто  изъ  присут- 
ствующихъ не  говорить  ему:  „прости",  а  только  „до  свиданья".  Рьчь  свою 
И.  И.  Четвериковъ  заключил!»  словами  благодарности  артисту  за  то,  что 
Сергей  Васильевич!»  не  отказался  принять  небольшое  сердечное  подно- 
шение (С.  В.  Васильеву  во  время  этого  обеда  было  поднесено  въ  велико- 
лепном!» серебряном!»  кубке  четыре  тысячи  рублей  золотомъ,  чтобы  дать 
ему  возможность  поехать  за  границу  для  лечешя  постигшаго  его  недуга), 
прибаиивъ  при  этомъ,  что  артистъ  и  не  могъ  поступить  иначе,  потому  что 
оно  было  долгомъ,  который  платится  ему  за  его  честное  и  славное  слу- 
жен»е  публике  и  искусству.  Но  все  эти  надежды  и   пожелашн    къ  несча- 


стио  не  осуществились:  СергЬй  Васильевичъ,  возвратись  изъ  за  границы, 
гдЬ  онъ  лечился  у  извЪстнаго  окулиста  Грефе,  не  долго  маялся  и  скоро 
простился  съ  своей  страдальческой  жизнью.  Оставивъ  послЪ  себя  двухъ 
дочерей  Надежду  и  Въру,  онъ  умеръ  9  1юля  186а  года  а  похороненъ  на 
Ваганьковскомъ  кладбипгЪ. 

Конецъ  шестидесятыхъ  годовъ  долженъ  считаться  самымъ  блестл- 
щимъ  перюдомъ  въ  сценической  деятельности  Васильевой.  Ни  одна  изъ 
русскихь  актрисъ  ни  до  ни  послъ  ея  не  несла  такого  обширнаго  репер- 
туара, какъ  она.  Въ  репертуаръ  этотъ  входили  до  такой  степени  разно- 
образный и  слояшыя  роли,  что  только  она  одна,  при  ея  талантЪ,  могла 
съ  достоинствомъ  выходить  изъ  тъхъ  трудныхъ  положешй,  которыя 
выпадали  на  ея  долю.  Случалось,  что  она  въ  одинъ  и  тотъ-же  вечеръ 
выступала  въ  ответственной  драматической  роли,  затъмъ  играла  послъ 
нея  въ  другой  пьесъ  свътскую  женщину  и.  наконецъ,  въ  заключеше 
спектакля  изображала  роль  какой  нибудь  водевильной  героини.  Надо 
замътить,  что  Васильева,  какъ  немноНя  изъ  русскихъ  актрисъ,  владьла 
театральной  д1алектикой  и  что  выразительный  ея  средства  были  не- 
обычайно велики.  Про  нее  нельзя  было  сказать,  какъ  про  большинство 
артистокъ,  что  она  годиться  только  для  такого  то,  именно  амплуа;  у  нее 
не  было  амплуа.  Одинакова  прекрасная,  какъ  въ  роли  Маркиза  Помпадуръ. 
такъ  и  въ  роли  Маргариты  (Заколдованный  Принцъ),  или  ЦезаринЬ  (Тайна 
женщины),  Екатерина  Николаевна,  повторяемъ,  прежде  всего  поражала 
правдой,  естественостью  и  необыкновенной  простотою  изображешя,  что-бы 
она  не  играла — трагическую,  героическую  роль,  свътскую  кокетку  или 
вертлявую  веселую  швейку.  Ко  всему  вышесказанному  можно  прибавить 
и  то,  что  Васильева  не  любила  рыться  въ  роляхъ,  отказываться  отъ 
ним. .  Всъ  поручаемый  ей  роли,  даже  самыя  незначительныя,  она  играла 
вполнъ  добросовестно  и  если  иногда  случалось,  что  въ  ея  репертуар ь 
встречались  роли,  которыхъ  не  могъ  спасти  даже  и  ея  талантъ,  то  это 
происходило  ужъ  никакъ  не  отъ  небрежности  исполнешя,  а  скорЬе  отъ 
непригодности  самихъ  этихъ  ролей  для  сценическаго  воспроизведешя. 
Къ  числу  лучшихъ  ролей,  сыгранныхъ  Екатериной  Николаевной  въ 
сезоны  1о6а — 5 — \  и  5  годовъ  могутъ  быть  причислены  Воробейчиковой 
(Новъйшш  Оракулъ,  А.  Потъхина),  Демкиной  и  Софт  Павловны  въ  его-же 
комед1яхъ  (Отръзанный  ломоть  и  Шуба  овечья,  да  душа  человъчья), 
Матильды    (Однодворецъ    П.    Д.    Боборыкина)    Лауры    (Каменный    гость 
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Пушкина)  Баронессы  (Маскарадъ  Лермонтова),  номЬщицы  иь  комедш 
И.  Дьяченко  „Институтка",  Баронессы,  въ  „БЬдг.оп  нлечннниц1>".  .1емтю- 
гиной,  въ  „Наутинъ"  Манл  Реганы  (Король  .1пръ)  п  Вишневской  въ  „Доход- 
номъ  мъстЪ".  Эту  последнюю  слЪдуетъ  особенно  отметить  въ  исполнеши 
Екатерины  Николаевны,  какъ  одно  изъ  художестенныхъ  создаю  й.  Это 
была  по  словамъ  О.  Б.  Миллера  (смотри  Развлечеше)  глуГюкая,  страстная 
игра:  игра  прочувствованная  въ  душъ.  Если-бы  не  двт.  нещшпнын  гри- 
насы  (какое-то  конвульсивное  двишеше  рта),  то  впечатлъше  отъ  одной 
игры  „лица"  было-бы  совершенствомъ.  Очень  хороша  была  также  Ва- 
сильева  въ  роли  Анны  Павловны  (Ш)тникл).  Она  создала  въ  ней  не 
только  характеръ,  но  дала  типъ  давно  и  близко  всЬмъ  знакомый,  тит. 
дЪвушки  въ  лътахъ.  отказавшейся  отъ  замужества,  схоронившей  глу- 
боко на  днъ  души  не  осуществленный  мечты  молодости  о  счастш  и 
взаимной  любви  —  заменившей  младшей  сестръ  мать,  дъвушки  серьез- 
ной, кроткой,  безконечно  сердечной.  „Шутники"  Островскаго  имъли 
на  сценъ  Малаго  театра  громадный  успъхъ  и  превосходно  разыгры- 
вались Шумскимъ,  Садовскимъ,  А.  Л.  Разсказовымъ,  Н.  А.  Никулиной 
и  Басильевой.  Безподобны  также  были  обь  вышеназванный  артистки, 
въ  возобновленной  въ  одинъ  изъ  бенефисовъ  небольшой  комедт  Ба- 
рона Корфа  ..Браслетъ".  А  Баженовъ  отмъчаетъ  игру  Басильевой  въ 
этой  пьес*  следующими  словами:  ,.Г-жа  Васильева  въ  роли  Варвары 
Николаевны  постоянно  вызывала  невольный  смъхъ  со  стороны  зрителей, 
ни  разу  не  прибъгая  къ  шаржу:  все  дьло  заключалось  въ  тонЬ  голоса  и 
въ  томь  нритворномъ  прямодушии,  которое  у  ней  шло  черезъ  всю  роль... 
Вотъ  истинно  артистическая  игра.  Вотъ  къ  какимъ  образцамъ  должны 
присматриваться  молодые  актеры  и  молодыя  актрисы,  изъ  которыхъ  многие 
въ  непроходимой  своей  заносчивости  мечтаютъ  сами  являть  изъ  себя 
образцы1'.  Роль  Незабудкиной  въ  „Бъдной  невъстъ",  послъ  которой  Екате- 
рина Николаевна  окончательно  перешла  на  роли  старухъ,  не  совсЪмъ  удалась 
ей.  Здьсь  у  Васильевой,  по  словамъ  критнковъ,  не  было  той  достолюбезной 
наивности,  которая  скрашнваетъ  это  лицо  и  дълаетъ  его  добродушнымъ. 
ёЗа  то  она  безподобно  сыграла  рядомъ  съ  ролью  Незабудкиной  Гого- 
левскую Городничиху,  а  исполнетемъ  графини  Русильонъ  въ  комедт 
Шекспира  „Все  хорошо,  что  хорошо  кончается"  показала  какой  необхо- 
димой участницею  должна  была  сделаться  она  при  постановки  Шекспи- 
ровской комедт  "  вообще  классическпхъ  пьесъ.  Изъ  порядка  этнхъ  ролен 
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Васильевой  особенно  удались:  Педжъ  (Виндзорсшя  проказницы),  Вюлы 
(Двенадцатая  ночь),  которую  врядъ  кто  исполнялъ  такъ  хорошо,  какъ  она, 
Королевы  (Гамлетъ),  Паулины  (Зимняя  сказка),  Екатерины  (Ересь  въ 
Англш  Кальдерона),  Белины  (Мнимый  больной),  Велизы  (Ученыя  жен- 
щины). Г-жи  ГГернель  (Тартюфъ),  Сусанны  (Мать  преступница  Бомарше) 
и  Клавдш  Галотти  (Эмилхя  Галотти  Лессинга). 

Москва  глубоко  любила  Екатерину  Николаевну,  не  менЬе  цънилъ  ее 
и  Петербурга.  Когда  она  пргЬхала  туда  въ  1870  году  во  время  тамошней 
мануфактурной  выставки  и  играла  '),  вм^ЬстЬ  с*11  Г.  Н.  Оедотовой,  Шум- 
скимъ,  Садовскимъ  и  Живокини.  И  критика,  и  публика  восторженно  при- 
ветствовали ея  гастроли.  Д.  В.  Авершевъ  писалъ  о  нихъ  следующее:  „всъ 
роли,  игранный  Васильевой,  очерчены  мастерски,  выдержаны  сначала  до 
конца  съ  такою  свободною  непринужденностью,  которая  является  тогда, 
когда  артистъ  вполнЪ  владЬетъ  своими  внешними  средствами.  Порою 
исполнеше  Г-жи  Васильевой  бываетъ  блестящее;  поминутно  вы  замечаете 
поразительную  частность:  умно  сказанное  слово,  удачный  переходъ  и  все 
это  связано  общимъ  върно  поставленнымъ  замысломъ.  Въ  Бородавкиной 
напримъръ  (Виноватая,  комед!я  А.  ПотЪхина)  вы  видите  прежде  всего 
практическую,  безсердечную  женщину,  умЪющую  поставить  на  своемъ. 
Она  нускаетъ  въ  ходъ  всъ  возможный  пружины,  чтобы  добыть  денегъ, 
который  дороги  ей  не  сами  по  себъ,  а  какъ  средство  къ  жизни.  Жить 
богато  роскошно,  пускать  пыль  въ  глаза  и  не  отказывать  себъ  ни  въ 
какой  прихоти — вотъ  идеалъ,  богъ,  которому  она  молится,  которому  все 
приносить  въ  жертву.  Но  жертвы  эти  ничего  не  стоять  и  она  не  безъ 
добродупня,  какъ  нъжная  мать,  выдаетъ  дочь  за  стараго  откупщика.  Она 
переходить  отъ  нъжной  бесъды  съ  дочерью  къ  грозному  окрику  на  нее; 
отъ  любезничанья  съ  откупщикомъ  къ  быстрому  шипящему  говорку, 
какимъ  она  требуетъ  отъ  дочери  почтешя  и  все  это  совершаетъ  съ  удиви- 
тельной наружной  безмятежностью  подъ  кровомъ милаго  свътскаго  умънья 
обращаться  съ  людьми.  Такая  сцена,  конечно,  можетъ  быть  выполнена 
только  первоклассною  актрисой,  въ  полномъ  развитш  таланта,  когда 
техника  доведена  до  такой  отдЪлки,  что  замыселъ  выражается  во  всей 
полнотЬ,  совершенно  неприну?кденно.  Тоже  самое,—  продолжаетъ  Авершевъ 
можно  сказать  и  объ  исполнен!  и  роли  Слукиной  въ  комедш  „Урокъ  матуш- 

')  Въ  слфдутощнхъ  пьесахъ:  „На  всякаго  мудреца  довольно  простоты",  „Шутники",  ,,Не  было 
ни  гроша",  „Однодворецъ",  „Паутина",  „Общее  благо",  „Тартк>«м>",  „Лев*  Гурычъ  Синнчкннъ". 
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камъ",  гдъ  къ  довершен!  ю  всего  Г-жа  Васильева  удивительно  была  грими- 
рована помьщицей,  скупердяйкой  тридцатыхъ  годовъ.  Послвдшй  акть 
по  богатству  оттЬнковъ,  по  увлекательности  и  блеску  исполнешя  можетъ 
быть  нааванъ  однимъ  изъ  лучшихъ  создашй  Васильевой.  Слукина  уве- 
рена, что  падчерица  ел  бъжала  съ  княземъ,  съ  которым!,  она  условилась 
на  счетъ  приданаго,  на  дълъ-же  оказывается,  что  она  бежала  съ  другимъ. 
Слукина  заочно  прощаетъ  падчерицу  и  узнаетъ,  что  простила  ошибочно. 
Ея  притворная  ярость  становится  настоящей;  на  бьду,  на  сколько  она  была 
свободна  въ  выраженш  притворной  ярости,  на  столько- же  она  связана  въ 
выражеши  настоящей,  раздающимися  вокругъ  похвалами  ея  великодунпю. 
Сквозь  радостную  улыбку,  сквозь  веселый  смъхъ  слышится  зубовный 
скрежетъ.  Бъдной  помЬщицъ  не  по  силамъ  такое  испытате  и  съ  твердою 
решимостью,  вскакивая  со  стула,  она  говорить  доктору:  „давай  щетку, 
бросай  кровь". 

Въ  посльднш  разъ  Васильева  играла  въ  Петербург*  въ  Маь  1876  года, 
въ  бенефисъ  ея  двоюродной  сестры  Е.  А.  Сабуровой  (дочери  знаменитой 
Аграфены  Тимоееевны  Сабуровой),  данный  ей  за  тридцатилетнюю  службу, 
сначала  при  Московскомъ,  а  потомъ  при  Петербургскомъ  Императорскихъ 
театрахъ.  Екатерина  Николаевна  выступила  въ  этотъ  спектакль  въ  одной 
изъ  своихъ  лучшихъ  ролей:  Березкиной,  въ  комедш  „Кохинхинка"  и  въ 
роли  Мареы  Ивановны  въ  водивилъ  „Мареа  Ивановна  и  Захаръ  Захаро- 
вичъ  Собачкины".  Несмотря  на  жаркое,  весеннее  время,  она  сдълала 
полный  сборъ.  Васильева  также  посещала  не  разъ  и  провинциальные 
театры,  играя  большею  частью  съ  благотворительной  цълью.  Чаще  др)  - 
гихъ  городовъ  бывала  она  въ  Рязани  и  въ  Ярославль,  гдЪ  была  выбрана 
въ  почетные  члены  Общества  о  недостаточныхъ  ученикахъ  Рязанской 
гимназш  и  Попечительства  о  недостаточныхъ  студентахъ  Демидовскаго 
юридическаго  Лицея.  Вообще  въ  судьбахъ  учащейся  малодежи  Васильева 
принимала  самое  живое  участ!е;  не  было  ни  одного  концерта,  ни  одного 
литературнаго  вечера  въ  Москвъ,  въ  пользу  нихъ,  въ  которыхъ  не  учав- 
ствовала-бы  она;  за  то  и  студенты  Московскаго  Университета  горячо 
любили  и  уважали  ее1,  они  въ  одинъ  изъ  ея  бенефисовъ  (186З  г.)  поднесли 
ей  золотой  браслетъ,  на  которомъ  было  выръзано:  „Первой  русской 
артисткъ  отъ  студентовъ  Московскаго  Университета";  къ  этому  подарку 
былъ  приложенъ  адресъ,  на  которомъ  значилось  болъе  двухсот!,  сгуден- 
ческихь  подписей. 


Въ  ДекабрЬ  1876  года  Екатерина  Николаевна  простудилась  въ  Пе- 
тербург*, куда  она  ъздила  хлопотать  по  поводу  пропуска  пьесы  въ  ли- 
тературномъ  Театральномъ  КомитетЬ,  переделанной  для  ея  бенефиса 
К.  Тарновскимъ  съ  нЪмепкаго:  „Не  такъ  страшенъ  чортъ,  какъ  его  ма- 
люютъ",  и  по  возвращение  въ  Москву  чувствовала  себя  очень  не  хорошо. 
Профессоръ  Череновъ,  къ  которому  она  обращалась  за  совЪтомъ,  нашел  ь 
болъзнь  ея  очень  серьезной  и  совътовалъ  ей,  немедленно  уЬхать  куда 
нибудь  на  Югъ,  чего  сдьлать  Екатерина  Николаевна,  при  всемъ  своемъ 
желанш,  до  своего  бенефиса  была  решительно  не  въ  состоянш:  по- 
лучаемаго  ею  жалованья  едва  хватало  на  обыденные  расходы,  дирекщя-же 
Имнераторскихъ  театровъ  того  времени  была  не  очень  то  щедра  на  пособия 
даже  и  такимъ  выдающимся  артисткамъ,  какъ  Васильева.  Екатерина  Ни- 
колаевна продолжала  играть  черезъ  силу  и,  наконепъ,  въ  спектакль  4~го 
Февраля,  въ  пьесЪ  „Не  такъ  страшенъ  чортъ,  какъ  его  малюютъ"  почув- 
ствовала себя  на  столько  не  хорошо,  что  едва  могла  говорить  и  ходить 
на  сценъ.  На  другой  день  по  ея  болъзни  былъ  отмЬненъ  бенефисъ  маши- 
ниста Тимофеева,  взявшаго  для  него  повторен.е  комедии  Мольера  „Ученыя 
женщины"  '),  гдъ  она  играла  Белизу.  Эта  роль  была  последнею  новою 
ролью,  сыгранной  Васильевой  на  сценъ  Малаго  театра.  Доктора  константи- 
ровали  начало  скоротечной  чахотки.  Москвичи  съ  напряженнымъ  внима- 
шемъ  слъдили  за  ходомъ  болъзни  обожаемой  артистки  и  знакомые,  и  не- 
знакомые щнъзжали  къ  ней  справляться  о  ея  здоровш.  Въ  контгЪ  Марта 
месяца  врачи  послали  больную  за  границу,  а  Аир»,  л  и  27-го  ея  не  стало, 
она  скончалась  въ  БернЪ. 

ю-го  Мая,  съ  поьздомъ  Брестской  желъзной  дороги  привезли  ея  тЬло 
въ  Москву.  Отдать  долгъ  и  встретить  почившую  артистку  собралось  на 
станпдю  весьма  много  почитателей  ея  таланта.  Тутъ  были,  кромъ  артистовъ 
драматической  труппы  во  главЬ  съ  инспекторомъ  репертуара,  всъ  нахо- 
дящееся въ  Москвъ  провинциальные  актеры,  члены  общества  русскихъ 
драматическихъ  писателей  и  несколько  журналистовъ.  Въ  12  часовъ  при- 
быль поЪздъ,  въ  одномт.  изъ  вагоновъ  котораго  находился  гробъ  съ  прахом!» 
Екатерины  Николаевны,  сделанный  изъ  дуба  съ  металлическимъ  распя- 
т!емъ  на  крышке. 

Въ  вагонь  была  отслужена  литхя,  послЬ  которой  гробъ  былъ  постав- 

')  Комедия  эта  иъ  перевод*  Д.  Н.  Минаева  была  дала  въ  первый  разъ  30  Геивара,  въ  бене*нсъ 
II.  М.  Медведевой. 
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лень  на  траурную  колесницу  и  на  него  возложено  было  десять  вънковъ, 
затъмъ  траурная  "процессе,  сопровождаемая  большимъ  числомъ  пришед- 
шихъ  отдать  послъдшй  долгъ  усопшей,  двинулась  по  Садовой,  мимо  дома 
Воинова,  гдъ  жила  покойная,  около  котораго  была  отслужена  лит1я,  а  по 
приближенш  на  Ваганьковское  кладбище  гробь  сняли  съ  траурной  ко- 
лесницы и  понесли  на  рукахъ  до  могилы,  вырытой  рядомъ  съ  С.  В.  Ва- 
сильевьшъ.  Интересенъ  тотъ  факть,  что  ю  Мая  1847  года  Васильева 
окончательно  была  переведена  изъ  Петербурга  въ  Москву;  а  ао-го  Мая 
она  дебютировала  на  сценъ  Малаго  театра  въ  водевиль  „Андрей  Степа- 
новичъ  Бука".  Послъ  Екатерины  Николаевны  осталось  четверо  дътей: 
три  дочери  (вь  1866  году  Васильева  второй  разъ  вступила  въ  бракъ  съ  Н.  Н. 
Боккъ)  и  сынъ.  Дочери  ея:  Въра  Сергъевна  и  Наталья  Николаевна,  по 
мужу  ©едотова,  служатъ  на  сценъ  Московскаго  Малаго  театра,  а  старшая 
ея  дочь  Надежда  Сергъевна,  бывшая  несколько  лътъ  тоже  артисткою 
того-же  театра,  затъмъ  перейдя  въ  1878  году  въ  Петербургъ,  съ  чест1Ю 
прослужила  двадцать  лътъ  на  сценъ  Александринскаго  театра,  по  праву 
занимая  на  немъ  одно  изъ  первыхъ  вгьстъ. 

Е.  Н.  Васильева  была  на  сценъ  тридцать  два  года  и  пользовалась 
неизмънной  любовью  пуплики.  Ни  одинъ  изъ  ея  бенефисовъ  не  обхо- 
дился безъ  цънныхъ  подношенш,  изъ  которыхъ,  кромъ  брослета  студен- 
товъ,  о  чемъ  мы  уже  говорили,  замечательны  еще  два  подарка:  одинъ 
поднесенный  ей  въ  бенефисъ  1865  года;  золотой  браслетъ  съ  йрил. пан- 
тами отъ  находящихся  въ  то  время  въ  Москва  литераторовъ,  на  которомъ 
были  выръзаны  имена  поднесшихъ  его:  А.  Н.  Островскаго,  Н.  А.  Чаева, 
А.  0.  Писемскаго,  Б.  Н.  Алмазова,  Графа  В.  А.  Соллогуба,  А.  Н.  Плещеева, 
0.  Б.  Миллера,  Евгенш  Туръ,  Н.  Н.  Нарской,  Грекова  (поэта),  князя 
Г.  В.  Кугушева,  Каролины  Павловой,  Николая  Рубинштейна,  Ферди- 
нанта  Лаубе  и  Гендриха  Венявскаго,  а  другой  отъ  публики,  въ  день 
тридцатилът1я — массивный  золотой  лавровый  вънокъ,  въ  котором!,  круп- 
ными брилл1антами  было  изображено  римское  XXX.  Подарокъ  этотъ 
стоилъ  болЪе  тысячи  рублей. 

Какъ  артистка  Васильева,  при  своемъ  громадномъ  талантъ,  основа- 
тельномъ  образоваши  и  блестящемъ  умъ — являла  типъ  совершенно  особой 
русской  актрисы.  Она  не  была  актрисою  нацюнальной,  какъ  большинство 
нашихъ  даровитыхъ  самородковъ — нътъ,  это  была,  въ  полномъ  слыслъ 
слова,  если  можно    такъ    выразиться,  актриса   ,,Межд)  народная".    Она    не 


создавала  типовъ—еп  сферой  были  „характеры".  Тутъ  она  не  имъла  себъ 
соперницъ.  Д1апазонъ  ея  таланта,  какъ  было  уже  замъчено  выше,  изумлялъ 
своимъ  размъромъ.  Для  Екатерины  Николаевны,  казалось,  не  было  неудобо- 
исполнимыхъ,  или  несоотвътствующихъ  ея  силамъ  ролей.  Героиня  въ 
трагедш,  или  драмЬ,  потрясающая  зрителей  своей  нервною  игрой,  пре- 
восходная изобразительница,  то  жертвъ,  то  злодъекъ  въ  мелодрамахъ, 
удивляющая  тъхъ-же  зрителей  искуснымъ  умъньемъ  очеловечивать  самое 
чудовищное  произведете,  разыгравппяся  фантазш  бульварныхъ  драма- 
турговъ;  очаровательная  кокетка  любой  салонной  комедш  въ  духь  Алфреда 
де-Мюссе,  живая,  веселая,  грацюзная,  полная  какой-то  неуловимой  прелести 
гризетка  въ  водевиль, — Васильева  всегда  поражала  прежде  всего  художе- 
ственной стройност1ю  исполнешя  изображаемаго  лица.  Она  никогда  и 
нигдъ  не  переступала  той  грани,  за  которой  художественная  правда  пере- 
стаетъ  быть  правдою,  переходя  въ  область  искусственности  и  аффектапдю. 
Всегда  искреняя,  всегда  правдивая,  она  оставалась  неизмънно  тою-же 
Васильевой  до  самой  смерти,  какъ  въ  жизни,  такъ  и  на  сценъ.  Явись  эта 
актриса  во  Францш,  Гермаши  или  Италш,  она  стала-бы  всесвътной  зна- 
менитостью, но  она  была  русской  актрисою  и  ее  въ  действительности 
.шала  только  Москва,  да  и  та  робко,  съ  оглядкой,  гдъ  нибудь  за  уголкомъ, 
на  ушко  признавала  этотъ  могучш  талантъ  гешальнымъ,  а  въ  слухъ  и 
при  всъхъ  съ  благоразумною  сдержанностью  „отдавал  должную  справед- 
ливость уму  артистки",  позволяла  себъ  величать  ее:  „опытной",  „умной", 
„выдающейся",  „талантливой"  и  даже  иногда  „весьма  талантливой"  но.... 
не  больше.  Скромность,  кто  говорить,  дъло  хорошее,  однако  не  тамъ,  гдъ 
рядомъ  съ  нею  уживается  беззастенчивая  развязность,  готовая  произ- 
вести въ  генш  любую  бездарность  и  развьнчать,  или  предать  забвешю 
истинно  велишй  талантъ,  красу  и  честь  своей  родины.  Въ  этомъ  послъд- 
немъ  смыслъ,  живымъ  примьромъ,  для  будущего  историка  русской  сцены 
всегда  будетъ  служить  Екатерина  Николаевна  Васильева. 

М.  В.  Карнпевв. 


СПИСОКЪ    БАЛЕТОВЪ,    ДАННЫХЪ    НА    ПМПЕРАТОРСКИХЪ 
С.-ПЕТЕРБУРГСКИХЪ  ТЕАТРАХЪ  СЪ  1828  ГОДА. 


А.  Альцеста. 
Амадисъ. 

Амуръ  въ  деревнъ. 
Анета  и  Любимъ. 
Арлекинада. 
Армида. 

Альмавива  и  Розина. 
Ацисъ  и  Галатея. 

Б.  Бабочка. 

Балетмейстерт»  въ  хлопотах!». 

Бандиты. 

Баядерка. 

Бракъ  во  время  регентства. 

В.  Валахская  невъста. 
Василискъ. 


Венгерская  хижина. 
Венецдансюя  забавы. 
Веръ-Веръ. 
Война  женщинъ. 
Влюбленный  баярдъ. 
Возвращеше  изъ  Индш. 
Возсташе  въ  Сералъ. 
Волшебная  флейта. 
Волшебный  пилюли. 
Волшебная  кошка. 
Воспитанница  Амура. 
Времена  года. 

Г.  Газельда  или  Цыгане. 
Гарлемскш  тюльпанъ. 
Герта. 
Гитана. 


Голубая  георгина. 
Грацделла. 

Гулянье     на     Крестовскомъ 
острове. 

Д.  Дафнисъ. 
Дая. 

Двъ  волшебницы. 
ДвЪ  тетки. 
Дебютантка. 
ДвЪ  звТ.зды. 
Деревенская  героиня. 
Дезертеръ. 
Дидона. 

Дикш  островъ. 
Донъ-Жуанъ. 
Донъ-Кихотъ. 
Донъ-Кишотъ. 
Дочь  Микадо. 
Дочь  снЬговъ. 
Дочь  Фараона. 
Др1ада  или  Эолина. 
Дъва  Дуная. 

Е.  Евтимш  и  Евхариса. 

Ж.  Жемчужина. 

Женщина-лунатикъ. 

Жертвы  Амуру. 

Ж  ертвоприношеше  любви. 

Жизель. 

Жовита. 

3.  Зефиръ  и  Флора. 
Золотая  рыбка. 
Золушка. 


Зораида. 
Зора1я. 

И.  Инеса  де-Кастро. 
Игры  Илуса. 

К.  Кавказскш  плЪнникъ. 
Калифъ  Багдадсшй. 
Калифъ  Ша-га-Багамъ. 
Калькабрино. 
Камарго. 

Капризы  бабочки. 
Карлъ  и  Лизбета. 
Карлосъ  и  Розальба. 
Катарина,  дочь  разбойника. 
Кесарь  въ  Египте. 
Кла-Кингъ. 
Кипрская  статуя. 
Клари. 

Конекъ-горбунокъ. 
Коппел1Я. 
Кора  и  Алонцо. 
Кораблекрушеше. 
Корсаръ. 
Креолка. 
Крестьянская  свадьба. 

Л.  Лавровый  вЪнокъ. 
Лаура  и  Генрихъ. 
Лебединое  озеро. 
Лезгинсше  танцы. 
Ливанская  красавица. 
Лида. 
Лилля. 
Любовное  зелье. 


и 


М.  Маркитантка. 
Маркобомба. 
Марсъ  и  Венера. 
Маскарадъ  въ  театр*. 
Медея  и  Язонъ. 
Мельники. 
Метеора. 

Мента  художника. 
Миранда. 
Млада. 

Модная  торговка. 
Молодая  молочница. 
Молодая  островитянка. 
Морской  разбойникъ. 
Мраморная  красавица. 

Н.  Наяда  и  рыбакъ. 
Невъста  лунатикъ. 
Ненюфарь. 

Неожиданное  возвращеше. 
Нимфы  и  сатиръ. 
Нина. 

Новая  героиня. 
Ночь  и  день. 

О.  Оаеро  полшебницъ. 
Оправданная  служанка. 
Островъ  ньмыхь. 
Отдыхь  каравана. 
Отчаяше  Жокриса. 
Очарованный  лъсъ. 

П.  Павелъ  и  Виргишя. 

Нажи  Герцога  Вандомскаго. 

Пакеретта. 

Парижскш  рынокъ. 


Пастухъ  и  пчела. 

Пахита. 

Перлы  Андалузш. 

Пери. 

Пирать  и  Тиэбе. 

Питомицы  фей. 

Прелестная  жемчужина. 

Привалъ  кавалер)». 

Приказъ  короля. 

Приключеше  на  охотЬ. 

Приключешя  Пелея. 

Пробуждеюе  Флоры. 

Путешествующая  танцовщица. 

Р.  Раймонда. 

Рауль  де-Креки. 

Рауль  синяя  борода. 

Робертъ  и  Бертрамъ. 

Роза,  фиалка  и  бабочка. 

Роксана. 

Русланъ  и  Людмила. 

С.  Сальтарелла. 
Сандрильона. 

Сатана  со  всъмъ  приборомъ. 
Сатанилла. 
Своенравная  жена. 
Севильская  жемчужина. 
Сельсшй  праздникъ. 
Сила  любви. 
Сильфида. 
Синяя  борода. 
Сирота  Теолинда. 
Сонь  въ  лътнюю  ночь. 
Спящая  красавица. 
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Сумбека. 

Съ    ЛуНЫ    ВЪ    ЯпОШЮ. 

Т.  Талисманъ. 
Тарантула. 
Тезей  и_Ар1адна. 
Трильби. 

Тщетная  предосторожность. 
Тънь. 

У.  Ученики  Дюпре. 

Ф.  Фаустъ. 
Федра. 
Фильбертъ. 
Ф1аметта. 


Фламандская  красавица. 

Флорида. 

Фризакъ  цирульникъ. 

X.  Хензи  и  Тео. 
Хромой  колдун!.. 

Ц.  Царь  Кандавлъ. 

Ч.  Четыре  соединенные  народа. 

Ш.  Шалости  Амура. 

Швейцарская  молочница. 

Э.  Эсмеральда. 

Эолина  или  Др1ада. 


5* 


БАЛЕТ  Ы. 


Голь. 


Мъхяцъ.       Чис.ю. 


Б  А   I  Е  I'  И  Н  Ы. 


Ациоъ  и  Галатоя. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
действ.,    соч.    Д  и  д  л  о,    муз. 

Клипса 


1828 


Альмавива  и  Розина  или 
Обманутый  опекунъ. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.,  пост.  Огюстомъ  . 

Альцеста  иди  Сошествхе 
геркулеса  въ  адъ. 

Большой  героичесш  й  ба  л  етъ 
въ  пяти  дъйств.,  соч.  Д  и  д  л  о 


Анета  и  Любинъ. 

Деми -характерный  балетъ 
въ  одномъ  дъйств.,  соч. 
Доберваля,  пост.  О  г  ю- 
стомъ 


Амадисъ  или  Пажъ  и 
волшебница. 

Большой  волшебный  ба- 
летъ въ  трехъ  дъйств.,  соч. 
Алексиса  Блаша,  муз. 
Соне 


въ  1-й  разъ 
1830 


въ  1-й  разъ 
1830 


Апръля        11 


Января 


Апръля 


Г-жа  Истомина. 


16 


2Я 


1830 


въ  1-й  разъ 
1833 


Сентября 


Апръля 


19 


Г-жа  Истомина. 


Г-жа  Истомина. 


11 


Г-жа    Бертранъ- 
Атрюксъ. 


Г-жа   Бертранъ- 
Атрюксъ. 
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БАЛЕТЫ. 


Го.. 


Мъсяцъ.       Число 


БАЛЕРИНЫ. 


Амуръ  въ  Деревни  или 
Крылатое  дитя. 

Балетъ  въ  двухъ  дъйств.  . 


Армида. 

Большой  героико  -  фанта- 
стическш  балетъ  въ  четы- 
рехъ  дъйств.  и  пяти  карт., 
съ  про  л  огомъ,  соч.  Г.  П  е  р  р  о, 
муз.  Пуни 


Ацисъ  и  Галатея. 

Балетъ  въ  одномъ  дъйств., 
муз.  Каддлеца,  пост.  Л. 
Иванова. 

Бенефисъ  М.  Пети  па  аа 
20-ти-лътнюю  службу    .    .    . 


Арлекинада. 

Балетъ  въ  двухъ  актахъ, 
пост.  М.  Пет  и  па,  солистомъ 
Его  Величества,  муз.  Ри- 
чарда Дриго  


* )  Въ  Инператорскомъ  Эрмитаж*. 


въ  1-й  разъ 

1833  Ноября 

Января 


въ  1-й  разъ 
1855 

1857 


1896 
1896 

1898 

1899 


въ  1-й  разъ 
1900*). 


Ноября 
Ноября 


Января 
Февраля 

Октября 

Сентября 


Февраля 


12 


21 


10 


Г-жа  Пейсардъ. 
Г-жа  Шлефохтъ. 


Г-жа    Черито, 
Фанни. 

Г-жа  Фридбергъ, 
Катерина.  1-й 
дебютъ. 


Г-жа  Рославлева. 

Г-жа  Кшесинская 

2-я. 

Г-жа  Преображен- 
ская. 

Г-жа    Рыхл  якова 
1-я. 


Г-жа  Кшесинская 
2-я. 


$8 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мъсятгь. 


Число. 


БАЛЕРИН  Ы. 


Балетмейотеръ  въ  хдо- 
потазсъ. 

Балеть  въ  двухъ  карт.,  соч. 
Перро,  муз.  Пуни  .    .    .    . 

Бракъ  во  время  регент- 
ства. 

Балеть  въ  двухъ  дЪйств., 
соч.  М.  П  е  т  и  п  а,  муз.  Пуни. 

Бабочка. 

Фантастическш  балеть  въ 
четырехъ  дЬйств.,  соч.  Сень- 
Жоржа  и  Петипа,  пост. 
М.  Пети  па,  муз.  Минкуса  . 

Бандиты. 

Балеть  въ  двухъ  дъйств. 
и  пяти  карт.,  соч.  М  а  р  ■  у  с  а 
Петипа,  муз.  Минкуса.  . 

Баядерка. 

Большой  балеть  въ  четы- 
рехъ  дъйств.  и  семи  карт, 
съ  апоееозомъ,  соч.  М  а  р  I  у  с  а 
Петипа,  муз.  Минкуса. 

Дань  за  40-лътнюю  службу 
П.  А.  Г  е  р  д  т  у  въ  бенефисъ  . 


въ  1-й  разъ 
1851 


въ  1-й  разъ 

1858 
1870 


въ  1-й  разъ 

1874 


въ  1-й  разъ 

1875 


въ  1-й  разъ 

1877 
1881 


1900 


Февраля 


Декабря 
Апръля 


Января 


Января 


Января 
Сентября 

Декабря 


18 
19 


2(1 


Г-жа  Гризи,   Кар- 
лотта. 


Г-жа  Муравьева. 


Г-жа  Ваземъ. 


Г-жа  Вяземъ. 


Г-жа  Ваземъ. 
Г-жа  1огансонъ. 

Г-жа  Кшесинскап 
2-я. 


0 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мфсяцъ. 


Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Венгерская  хижина  или 
Знаменитые  изгнанники. 

Большой  траги-комическш 
балеть  въ  четырехъ  дЪйств., 
соч.  Д  и  д  л  о,  муз.  Венца    . 

Въ  первый  разъ  по  возоб- 
новлен^   


Возвращение  изъ  Индш 
или  Деревянная  нога. 

Комическо-  романтичесшй 
бале  гъ  въ  Шотландскомъ  ви- 
дъ,  соч.  Д  и  д  л  о,  муз.  Венца 


Волшебная  флейта  . 


Влюбленный  Баярдъ. 

Большой  пантомимическш 
балеть  въ  пяти  дЬйств.,  соч. 
Л  е  пик  а,  муз.  Мартини  . 

Волшебная  кошка.  .   .   . 


1828 
1833 


1853 


1юля 
Октября 

Февраля 


22 


1828 


1829 

1841 
1865 
1893 
1899 


въ  1-й  разъ 
1831 


1837 


Сентября 


1юля 
Января 
Декабря 
Апръля 
Апръля 


Декабря 


Января 


24 


4 

14 

9 

11 

28 


11 


20 


Г-жа  Лопухина. 
Г-жа  Шлефохтъ. 

Г-жа  Андреанова. 


Г-жа  Телешова. 


Г-жа  Азарова. 

Вос-ца  Женни. 

Г-жа  Симская  2-я. 

Г-жа  Гогансонъ. 

Г-жа  Преображен- 
ская. 


Г-жа  Телешова. 


Вос-ца  Пряхина. 


6о 


БАЛЕТЫ. 


Го/ть. 


Мисяцъ. 


Число 


1»  А  Л  Е  Р  II  11  Ы. 


Венещянсшя  забавы  или 
День  карнавала. 

Большой  балетъ,  соч.  М  и- 
лона,  пост.  Б  л  а  ш  е  м  ъ,  муз. 
аранж.  Шелиховымъ    .    . 


Воэсташе  въ  Сералв. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.,  соч.  Т а  л  ь  о  н  и,  пост. 
Титюсомъ,  муз.  Лаборра  . 


Воспитанница  Амура. 

Балетъ  въ  одномъ  дъйств., 
соч.  Тальони,  мул.  Кел- 
лера  


Веръ-Веръ. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.  и  четырехъ  карт.,  соч. 
Мазил  1е,  муз.  Дел  ьдевиэа, 
Тольбека  и  Пуни.    .    .    . 


въ  1-й  разъ 

1831 


1835 
1837 
1837 
1839 

1840 
1840 
1845 


въ  1-й  разъ 
1841 
1842 
1844 


пъ  1-й  разь 
1851 


Январи 


Декабря 

1юля 

Сентября 

Мая 


Сентября 


Января 

I  И  1.1)1 

Августа 


Января 


31 


18 
23 
22 

2'.» 


17 


22 
31 
31 


Г-жа  Бертрянъ- 
Атрюксъ. 


Г-жа  Круазетъ. 
Г-жа  Алексисъ. 
Г-жа  Тальони. 
Г-жа  Круазетъ. 
Г-жа  Андреанова. 
Г-жа  Смирнова. 
Г-жа  Никитина. 


Г-жа  Тальони. 
Г-жа  Смирнова. 
Г-жа  Яковлева. 


Г-жа  Гриаи,   Кар- 
лота. 
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БАЛЕТЫ. 


Голь. 


Мъсяцъ.       Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Война  женщинъ  или 
Амазонки  IX  стол'Ьтгя 

Большой  балетъ  въ  четы- 
рехъ  дъйств.  и  шести  карт., 
соч.  П  е  р  р  о,  муа.  Пуни.   . 


Валахская  невЪста  или 
Золотая  коса. 

Балетъ  Сенъ-Леона  .    . 


Ваоилиовъ. 

Характерный  балетъ  въ 
одномъ  дъйств.,  соч.  Сенъ- 
Леона,  муз.  М  а  к  с  и  м  и- 
л  [а  на,  Грац  I  а  и  и  и  Ну  и  и  . 


Волшебный  пилюли. 

Феер1я- балетъ  въ  трехъ 
дъйств.  и  тринадцати  карт, 
(переводъ  съ  французскаго), 
танцы  пост.  М.  Пети  па, 
муз.  Минкуса 


въ  1-й  разъ 
1851 

1854 


въ  1-й  разъ 
1866 

1868 


въ  1-й  разъ 
1869 

1878 


въ  1-й  разъ 
1886 


Ноября 
Октября 


Ноября 
Апръля 


Февраля 
Февраля 


Февраля 


11 

3 


Г-жа  Гризи,   Кар- 
лота. 

Г-жа  Ришардъ. 


Г-жа  Петипа. 
Г-жа  Лядова  2-я. 


Г-жа  Вергина. 
Г-жа  Горшенкова. 


Г-жа    Никитина. 
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БАЛЕТ  Ы. 


Годъ. 


МЪХЯЦ!" 


'|||с  .10 


БАЛЕРИН  Ы. 


Весталка. 

Балетъ  въ  трехъ  действ. 
и  четырехъ  карт. 

Программа  Худякова, 
пост,  на  сцену  и  танцы 
балетм.  Петипа,  муз.  Ива- 
нова  


ВенещанокШ  карыавалъ 
Времена   года  (Ъез    за1- 

ВОП8). 

Поставленъ  М.  Петипа, 
Солиста  Его  Величества, 
муз.  А.  К.  Глазунова   .    . 

Гулянье  на  Крестов- 
скомъ  остров*  иди  сюр- 
призъ. 

Балетъ  въ  одномъ  дьйств., 
соч.  Огюста,  муз.  Кавоса 
и  Антонолини  


въ  1-й  разъ 
1888 


1888 


Февраля 


Ноября 


1890       Сентября 


1837 


въ  1-Й  разъ 
1900 


1828 


1юлн 


Февраля 


Января. 


17 


30 


23 


29 


Роль  Клаидш  исп. 
г-жаГоршенкова 

Роль  Аматы  исп. 
г-жа  Корнальба. 

Роль  Клавдш  йен. 
г-жа  Виногра- 
дова. 

Роль  Аматы  въ 
1  -й  разъ  исп. 
г-жа  Никитина. 


Г-жа  Алексисъ. 


Г-жа  Кшесинская 
2-я. 


Г-жа  Истомина. 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мъсяцъ. 


Число 


БАЛЕРИНЫ. 


Гитана. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.  съ  прологомъ,  соч. 
Т  а  л  ь  о  ы  и,  муз.  Ш  нидта 
и  Обера 


Герта     повелительница 

Эльфридъ. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.,  соч.  Та  ль  он  и,  муз. 
Келлера   


Газельда  или  Цыгане. 

Большой  балетъ  въ  двухъ 
дъйств.  и  четырехъ  карт,  съ 
прологомъ,  соч.  П  е  р  р  о,  муз. 
Пуни 


въ  1-й  разъ 

1838 
1840 


1840 


въ  1-й  разъ 

1842 
1842 
1843 


въ  1-й  разъ 
1853 

1853 

1856 
1859 
1860 


Ноября 


Января 
Ноября 
Февраля 


Февраля 

Декабря 

Октября 
Ноября 
Января 


2Н 


26 
11 

4 


Г-жа  Тальони. 

Г-жа  Андреанова 
2-я. 

Г-жа  Пряхина. 


Г-жа  Тальони. 
Г-жа  Андреанова. 
Г-жа  Шлефохтъ. 


Г-жа  Гризи,  Кар- 
лота. 

Г-жа    1елла.    1-й 
дебютъ. 

Г-жа  Богданова. 

Г-жа  Петипа. 

Г-жа  Розати. 


64 


Г»  Л  Л  К  Т  1.1. 


Гращелла  или  Любовная 
ссора. 

Деми-характерный  балетъ 
въ  одномъ  двйств.,  соч.  Генъ- 
Леона.  муз.  Пуни    .    .    .    . 


Голубая  Георгина. 

Фантастических  (тлеть  вь 
двухъ  дЬйств..  соч.  Пет  и  па. 
муз.  Пуни 


Гарлемскш  Тюльпанъ. 

Фантастическш  балетъ  въ 
трехь  дьйств.  и  четырехъ 
карт.,  соч.  Л.  11  в  а  н  о  в  а.  муз. 
Б.  Шель,  пост,  балетм.  М. 
Пети  па  и  .1.  Иванова.  . 


Годь. 


Мьгяц!..      Число. 


Дидона  или  Истребление 
Карфагена. 

Большой  трагическш  ба- 
летъ, соч.  Д  и  д  л  о  и  О  г  ю  с  т  а, 
муз.  Кавоса 


1ь  1-й  разг 

1859         Ноября 


1803 
188'.) 


щ.  1-н  разъ 
1860 


Аш  уста 
Октября 


1875 


АпрТ.ЛИ 

Января 


пь  1-й  раяг 

1828  Январи 


23 
22 


30 


12 


В  \  .1  К  I'  II  II  1.1. 


въ  1-й  разъ 

1887  Октября  1 

1888  Января  I  10 
1888  Января  15 
1892        Сентября  23 


Г-жа   1'озати. 
Г-жа  Лядова   _:-н. 
Г-жа  Буличевская 
Г-жа  Трефнлова. 


Г-жа  Пети  на,  Ма- 
рья  Сергьевна. 

Г-жа  Нетипа,  Ма- 
])1я  Мар1усовна. 
Дебютъ. 


Г-жа  Бессона. 

Г-жа   Карнальба. 

Г-жа  Бр1анца. 

Г-жа  1огансонъ. 
Анна  Хриепа- 
новна. 


Г-.ка    Не  и. мин. I 
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Б  А  Л  Е  Т  Ы. 


Годъ. 


Мисяц'к       Число. 


Б  А  .1  К  1'  II  II  Ы. 


Деревенская  героиня. 

Пантомимный  балетъ  въ 
трехъ  дъйств..  соч.  О  г  ю  с  т  а, 
муз.  разныхъ  авторовъ       .     . 


Донъ-Жуанъ  или  Пора- 
женный безбожникъ 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.,  соч.  А.  Б  л  а  ш  а,  муз. 
С  о  н  е  и  Б  л  а  ш  а 


Дезертеръ. 

Комическш  балетъ  въ  че- 
тырехъ  дъйств.,  муз.  разныхъ 
аиторовъ  


Донъ-Кишотъ  и  Санхо- 
Пансо  или  Свадьба  Га- 
маша. 

Комическлй  балетъ  въ 
двухъ  дъйств.,  соч.  Мил  он  а, 
пост.  Б  л  а  ш  е  м  ъ 


Дафнисъ  или  Клятво- 
преступникъ. 

Балетъ  въ  одномъ  дъйств., 
соч.  Блаша  ("отца),  м)з. 
Соне 


1828 


г,,.     1    II     |;.|;| 

1832 
1840 


111,    1-Й    ра.'.ъ 

1834 
1837 
1839 


Ацръля 
Августа 


1юлн 
Мая 


Января 

Мая 

Сентября 


1-й  |1.1  1. 
! 


Января 


въ  1-й  ра  -1 

1834  Декабря 


30 

20 


25 

17 


22 


17 


Г-жа  Пстомпнл. 

Г-жа  Бертранъ- 
Атрюксъ. 


Г-жа  Пейсардь. 

Г-жа  Андреанова 
2-я. 


Г-жа  Истомны. 
Г-жа  Дюръ. 
Г-жа  Бертранъ. 


Г-жа  Зубова. 


Г-жа  Пейсардъ. 
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I.    \  .1  К   I    ы. 


Дикш  островъ. 

Балетъ  въ  одномъ  дъйств., 
соч.  Титуса,  нуа.  Мей- 
стера  


И м, 


|.  \  .1  I.  I'  и  и  ы. 


1837 


\|. 


Двва  Дуная. 

Пантомимный     балетъ    въ 
ДИ)  къдЬйств.,соч.Т&льон  п.    ,. 

м}  л.    \  д  (1 .1  ь  ф  .1    V  д  ;|  и  а.    . 


20      Г-жа    \||д|1(М1|(|н.| 


Дая  или  Португальцы 
въ  Индш. 

Балетъ  въ  двухъ  дъйств., 
соч.  Талы»  и  и.  >|)з.  Кел- 
лера  


Дв*  тетки  или  Прошед- 
шей И  ИЫН'БШШЙ   В'ВКЪ. 

Комическшбалетъвъ  двухъ 
дъйств..    соч.  Титуса,   иуз. 

V  1  1.6  ре  \  та 


Декабря       20      Г-жа  Тальони. 

1840  Г-жа  Смирнова. 

1842        Февраля      2-1      Г-жа  Тальони  (въ 
нослъднш  разъ), 

1880        Февраля         1      Г-жа   Ваземъ. 


1842  Января 

1842        Октября 


м    I  п   ра  п. 

1845  Января        I  1 


Г-жа  Тальони. 
I ' -.!.-. I  ( 1мирнова. 


I!  А  .1  к  т  ы. 


Голь. 


Мъсяцъ. 


Число 


БАЛЕРИНЫ. 


Дев  волшебницы. 

Фантастическш  балетъ  въ 
Двух!,  ДЪЙСТВ1ЯХЪ,  соч.  Т  и- 
т  у  с  а.  муз.  Константина 
Лядова 


Дебютантка. 

Балетъ-диве])тиссементъ  въ 
двухъ  карт.,  соч.  П  е  р  р  о. 
муз.  Пуни 

Дочь  Фараона. 

Большой  балетъ  въ  четы- 
рехъ  дЬйств.  съ  нрологомъ 
и  эпилогомъ,  соч.  Сенъ- 
Я\  о  р  ж  а  и  Пети  на,  муз. 
Пуни 


1846         Феврали 
1846  1юля 


иъ  1-й  разъ 
1857 


Января         1 7 


иъ   1-Й   разъ 

1862 
1862 
1867 
1869 


1869 

1869 

1874 
1885 
1885 
1886 
1898 


Г-жа  Никулина  и 
г-жа  Прихунова. 

Г-жа  Самойлова  и 
г-жа  Максимова. 


Г-жа  Богданова. 


Января 

18 

Октября 

1 

Августа 

31 

Февраля 

И 

Ноября 

16 

Декабря 

7 

Октября 

13 

Ноября 

10 

Ноября 

17 

Сентября 

21 

Октября 

21 

Г-жа  Розати. 

Г-жа  Петипа. 

Г-жа  Кеммереръ. 

Г-жа  Нетипа  (про- 
щальный бене- 
фисъ). 

Г-жа  Доръ.  Ген- 
р1етта. 

Г-жа  Б'^ргпна. 

Г-жа  Ваземъ. 

Г-жа  Цукки. 

Г-жа   Соколова. 

Г-жа  Горшенкова. 

Г-жа  Кшесинская 
2-я  (въ  прощаль- 
ный бенефисъ 
И.  А.  1огансонъ). 


БАЛ  Е  Т  1.1. 


Годъ. 


В  Л  .1  К  141  II  Ы. 


Дв-Ь  звезды. 

Анакреонтический    балеть, 
соч.  Петипа,  муз.  П  у  и  и  . 


Донъ-Кихотъ. 

Большой  балеть  въ  пяти 
дЪйств.  сь  прологомъ  и  эии- 
логомь,  вь  одинадцати  карг., 
соч.  Петипа.  муз.  Мин- 
куса 


Дочь  снвговъ. 

Фантастическлй  балеть  въ 
трехъ  дъйств.  и  пяти  карт., 
соч.  Нетипа.  муз.  М  ин- 
ку с  а 


Дочь  Микадо. 

Фантастическш  балеть  вь 
трехь  д'Ьйств.,  соч.  В.  Н. 
Лангаммерь.  муз.  барона 
И.  Г.  Врангель,  танцы  и 
ноет.  Л.  М.  Иванова   .    .    . 


въ  1-й  ря  I. 

1871  Января 

1876  Ноября 

1  ч  7  7  Апрьл  н 


т.  1-й  разъ 

1871  Ноября 

1874  Января 


въ  1-й  разъ 
1879 


Мнкарн 


вь   1-й   разъ 

1897  11<»нб|)н 


31 
28 
29 


1874        Сентября      29 
1876       I  Декабря       30 


Г-жи     Вааеиъ    и 

Вергина. 

Г-жи   Горшенкова 
и  Оголейтъ  1-я. 

Вос-ца  Петрова   и 

Г-Жа        I  I  III.  11  I  1111.1. 


Г-жа  Вергина. 

Г-жа  Кеммерерь 
1-я. 

Г-жа  Соколова. 

Г-жа  Горшенкова. 


Г-жа    Наземь 


М.  Ф.  Кшесшнская. 


б, 


Б  А  Л  К  Т  1.1. 


Го  1  I- 


Мъсяць.       Число 


БАЛ  Е  Р  II  II  Ы. 


Евтимей  и  Евхариса  или 
Побежденная  твнь  Либаса. 

Большой  героино-трагиче- 
скш  балетъ  въ  двухъ  действ., 
соч.  Д  и  д  л  о,  муз.  Ж  ома. 

Жертвоприношен1в 
любви. 

Большой  анакреонтическш 
дивертиссементъ.  соч. Д  и  д  л  о 

Женщина  лунатикъ  или 
Прибытие  новаго  помв- 
щика. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.,  соч.  С  к  р  и  б  п  и 
О  мер  а.  муз.  Герольда.    . 


возобноп  II  т. 

1828         Октября 


Жизель. 

Фантастический  балетъ. 
соч.  С.  Ж  о  ржа.  Т.  Готье 
и  1\  а  р  ;|  л  л  п.  муз.  А  д  о  л  I.  * | » ;> 
Адама 


1^28 
1832 


1834 
1837 


въ   1-й   ра  п. 

1842 

1843 

I  8 ■  I  - 


1828  1юля  24 


Мая 
Января 

Ноября 
Января 


Декабря 

Января 
Октября 


9 
31 


18 


30 

I 


Г-жа   Истомина. 


Г-жа  Лопухина. 


Г-жа     Пейсардъ, 

Лаура.    1-й    де- 
бютъ. 

Г-жа  Круазетъ. 

Г-жа  Леконтъ. 


Г-жа  Андреанова 

2-я. 

Г-жа  Гранъ. 

Г-жа  Эльслеръ, 
Фанни.  1-й  де- 
бютъ. 


7" 


I.    \  .1  К  Т  1.1. 


М  !,•  ."п.. 


I  I.  \  .1  I.  I'  II  II  1.1 


Жовита  или  Мексикан- 
ск1е  разбойники. 

Виляний  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.,  соч.  М  а  а  и  л  ь  е.  мул. 
•1а  бара,  иост.  Гекь-Лео- 
п  о  и  ъ 


Жертвы  Амуру  или  Ра- 
дости любви. 

Балетъ  въ  одной  кар I..  соч. 

М;||иуса  Пет  и  и  а,  му.!. 
М  в  н  в  у  с  а. 

Парадный  спектакль  въ 
ГГетергофЪ  .        

Прощальный  беиефшъ  Б. 
(  околовои  


1850         Октября 
Февраля 

Ноября 
1866  Декабря 
1878  Февраля 
1884         Февраля 

1887  ЛпрЪлл 

1888  Декабря 

1889  Октября 


въ  1-п   ра  п 

1859       Сентября 


189! 


[юля 


Ноября 


13 

12 

16 


13 


Г-жа   Гриш.    I » . I ) ■  - 
юта.  '  и  дебю1  ь. 

I  (О)  1.  и  юна. 
Надежда,  1  -й 
дебютъ. 

Г-жа    Муравьева. 

Г-жа    Гранцова. 

Г-жа    Вааенъ. 

Г-жа  Горшенкова. 

Г-жа   Бессоне.  1-й 
дебютъ. 

Г-жа    Корнальба. 

Г-жа  Горшенкова. 


I '-,!,.    Роаати. 


<     '111  ябрЯ 


Г-жа   Горшенкова 

И         Г-  ,!,.!        (    ()|,1Р- 

лова,   I  в. 


I  -жа  1  [реобра  жен- 
ская и  Г-.1..1  Рых- 
I  якова    1-я. 


7' 


БАЛЕ  Т  Ы. 


Голь. 


Мъсяцъ.       Число 


БАЛЕРИНЫ. 


Жемчужина  *). 

Балетъ  въ  одномъ  дЬйств., 
соч.  М.  Пети  па.  муз.  Р. 
Дриго 


Зефиръ  и  Флора. 

Большой  анакреонтическш 
балетъ,  соч.  Дидло.  муз. 
Кавоса 


Зораида  или  Мавры  Гре- 
нады. 

Героичесшй  балетъ  въ  че- 
тырехъ  дъйств..  соч.  Блаша. 
муз.  Соне 


Золотая  рыбка. 

Фантастический  балетъ  въ 
трехъ  дъйств.  и  семи  карт., 
соч.  Сенъ-Л  еона,  муз.  Мин- 
куса 


Зорайя. 

Большой  балетъ  въ  четы- 
рехъ  дъйств.  и  семи  карт., 
соч.  Пет  и  па,  муз.  Мин- 
к  у  с  а 


*)  Въ  Москвъ  въ  1896  г. 

Въ  ИетергоФЬ  18-ю  [кия   18!«  г. 


1890 


Мая 


1828 
1841 


въ  1-й  разъ 
1867 
1867 

1868 


Сентября 
Ноября 
Февраля 


въ  1-й  разъ 

1881  Февраля 

1885  Октября 

1888  Октября 

1889  Сентября 


23 


Января        18 
Апръля        19 


въ  1-й  разъ 

1834  Января        22 


26 

30 

6 


] 

20 
12 
10 


Г-жа  Лень  я  ни  и 
г-жа  Кшесмн- 
ская  2-я. 


Г-жа  Истомина. 
Г-жа  Андреанова 


Г-жа  Истомина. 


Г-жа  Сальвюни. 
Г-жа  Кеммереръ. 
Г-жа  Баземъ. 


Г-жа  Баземъ. 

Г-жа  Горшенкова. 

Г-жа  Альжизи. 

Г-жа  Горшенкова 
1-я. 
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БАЛЕ  Т  Ы. 


I  одъ. 


Мъгяць. 


ЧШ  .!■• 


ВАЛЕ  1'ИНЫ. 


Золушка. 

Фантастически!  балетъ  въ 
трехъ  актахъ.  программа  Л. 
Пашковой,  муз.  Бар.  Фи- 
тин  гофъ-  Шел  ь,  пост,  и 
танцы  перваго  и  третьяго 
а  ктовъ  Ч  е  к  е  т  т  и.  второго 
акта  .1.  Иванова 

Инеса  де-Кастро. 

Большой  трагическш  ба- 
иеть  въ  пяти  дЬйств..  возобн. 
Огюстомъ.  муз.  Коноб1л, 
танцы      соч.      Дидло.      муз. 

1)11.111,11.1 


Игры  Идуса  на  Гор* 
Эт4. 

Балетъ  В1.  одномъ  актъ  и 
двухъ  карт.,  соч.  Карла 
Пих  л  ера 


Испытание  Дамиса  (Низе 
(Гатоиг)  *). 

Поставленъ  М.  Петипа. 
солистомъ  Его  Келичества, 
муз.   А.  К.  Глазу  нова .    .    . 


*)  Въ  Императорской!  Эрматажя  П 
Января  1900  г. 


1893         Декабря 


Г-жа  Леньяни.  1-й 
дебють. 


1829 


1845 


1900 


Января 


21 


Г-жи  Истомина. 


Февраля       19 


Г-жа  Гравертъ. 


въ  1-1  разъ 
Январи 


Г-жа  Леньяни. 


;; 


Б  А  А  Е  Т  1.1. 


Годъ. 


М*сяцъ.       Число 


ВАЛ  Е  I'  II  II  Ы. 


Карлъ  и  Лизбета  иди 
Б'Ьглецъ  противъ  воли. 

Большой  деми  -  характер- 
ный балетъ  въ  пяти  дЪйств., 
соч.  Дидло,  муз.  Тури- 
те о  ва 


Карлосъ  и  Розальба  или 
Любовникъ,  кукла  и  обра- 
зецъ. 

Комическш  балетъ  вътрехъ 
дъйств.,  въ  Гишпанскомъ 
родъ,  соч.  Дидло,  муз.  Ка- 
воса 


Кора  и  Алонзо  или  Двва 
солнца. 

Большой  героически*  ба- 
летъ вт.  пяти  дЪйств.,  соч. 
Дидло,  муз.  Антон  о  л  пни. 


Кораблекрушеше  мор- 
скихъ  разбойниковъ  или 
Маленькш  матроеъ. 

Балетъ  пост.  Огюстомъ, 
муз.   Париса 


1828 


1-„".| 


1829 


Января 


Мал 


24 


30 


Августа 


въ  1-й  разч 
1830 


1н)лл 


22 


23 


Г-;ка  Люстихъ  , 


Г-жа  гЗубова. 


Г-жа  Бертранъ 


Г-жа  Телешова. 


1А 


I.  \  .1  I    I  1.1 


Годъ.  М  '■[      ■  I.   \    I  I    !•  II  II  1,1 


Калифъ    Ша-га-Багамъ 
или  Ученый  медвздь. 

Комич  есБ  I  и     бале  >  ь     въ 

одномъ    ,1,1,[К1 1:..    новая    иуа. 
Кавоса    


Октября      20     Г-жа  Бертран 
\  I  рюксъ. 


Калифъ-Бягдадскш  или 
Приключеше  молодости 
Гаруна-Аль-Рашида. 

Большой  пат  пмичпыи  ба- 
1111.    въ   двухъ  дЪйств..  соч. 

,  1,11  Д  ,1  (I.    >1у.!.    А  II    I   (1  II  (I    1   11  II  И  . 


Клари. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.,  соч.  Мил  она,  пост. 
Огюстомъ,  иуэ.  Крей- 
цера   


Кавказекш       плвнникъ 
или  Твнь  невесты. 

Большой  национальный  ба- 

.1.1  I,    въ    те  I  ырех  ь    дъйс]  в. 
соя.  Дидло,  иуа.  Кавоса    . 


1 831 1 


1831 
1834 


Ноября 


т.   1  и  ра  I 

1831        Февраля 


Декабря 

Августа 

1юля 


!п 


19 


28 
27 


Г-жа   Круааетъ 


Г-жа  Бертранл 
А  I  рюксъ. 


Г-жа   Истомина. 
I  Новицкая. 

Г-жа  Дюръ. 


Б  Л  .1  Е  Т  Ы. 


Годъ. 


Мъсяцъ.      |  Число. 

I 


Б  А  Л  ЕРИН  Ы. 


Кха-Кингъ. 

Большой  балетъ  въ  пяти 
дЪйств.,  соч.  Тит  юс  а,  муз. 
Россини.  Спонтини 
Романи   


въ  1-й  разъ 

1832  Мая 


Кесарь  въ  Египт*. 

Большой  героический  ба- 
летъ въ  пяти  дЬйств.,  соч. 
Титюса.  муз.  Спонтини, 
Романи,  Вейгеля.  Ка- 
ра ф  ф  а  и  др 


Креолка. 

Балетъ    въ    двухъ  дъйств.. 
соч.  Т  а  л  ь  о  н  и,  муз.  Франка 


Катарина  дочь  разбой- 
нива. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.  и  четырехъ  карт., 
соч.  ГГерро,  муз.  Пуни  .    . 


1834 


1837 
1840 


Февраля 

Мая 
Января 


въ  1-й  разъ 

1834 

1834 

1840 


въ  1-й  разъ 
1839 


Августа 

Октября 

Мая 


Января 


въ  1-й  разъ 

1849         Февраля 

1851  Января 

1853       '  Октября 


15 

4 


10 
25 


20 
11 
19 


1С 


4 
20 
13 


Р-жа  Истомина. 

Р-жа  Бертранъ- 
Атрюксъ. 

Г-жа  Круазетъ. 

Г-жа  Смирнова. 


Г-жа  Нейсардъ. 
Г-жа  Круазетъ. 
Г-жа  Лащукъ. 


Г-жа  Тальони. 


Г-жа  Эльслеръ, 
Фанни. 

Г-жа  Гризи,  Кар- 
лота. 

Г-жа  Флери,  Луи- 
за.  1-й  дебютъ. 
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Б  Л  Л  К  Т  1.1. 


Годь. 


№юяцъ. 


Число 


I.  \    I  I.  I'  II  II  1.1. 


Возобноилень  14.  Пети  и  а  . 

Возобновлен!.         Энрико 

Чекетти 


Крестьянская  свадьба. 

Валетъ  въ  одномъ  дЬйстк. 
муз.  Сте<|>ани 


Возобнови  ен'ь      Кшесин- 

СКИМ'Ь    1-!»ГЬ 


1854 
1858 

1859 

1-  ,9 
1866 

1870 
1888 

1889 
1891 


1851 

1851 
1853 

1856 
1857 

1881 
1888 


[Сентября 
Января 

Января 

Августа 
АпрЬлл 

Ноября 
Октября 

АпрЪля 
Января 


Февраля 

Мая 
1юлл 

Сентября 
Декабря 

Января 
Октября 


23 


30 

7 


11 

1 


Г-жа    I <-. 1.1.1. 

Г-жа  Богданова, 
Надежда. 

Г-жа  Фридберп., 
Катерина. 

Г-жа  Нетала. 

Г-жа  Куккн,  I ч.ю- 
дина. 

Г-жа    Гранцова. 


Г-жа  Альджилн, 
Луиза.  1-й  де- 
бютъ. 

Г-жа    Горшенкова 
1-я. 

Г-жа  Леньяни. 


Г-жа   Штраусь, 
Каролина. 

Г-жа  Игнатьева. 

Г-жа  Суровщико- 
ва-ГГетипа. 

Г-жа  Лайксарова. 

Г-жа  Козловская, 
Виктор1я.  I  -  и 
дебютъ. 

Г-жа   Жукова  1-я. 
Г-жа    Ж)  нова  2-я. 


II  Л  .1   I      I    Ы. 


Годь. 


Мъсяш-        Число 


I.  А  .1  1.  1'П  II  Ы 


Кореаръ. 

Большой  балетъ  въ  четы- 
рехъ  дъйств.  и  пяти  карт., 
соч.  С.  Ж  о  ]>  ж  а  и  31  а  з  и  л  ь  е, 
пост.  М.Петипа,  муз.  Адама 
и  Пуни 


Возобновлен!» 


Конекъ-Горбунокъ  или 
Царь-Дйвица. 

Волшебный  балетъ  въ  че- 
тырехъ  дъйств.  и  девяти 
карт.,      соч.     Сенъ-Леон 


1858 

1859 
1863 
1868 

1808 
186Е 

1880 
1899 

НМЛ 


муз.  Пуни 


5        111.     1-11     |>.|  \Ъ 


1864 
1865 

1-1, 
1861 

18(18 
1870 


Января 

Ноября 
Января 
Января 
Апръля 
Сентября 

Ноября 
Января 

Апреля 


Декабря 

Феираля 

Января 

Сентября 

Апръля 
Мая 


1- 


24 

2.". 

7 

3 

30 
13 

18 


3 
10 

2И 
3 


Г-жа  Фридбергъ, 
Катерина. 

Г-жа  Розати. 

Г-жа  Петппа. 

Г-жа    Гранцова. 

Г-жа  Ваземъ. 

Г-жа  Доръ,  Ген- 
р1етта.  1-й  де- 
бють. 

Г-жа  Соколова. 

Г-жа  Леньянп. 
Пьерина. 

Г-жа  Рославлева. 


Г-жа  Муравьева. 

Г-жа  Мадаева. 

Г-жа  Гранцова. 

Г-жа  Кеммереръ 
1-я. 

Г-жа  Ваземъ. 

Г-жа  Соколова. 


78 


I,    \  .1  К    I    ы 


I 


И  '1и.  I.. 


'  I     I'  II  II  1.1 


Камарго. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дт.пстп.  в  восьми  карт.,  соч. 
С.  Жоржа  и  Петипа,  >!>•!. 

М  и  н  к  у  с  а  


Нозобновленъ    балетм.    аа- 

СЛужеННЬШЪ       артПСТОМ'!.      .1. 

Ивановымъ 


Кипрская  статуя  иди 
Пигмадюнъ. 

Балетъ  въ  метырехъ  дЪйств. 
и  шести  карт.,  сюжетъ  в  муз. 
князя  Трубецкого,  пост. 
М.  Петипа. 


1       -' 
1895 


Мая  1 1      Г-гка   Ано<  ова. 

Декабря  I     «.г   Горшенкова. 

Декабря        '.      Г-жа  Леньяни. 

'-жа  I»  шесинская. 


1872  Декабря       17 

1873  Ьлрълл         29 


1901  Мнварл 


1901        Сентября 


щ.  1-и  ра  п 

Ц883         Декабря       11 
1885  Января        20 


I  ранцова. 
Г-жа   Вазенъ. 


Г-жа     Леньяни 
прощальный 
бенефисъ). 

I  -жа  I  Греображен- 
ская. 


I  '-жа  <  !око  щи,!. 
Г-жа   1(н.11И'11М1, 


' 


БАЛЕ  Т  Ы. 


Годъ. 


М*сяць. 


Число. 


БАЛЕ  Р  11  Н  Ы. 


КОППОЛ1Я. 

Балетъ  въ  трехъ  дъйств., 
соч.  Нуитеръ  и  (1енъ- 
Леона,  муз.  Лео-Делиба    . 


Капризы  бабочки. 

Балетъ  въ  одномъ  дъйств., 
Маркуса  Петипа,  муз. 
Кроткова 


1-й  ра 

1884 


Ноября 


1894  Января 

1895  Февраля 

1894        Сентября 


1895  Сентября 

1898  Сентября 

1899  Апръля 

1901  Октября 


26 
10 

17 
17 

9 

21 

10 


Г  -  ?ка     Никитина, 
Варвара     Але- 
ксандровна. 

Г-жа  Леньянн. 

Г-жа  Кшесинская 
2-я. 

Г-жа  Гантенбергъ, 
Гедвига.  1-й  де- 
бютъ. 

Г-жа  Рославлева, 
Любовь,  1-й  де- 
бютъ. 

Г-жа  Преображен- 
ская. 

Г-жа  Джури. 

Г-жа  Трефилова. 

Г-жа  Замбелли. 


Октября  25  Г-жа  Никитина, 
Варвара  Але- 
ксандровна. 

1895  Сентября  27  Г-жа  Рославлева, 
Любовь,  въ  1-й 
разъ. 

Апрълл        19      Г-жа  Преображен- 
ская. 


БАЛЕТ  Ы. 


Гадь. 


Ифсяць.       Число 


I.  \  .1  К  I'  II  II  Ы 


Кадькабриыо. 

Фантастических  балетъ  въ 
трехъ  действ.,  программа 
М.  И.  Чайковскаго  и  М. 
Пети  па,  пост.  М.  Пет  и  па, 
муз.  Минкуса 

Лаура  и  Генрихъ  или 
Трубадуръ. 

Большой  героическш  ба- 
летъ, соч.  Дидло,  муз.  Ка- 
воса 

Лавровый  вянешь  или 
Праэдникъ  въ  дагер-в. 

Большой  национальный  ди- 
вертиссементъ,  соч.  Дидло, 
муз.  Кавоса 

Любовное  зелье. 

Балетъ  въ  одномъ  дъйств., 
соч.  Л  а  ш  у  к  а,  муз.  Франка. 

Лида  швейцарская  мо- 
лочница. 

Демихарактерный  балетъ 
въ  двухъ  дъйств.  и  трехъ 
карт.,  муз.  Гер  о  вица,  пост. 
М.   Пети  и  а 

в 

900—1901. 


1891  )  Февраля 

1892  |  Октября 


1828 


1-й  разь 

1828 


въ  1-й  разъ 
1841 


Апръил 


Тюля 


Апръля 


пъ  1-й  разъ 
1849 


Декабря 


13 
25 


1С 


22 


'22 


Г-жа  Бр1анц.|. 

Г-жа   Кшесинская 
2-я. 


Г-жа  Бертрамъ 
Атрюксъ. 


Г-жа  Истомина. 


Г-жа  Прнхунова. 


Г-жа  Эльслерь 

•I'. 1111111. 


Б  А  Л  Е  Т  Ы. 


Годъ. 


М'Всяцъ. 


Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Ливанская  красавица 
иди  Горный  духъ. 

Фантастичесшй  балетъ  въ 
трехъ  действ,  и  семи  карт., 
соч.  Петипа,  муз.  Пуни.  . 

Лезгинсше  танцы. 

Дивертиссементъ,  пост. 
Кшесинскимъ,  муз.  Сте- 
флПП 


ЛШПЯ. 

Фантастичесшй  балетъ  въ 
четырехъ  дЬйств.,  соч.  С  е  н  ъ- 
Леона,  муз.  Минкуса.    .    . 

Второе  дЪйств1е  балета 
Лебединое  озеро,  муз.  Чай- 
ковскаго,  пост.  Л.  Ива- 
нова  


Лебединое  оэеро. 

Фантастичесшй  балетъ  въ 
трехъ  дъйств.  и  четырехъ 
карт.,  соч.  Мар1уса  Ивано- 
вича Петипа  и  Левъ  Ива- 
новки ч а  Иванова 


въ  1-й  разъ 
1863 


Декабря 


1864 


Сентября 


въ  1-й  разъ 

1869 


Октября 


1894 


Февраля 


въ  1-й  разъ 
1895 


Января 


12 


13 


2] 


17 


15 


Г-жа  Петипа. 


Г-жа  Кошева. 


Г-жа   1  'ранпова. 


Г-жа  Леньяыи. 


Г-жа  Леньянп. 

Г-жа  Кшесинская 

2-я. 
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БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мъсяць. 


Чнсю 


Ь  Л  .1  К  141  II  1,1 


Молодая  молочница  или 

Ыисота  и  Лука. 

Балетъ  комически  въ 
одномъ  дъйств.,  соч.  Дидло, 
муз.  Антонолини 


Молодая    островитянка 
или  Лоонъ  и  Тамаида. 

Балетъ    въ   двухь  дъйств., 
соч.  Дидло,  муз.  Кавоса   . 

Модная  торговка. 

Комическ1Й     балетъ     въ 
одномъ  дъйств . 


Медея  и  Язонъ. 

Большой  трагико- панто- 
мимный балетъ  въ  четырехъ 
дъйств.,  соч.  Нов  ер  а,  муз. 
Рудольфа 


Мельники  или  Ночное 
свидаше. 

Коми  ческш  балетъ  въ  двухь 
дъйств.,  муз.  Тивольскаго. 


1828 


1828 


1828 


1831 


1831 


1837 
1843 


Января 


28 


Г-жа  Бертранъ. 


1юля 


Сентября 


Февраля 


и; 


Января 

I  И  1.1  М 

Сентября 


20 

о 


Г-жа  Телешова. 


Г-жа  Бальберхова. 


Г-жа  Колосова. 


Г-жа  Бертраръ- 

АтрЮКСЪ. 

Г-жа  Телешова. 
Г-жа  Гравер!  I.. 


•М 


БАЛЕТ  Ы. 


Годъ. 


М'БСЯЦЪ, 

Число. 

Мая 

25 

Февраля 

17 

Мая 

19 

Декабря 

30 

Августа 

30 

Февраля 

23 

Сентября 

28 

Февраля 

9 

1юля 

30 

Б  А  Л  Е  Р  И  II  Ы. 


Марсъ  н  Венера  или 
С-бти  Вулкана. 

Бал  етъ  въ  четырехъ  дъйств., 
соч.  Бланта,  муз.  Шнейц- 
гофера 


Маскарадъ  въ  театр*. 

Большойкомичесшйдивер- 
тиссементъ,  соч.  Тит  у  с  а, 
муз.  разныхъ  авторовъ  .    .    . 


Миранда. 

Балетъ  въ  одномъ  дъйств. 
и  четырехъ  карт.,  соч. 
Т  а  л  ь  о  н  и,  муз.  О  б  е  р  а  и 
Россини 


Морской  разбойникъ. 

Балетъ  въ  двухъ  дъйств., 
с^1.  Т  а  л  ь  о  н  и,  муз.  Адольфа 
Адама   


1844 
1846 
1856 
1864 


въ  1-й  разъ 
1833 


въ  1-й  разъ 
1834 


1838 


въ  1-й  разъ 
1840 
1841 


Г-жа  Рювина. 
Г-жа  Амосова. 
Г-жа  Лапшина. 
Г-жа  Савренская. 


Г-жа  Пейсардъ. 


Г-жа  Шлефохтъ. 


Г-жа  Тальони. 


Г-жа  Тальони. 
Г-жа  Андреанова. 
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Б  Л  Л  Е  Т  Ы. 


Гадь- 


М*сяцъ. 


Число. 


ЬЛ.1  К  I'  II  II  II 


Мечта  художника  или 
Одушевленный  портретъ. 

Балеть  въ  одномъ  дЪйств. 
и  двухъ  карт.,  соч.  Нерро, 
муз.  Пуни. 

По  афишъ  1848  г.  муз. 
Пунии  Орзини    


Маркобомба. 

Комически  балетъ  въ 
одномъ  дЪйств 

Бенефисъ  Л.  Иванова  за 
50-ти-лътнюю  службу.    .    .    . 


Маркитантка. 

Балетъ  въ  одномъ  дъйств., 
соч.  Сенъ-Леона,  муз. 
Пуни 


т.  1-й  разъ 

1848 

1853 
1854 
1855 

1857 

1860 
1863 


въ  1-Я  разъ 
1854 


1899 


пъ  1-й  разъ 
1855 

1856 
1861 


Октября 

Ноября 
Апръля 
Декабря 

Декабря 

Апръля 

Мая 


Ноября 
Декабря 


Декабря 

Апръля 
Сентября 


19 

3 

30 

1 


19 

2 


23 


и; 


21 
24 


Г-ша  Эльслеръ, 
Фанни. 

Г-жа  Флери,Луиза, 

Г-жа  Амосова. 

Г-жа  Черито, 
Фанни. 

Г-жа  Фридбергъ, 
Катерина. 

Г-жа  Богданова,  Н 

Г-жа  Мадаева. 


Г-жа  Ришардъ. 
Г-жа   Прихунова. 
Г-жа   (/Ьдова. 
Г-жа  Егорова  2-я. 


Г-жа  Черито, 

Фанни. 
Г-жа  Прихунова. 
Г-жа  Петипа. 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мъхяцъ. 


Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Мраморная  красавица. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дЬйств.,  пост.  Перро,  муз. 
Пуни 


Метеора. 

Фантастически  балетъ 
въ  трехъ  дЬйств.,  соч.  Сенъ- 
Леона,  муз.  Пипта  и 
ТТуни 


Млада. 

Фантастнческш  балетъ  въ 
четырехъ  дъйств.  и  девяти 
карт.,  соч.  ТТетипа,  муз. 
Минкуса 


Нина  или  Сумасшедшая 
отъ  любви. 

Большой  пантомимный  ба- 
летъ въ  двухъ  дЬйств.,  соч. 
Мил  она,  муз.  ТТерсюи   .    . 


въ  1-й  разъ 
1856 

1857 


въ  1-й  разъ 
1861 
1862 
1862 
1867 


въ  1-й  разъ 
1879 
1896 


въ  1-й  разъ 
1828 
1831 
1834 
1837 


Февраля 
Сентября 


Февраля 
Августа 

Февраля 
Января 


Декабря 
Сентября 


Января 

Октября 

Ьоля 

Тюля 


23 

30 

1 

17 


2 
25 


6 
25 

27 

и 


Г-жа  Черита, 
Фанни. 

Г-жа  Муравьева. 


Г-жа  Богданова, Н 
Г-жа  Муравьева. 
Г-жа  Розати. 
Г-жа  Гранпова. 


Г-жа  Соколова,  Ев 

Г-жа  Кшесинская, 
М.  Ф. 


Г-жа  Истомина. 
Г-жа  Круазетъ. 
Г-жа  Новицкая. 
Г-жа  Дюръ. 


В  Л  .1  Е  Т  Ы. 


Годъ. 


Мт.сяцъ. 

Число. 

[юля 

13 

1юля 

15 

Сентября 

2 

Января 

30 

Ноября 

23 

Декабря 

7 

Февраля 

19 

Ноября 

7 

Сентябри 

10 

Октября 

15 

Октября 

27 

Сентября 

9 

Мая 

3 

Сентября 

20 

Ь  А  Л  К  !•  II  II  Ы 


Неожиданное  возврящо 
те  или  Вечеръ  въ  саду. 

Эпизодическш  дивертиссе- 
ментъ  въ  одному  дКйств., 
соч.   Дидло,   муз.    Антоно- 

.Ш  II  II 


Новая  героиня  иди  Жен- 
щина козакъ. 

Большой  балетъ,  соч. 
Вальберка,  пост.  О  г  ю- 
стомъ,  танцы  Дидло,  муз. 
разныхъ  авторовъ 


Наяда  и  Рыбакъ. 

Фантастическш  балетъ  въ 
трехъ  дъйств.,  соч.  Перро, 
муз.  Пуни 


1828 
1828 


1829 


въ   1-й  рать 
1851 

1853 
1854 
1861 
1863 
1867 
1867 
1874 
1884 
1887 
1892 


Г-жа  Телешова. 
Г-жа  Люстикъ. 


Г-жа  Бертранъ. 


-жа  Гризи,   Кар- 
лота. 

жаФлери,  Луиза, 

жа  Ришардъ. 

жа  Прихунова. 

жа  Муравьева. 

жа  Канцырева. 

жа  Наземь. 

жа  Соколова,  Ев 

жа  Никитин.!. 

•жа  Бессоне. 

жа  Никитина, 
В.  А. 

»7 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мъсяцъ.       Число 


БАЛЕРИНЫ. 


Невеста  лунатикъ. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.  и  4  карт.,  соч.  Кате- 
рин ы  Ф  р  и  д  б  е  р  г  ъ,  муз. 
Скриба  и  Онера 


Нимфы  и  Сатиръ. 

Дивертиссемеытъ  въ  одномъ 
дЪйств.,  соч.  Сенъ-Леона, 
муз.  ТТу ни 


Ночь  и  День. 

Парадный  балетъ  ио  слу- 
чаю Короновашя  въ  Москвъ 
Его  Императорскаго  Вели- 
чества Государя  Императора 
Александра  III,  соч.  Петипа, 
муз.  Минкуса 


Ненюфаръ. 

Хореографическая  фанта- 
31Я  въ  одномъ  дЪйств.,  соч. 
балетм.  Петипа,  муз.  К  р  о  т- 
кова 

Отдыхъ  каравана. 

Большой  дивертиссементъ, 
составл.  изъ  разнохарактер- 
ныхъ  танцевъ  и  плясокъ  .    . 


въ  1-й  разъ 

1859 


въ  1-й  разъ 
1861 


Января 


Октября 


1883 


въ  1-й  разъ 
1890 


1828 


Мая 


Ноября 


1юля 


29 


26 


18 


11 


27 


Г-жа  Фридбергъ. 


Г-жа  Прихунова. 
Г-жа  Кеммереръ. 
Г-жа  Мадаева. 


Г-жа  Ваземъ. 
Г-жа  Соколова,  Ев, 


Г-жа     Никитина, 
Варвара  Алекса  н 
дровна. 


Г-жа  Истомина. 


П  Л  .1  К  Т  Ы. 


ГОД!..  Мьгннь.  1|я< 


I.  Л  .1  I    I'  II  II  М 


Оправданная  служанка 
иди  Праздникъ  Мату- 
рины. 

Балетъ  въ  одномъ  д-Ъйстя., 
соч.  Га  рдел  я,  муз.  Персюи 


Отчаяше  Жокриса  или 
Простаки. 

Комическ1Й  балеть  въ 
одномъ  дЬйств.,  соч.Огюста, 
муз.  разныхъ  авторовъ  .    .    . 


Озеро  волшебницъ. 

Вольтой  балетъ  въ  четы- 
рехъ  дъйств.,  соч.  Скриба 
и  Тальони,  муз.  Об  ера  и 
Келлера.       


1831 


Мал 


27 


Островъ  нвмыхъ. 

Балетъ  въ  трехъ  дЪйств., 
соч.  ГГерро,  муз.  Ра  бара  и 
Пуни 


1834 
1837 


Января 
Февраля 


29 

II 


вь  1-й  разъ 

1840  I  Ноября        27 

1841  1юля  16 


въ  1-й  раз* 

1857 


Февраля 


Г-жа  Алексис 


Г-жа    Телешова 
Г-жа  Телешова 


Г-жа  Тальони. 
Г-жа  Андреянова. 


Г-жа  Черито, 
Фанни. 


89 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мъсяцъ. 


Число 


БАЛЕРИНЫ. 


Очарованный  л-всъ. 

Фантастическш  балетъ  въ 
одномъ  дЬйств.,  соч.  Л.  Ива- 
нова, муз.  Дриго 


Пажи  Герцога  Вандом- 
скаго. 

Балетъ  въ  одном  ъ  дьйств., 
соч.  О  мер  а,  муз.  Жеровича 

Прикдючеше  на  охот-в. 

Валетъ  въ  двухъ  дЬйств., 
соч.  Дидло,  муз.  К  а  носа    . 

Пиратъ  и  Тизбе. 

Большой  героическш  ба- 
летъ, СОЧ.  Б.ОНН10НИ,  воз. 
Огюстомъ,  танцы  Дидло, 
муз.  Кавоса 


въ  1-й  разъ 
1887 


1889 
1892 
1893 


1828 


1828 


Мая 

Октября 
Сентября 
Сентября 


Января 


1юля 


въ  1-й  разъ 
1829 


Сентября 


Павелъ  и  Виргишя  или 
Кораблекрушение. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
действ.,  соч.  Гарделя,  муз. 
Крейцеръ 


въ  1-й  разъ 
1831 


Мал 


25 
2 

26 


10 


Г-жа     Никитина, 
Варвара  Алексан- 
дровна. 

Г-жа  Горшенкова. 

Г-жа  Андерсонъ. 

Г-жа  Куличевская 

Г-жа  Егорова  2-я. 


Г-жа  Истомина. 


Г-жа  Телешова. 


16 


Г-жа  Истомина. 


Г-жа  Зубова. 


■)и 


БАЛЕТЫ. 

Годъ. 

Мъхяш». 

Число. 

Б  Л  .1  И  1'  II  II  Ы 

Пери. 

Фантастическш  балеть  пъ 

двухъ     двйств.,     соч.     Кор- 

рал  и,  пост.  Фредериком ъ, 

въ  1-й  разъ 

муз.  Бур-Мюллера   .... 

1844 

Января 

20 

Г-жа  Андреянова. 

1846 

Декабря 

26 

Г-жа  Яковлева. 

1859 

Октября 

4 

Г-жа  Муравьева. 

Пахита. 

Большой  балеть  въ  трехъ 

дьйств.,     соч.    Мази  лье     и 

Фу  шера,муз.Дельдевеза, 

пост.  Фредерикомъ  и  ТТе- 

типа. 

1-й дебютъ  Маркуса  Ива- 

новича    Петипа,      испол- 

нялъ  роль  Лундана,  1847  года 

въ  1-й  разъ 
1847 

Сентября 

26 

Г-жа  Андреянова. 

1851 

Января 

13 

Г-жа  Гризи,  Кар- 
лота. 

1853 

Декабря 

13" 

Г-жа  Гиро,  Роза. 

1856 

Января 

10 

Г-жа  ГТрихунова. 

1881 

Декабря 

27 

Г-жа  Ваземъ. 

1884 

Сентября 

23 

Г-жа  Горшенкова. 

1886 

Ноября 

2 

Г-жа  Цукки,  Вир- 

ЖИН1Я. 

1892 

Октября 

11 

Г-жа  Горшенкова. 

1893 

Октября 

17 

Г-жа  Пол. 1  ими. 

1894 

Февраля 

20 

Г-жа  Кшесинскап 
2-я. 
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БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мътяцъ. 


Число 


I!  А  Л  Е  Р  II  II  Ы. 


Питомица   фей    (Ьа    Ш- 
1еи1е  йев  Гёез). 

Балетъ  въчетырехъ  действ., 
соч.  Перро,  муз.  Пуни  .    . 


Парижскш  рынокъ- 

Пантомимный  балетъ  въ 
одномъ  дЬйств..  соч.  П  е  т  и  п  а, 
муз.  Пуни 


Пакеретта. 

Большой  балетъ  въ  четы- 
рехъ  дъйств.,  соч.  Сенъ- 
Леона,  муз.  Бенуа  и  Пуни 


Путешествующая     тан- 
цовщица. 

Балетъ  въ  одномъ  дъйств., 
соч.  Петипа,  муз.  Пуни    . 


въ   1-й  разъ 
1850 

1850 


въ  1-й  разъ 
1859 
1864 
1867 
1871 

1872 
1895 


въ  1-й  разъ 
1860 
1864 
1865 

1882 


въ  1-й  разъ 
1865 


Февраля 
Октября 


Апръля 
Февраля 
Февраля 

Августа 

Апръля 
Января 


Января 
Января 
Декабря 
Января 


Ноября 


23 

28 
21 

17 


26 

14 

9 

10 


Г-жа  Эльслеръ, 
Фанни. 

Г-жа  Гризи,  Кар- 
лота. 


Г-жа  Петипа. 

Г-жа  Кеммереръ. 

Г-жа  Канцырева. 

Г-жа   Шапошни- 
кова. 
Г-жа  Амосова. 

Г-жа    Андерсонъ 
(прощальный 
бенефисъ). 


Г-жа  Розати. 
Г-жа  Муравьева. 
Г-жа  Лебедева. 
Г-жа  Соколова,  Кв 


Г-жа  Петипа  М.  С 


9* 


В   \  .1  К   I   ы. 


Го  сь. 


М  1.1  )М11..  '  ГИ1    ю. 


В  Л  .1  К  I'  II  II  1.1. 


Пастухъ  и  Пчела. 

Хореографическая  ид  ил  .и  н 
въ  одной  карт.,  соч.  Сенъ- 
.1еона,  муз.  Галеви.    .    .    . 


Приключешя  Пелея. 

Миеологическш  балетъ  въ 
трехъ  дъйств.,  соч.  Пет  и  па, 
муз.  Минкуса 


въ  1-й  ра.п, 
1869 


иъ  1-й  ра.п. 
1870 


Приказъ  Короля. 

Большой  балетъ  въ  четы- 
рехъ  дъйств.,  пост.  Пет  и  па, 
муз.  Виз  ен  тин  и 


Перлы     Андалузш     (Ьа 
Рег1е  <ГАпс1а1ои81е). 


Пробуждеше  флоры. 

Анакреонтическш  балетъ 
въ  одномъ  дъйств.,  соч.  М. 
П  е  т  и  п  а  иЛ.Иванова,  муз. 
Р.  Дриго 

На  сценъ  Маршнскаго 
театра  въ  прощальный  бене- 
фисъ  Андерсонъ  


въ  1-й  ра.п. 

1886 

1888 


1854 


1891 


1895 


Февраля 


Января 


Февраля 
Октября 

Декабря 


I  т.  1.1 


Января 


18 


I  I 
16 

1(1 


28 


Г-жа  Клнцыреаа. 


Г-жа  Соколова,  Ев. 


Г-жа  Цукки,  Внр- 
зкишя. 

Г-жа  Никитина. 


Г-жа  Варга съ,  Пепа 
и  г-жа  Гусманъ, 
\нтон1я. 


Г-жа  Кшесинская 

2-я. 


Г-л;а    Кшесинская 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


М*сяцъ.       Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Привалъ  кавадерш. 

Балетъ  въ  одномъ  дЬйств., 
муз.  Армсгеймера,  пост. 
М.  Петипа. 

Въ  бенефисъ  М.  Петипа 
за  20-ти-лътнюю  службу  .    . 


Прелестная  жемчужина. 

Балетъ  въ  одномъ  дьйств. 
съ  апоееозомъ,  муз.  Дриго, 
пост.  Петипа 


Рауль-де-Креки  или  Воз- 
вращоню  изъ  врестовыхъ 
походовъ. 

Большой  пантомимный  ба- 
летъ въ  пяти  дъйств.,  муз. 
Кавоса  и  учен,  его  Жуч- 
ковскаго  


1896 


1896 


1898 


Января 


Декабря 


Сентября 


1896 


1828 


Мая 


Февраля 


21 


30 


17 


Г-жа    Леньяни   и 
г -яга     Петипа, 
Мар1Я. 

Г-жа  Кшесинская 
2-я  и  г-жа  Пе- 
типа 1-я. 

Г-жа  Преображен- 
ская и  г-жа  Пе- 
типа 1-я. 


Г-жа  Леньяни  I 
г -яга  Кшесин 
екая  2-я. 


Г-жа  Зубова. 


94 


БАЛЕТ  Ы. 


Годъ. 


Мътяцъ. 


Число. 


БАЛЕРИН  1.1. 


Русланъ  и  Людмила  или 
Низвержеше  Черномора 
злого  волшебника. 

Большой  фантастически 
балетъ  въ  пяти  дъйств.,  соч. 
Дидло,  муз.  Шольцз  .    .    . 


Рауль  синяя  борода  или 
Опасность  любопытства. 

Пантомимный  балетъ  въ 
двухъ  дЪйств.,  соч.  Огюста, 
муз.  Кавоса  и  Гретри  .    . 


Роза,  Ф1алка  и  Бабочка. 

Хореографическая      карт., 
соч.  Перро 


Робертъ  и  Бертрамъ  или 
Два  вора. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.  и  шести  карт.,  соч. 
Оге,  пост.  Кшесинскимъ, 
муз.  Шмидта  и  Пуни.    .    . 


1828 
1829 


1юнл 
Феврал  я 


1837 


Августа 


въ  1-й  разъ 
1857 


въ   1-й  разъ 

1858 


Апркля 


28 

17 


25 


Октября        8 


Г-жа  Лопухина. 
1     |.|  Шемаева. 


Г-жа  Дюръ. 


Г-жа  Радина. 

Г-жа     Амосова     и 
г-жа  Муравьева. 


Безъ  балерин  ь. 


И 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мъсяцъ.       Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Роксана  краса  Черно- 
горш. 

Фантастическш  балетъ  въ 
четырехъ  дЬйств.,  соч.  Пе- 
ти и  а,  муз.  Минкуса.    .    .    . 


Раймонда. 

Балетъ  въ  трехъ  дъйств. 
и  четырехъ  карт.,  соч.  Паш- 
ковой, муз.  А.  К.  Глазу- 
нова, танцы  и  пост.  М.  Пе- 
ти п  а 


Седьскш  праздникъ. 

Большой  дивертиссементъ, 
соч.  Огюста,  муз.  разныхъ 
авторовъ  

Сатана  со  всЬмъ  прибо- 
ромъ  иди  Урокъ  народ'Ья. 

Большой  волшебный  ба- 
летъ въ  трехъ  дъйств.,  соч. 
Огюста  и  Дидло,  муз.  К а- 
воса 


Сандридюна. 

Большой   балетъ  въ  трехъ 
дъйств.,  соч.  Альберта    .    . 


въ  1-й  разъ 
1878 
1880 
1883 


въ  1-й  разъ 
1898 


Января 

Марта 

Сентября 


Января 


1828 


1828 


1828 
1828 


Января        2(5 


Мая 


1юля  26 

1юля  31 


29 
30 
25 


2* 


Г-жа  Соколова. 

Г-жа  Ваземъ. 

Г-жа  Горшенкова 
1-я. 


Г-жа  Леньяни. 
Г-жа  Гельцеръ. 


Г-жа  Истомина. 


Г-жа  Лопухина. 

Г-жа  Бертранъ- 
Атрюксъ. 


об 


БАЛЕТ  Ы. 


Год,.. 


Мъсяць. 


Чи1  ло 


I.  А  .1  К  I'  II  И  Ы 


Сумбека  или  Покорете 
Казанскаго  царства. 

Большой  героическш  ба- 
леть въ  четырехъ  дъйств., 
соч.  А.  Блаша,  муз.  Соне  . 

Сила  любви. 

Анакреонтическш  балеть, 
соч.  Блаша,  муз.  Блаша.   . 

Сильфида. 

Большой  балеть  въ  двухгь 
дъйств.,  соч.  Т а  л  ь  о  н  и,  пост. 
Титюсомъ,  муз.  Шнейц- 
гофера    


Возобновленъ  М.  И.  Пе- 
ти п  а,  музыка  —  некоторые 
нумера  Дриго 


вх  1-й  разъ 
1832 


1834 


Ноябри 


Декабря 


1838 
1839 
1840 
1843 
1846 
1857 


1892 


Коля 

Мая 

Января 

Апръля 

Сентября 

Октября 


17 


въ   1-й  разь 

1835  Мая 

1837        Сентября        6 


27 
17 
25 

16 
19 
29 


Январи        19 


Г-жа   Истомин;!. 


Г-жа  Круазеть 


Г-жа  Круазеть. 

Г-жа  Тальони.  1-й 
дебютъ. 

Г-жа  Алексисъ. 

Г-жа  Круазеть. 

Г-жа  Смирн» и!.). 

Г-жа  Грань. 

Г-жа  Санковская. 

Г-жа  Богданова, 
Надежда. 


Г-жа  Пики  щи,!. 
Варвара  А.ч- 
ксандровна. 


^7 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мътяцъ. 


Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Сатанилла  или  Любовь 
и  адъ. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дЪйств.  и  семи  карт.,  соч. 
Мазилье  и  Сен-Жоржа, 
муз.  Бенца 

Дебютъ  Петипа  (отца) 
исполнилъ  роль  Ортен- 
31уса 

Поставлеыъ  былъ  на  здЬш- 
ней  сценЪ  Петипа  (отцомъ 
и  сыномъ) 


Сирота  Теолинда  или 
Духъ  долины. 

Фантастически  балетъ  въ 
трехъ  дъйств.  съ  прологомъ, 
соч.  Сенъ-Леона,  муз. 
Пуни 


Своенравная  жена. 

Балетъ  въ  четырехъ  дъйств. 
и  пяти  карт.,  соч.  Мазилье, 
муз.  Адама  Пуни 


вь  1-й  разъ 
1848 


1848 


1866 


Февраля 


Апръля 


Октября 


вь  1-й  разъ 
1862 
1866 
1867 


1851 
1853 

1854 
1859 


Декабря 
Января 
Ноября 


Ноября 
Октября 

Ноября 
Января 


10 


23 


18 


6 

9 
26 


11 
25 

11 


Г-жа  Волкова. 


Г-жа  Андреянова. 


Г-жа  Лебедева. 


Г-жа  Муравьева. 
Г-жа  Лебедева. 
Г-жа  Баземъ. 


Г-жа  Гризи,  К. 
Андреянова. 

Г-жа  Гиро,  Роза 
и  г-жа  Флери, 
Луиза. 

Г-жа   Амосова    и 
г-жа  Прихунова 

Г-жа  Феррарисъ  и 
г-жа  Амосова. 


БАЛЕТ  Ы. 


Годъ. 


М*ГЯ1П>. 


Ч»  (и 


I.  Л  .1  К  Р  И  II  1,1 


Въ  бенефисъ  г-жи  С  авнной 
дань  былъ  второй  актъ  ба- 
лета, пост.  Л.  Иванова 

Сальтаре  д  до  иди  Страсть 
въ  танцамъ. 

Балетъ'въдвухъдъйств.,  соч. 
Сенъ-Леона,    муз.  его-же 

Съ  дуны  въ  Япошю. 

ТТантомимный  балетъ  въ 
двухъ  дЬйств.,  сюжетъ  Ло- 
пухина, муз.  Кислин- 
скаго,  пост.  Э.  Чекетти  . 

Сонь  ВЪ  двтнюю  ночь. 

Фантастический  балетъ  въ 
одномъ  дъйств.,  соч.  Петипа, 
муз.  Мендельсонъ-Бар- 
тольди    


Возобновленъ. 


1885 


1887 


1894 


въ  1-й  разъ 
1859 
1860 
1861 


пъ  1-й  разъ 
1900 


Января 


Сентября 


Января 


1876 
1876 
1883 
1889 


Февраля 
Марта 


Сентября 
Октября 
Октября 
Октября 


83 


16 


27 


Октября  8 
Января  1 9 
Февраля 


27 


23 
31 

21 

20 


Г-жа  Соколова,  Кв. 
}:  и   г-жа   Горшен- 
кова   1-я. 

Г-жа  1огансонъ  и 
г-жа  Виногра- 
дова. 1  -й  дебютъ. 


Г-жа  НреоГ>||.|,|. ей- 
ская и  г-жа  Ку- 
личевскал. 


Г-жа  Муравьева. 
Г-жа  Кошева. 
Г-жа  Петипа. 


Г-?ка  Кшесинскан 
2-я. 

Г-жа  Трефиловп. 


Г-жа  Соколова,  Ев, 

Г-жа  Горшенковл. 

Г-жа  Ваземъ. 

Г-жа  Ники  1  пил. 
Варвара  Але- 
ксандровна ■ 
г-жа  [огансояъ, 
\ин.1     Хрвстш- 

НОПП.1. 
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БАЛЕТ  Ы. 


Севильская  жемчужина. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.  и  шести  карт.,  соч. 
Сенъ-Леона,  муз.  Пинтой 
Пуни 


Спящая  красавица. 

Балетъ -феерия  въ  трехъ 
дъйств.  съ  прологомъ,  содер- 
жаше  заимствовано  изъ  сказ. 
П  е  р  р  о,  муз.  ГГ.  И.  Чайков- 
скаго,  пост,  балетм.  М.  Пе- 
ти п  а 


Синяя  борода. 

Балетъ -феер1я  въ  трехъ 
дъйств.  и  семи  карт,  съ  апо- 
веозомъ,  сюжетъ  заимство- 
ванъ  изъ  сказки  П  е  р  р  о, 
муз.  П.  П.  Шенка.    .    .    .    , 


Тезей  и  Ар1адна  или  По 
ражеше  Минотавра. 

Большой  трагико-героиче- 
СК1Й  балетъ  въ  четырехъ 
дъйств.,  соч.  Дидло,  муз. 
Антонолини   


Годъ. 


М'бсяцъ. 


въ  1-й  разъ 
1861 


Января 


въ  1-й  разь 

1890  Января 

1892       |    Ноября 


1893 


въ  1-й  разъ 
1896 

1900 


1828 


Января 


Декабря 
Сентября 


Октября 


Число. 


24 


17 


17 


БАЛЕРИНЫ. 


Г-жа  Розати. 


Г-жа  Бр1анца. 

Г-жа  Дель-Эра. 
1-й  дебютъ. 

Г-жа  Кшесинская 
2-я. 


Г-жа     Леньяни, 
Пьерина. 

Г-жа  Преображен- 


Г-жа  Азлова  и  г-жа| 
Истомина. 


Б  А  Л  К  Т  1.1. 


Год-.,. 


Мъхяцт. 


Число 


НА  ЛЕ  Р  II  II  1.1 


Телемакъ  на  остров* 
Калипсо. 

Большой  балетъ  въ  трех!» 
дъйств.,  пост.  Блашеяъ, 
муз.  ГПэта  иДюберваля  . 


ТЕНЬ. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дЪйств.,  соч.  Тальони,  муз. 
Маурера 


Тарантула. 

Пантомимный  балетъ  въ 
двухъ  дъйств.,  соч.  К  о  р  а  л  и 
и  Скриба,  муз.  Жиде.    .    . 


Тадисманъ. 

Фантастически!  балетъ  въ 
двухъ  дЪйств.  и  четырехъ 
карт.,  соч.  Пи  тара,  муз. 
Франка 


пъ   1-й  разь 
1832 

1834 


Сентября 
Декабря 


пъ  1-й  разъ 

1839  Ноября 

1843       |    АпрЪлл 
1843        Сентября 


въ  1-й  разь 

1849         Декабря 


ш.  1-й  разь 

1847  Января 


19 
6 


22 
27 


20 


I!» 


Г-жа  Пейсардъ 
Г-жа  Истомин;) 


Г-жа  Тальони. 
Г-жа  Гранье. 
Г-жа  Смирнова. 


Г-жа  Эльслеръ, 
Фанни. 


Г-жа   Яковлева. 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


М'Есяць. 


Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Тщетная  предосторож- 
ность или  Диэа  и  Коленъ. 

Комический  балетъ  въ  че- 
тырехъ  дъйств.,  соч.  Д  о  б  е  р- 
П.1Л11,  муз.  Гертеля.    .    .    . 


Трильби. 

Фантастическш  балетъ  въ 
трехъ  дъйств.  и  семи  карт., 
соч.  Ш  а  р  л  я-Н  о  д  ь  е,  пост. 
Петипа,  муз.  Герделя  .    . 


1828 

1840 

1844 
1848 

1853 
1854 
1860 
1864 
1870 
1885 

1888 

1894 

1896 

1899 


Апръля 

Октября 

1юля 
Ноября 

Ноября 
Октября 
Октября 
Января 
Ноября 
Декабря 

Октября 
Сентября 
Сентября 

Апръля 


въ  1-й  разъ 
1871 
1871 
1884 


Января 
Апръля 
Октября 


6 

5 

20 

3 
28 

6 
28 
17 
15 

2 

25 

15 

28 


Г-жа  Бертранъ- 
Атрюксъ. 

Г-жа  Шлефохтъ. 

Г-жа  Рюлина. 

Г-жа  Эльслеръ, 
Фанни. 

Г-жа  Гиро,  Роза. 

Г-жа  Прихунова. 

Г-жа  Лядова. 

Г-жа  Кеммереръ. 

Г-жа  Вергина. 

Г-жа  Цукки,  Вир- 

ЖИН1Я. 

Г-жа  Виноградова 
1-й  актъ  балета. 

Г-жа  Гантенбергъ 
Гедвига. 

Г-жа  Кшесинская 
2-я. 

Г-жа  Джури. 


Г~жа  Гранцова. 
Г-жа  Ваземъ. 
Г-жа  Соколова,  Ев, 


БАЛЕТ  Ы. 


Тадисманъ. 

Фантастическш  балетъ  въ 
четырех1>  дъйств.  съ  проло- 
гомъ  и  эпилогомъ,  въ  семи 
карт.,  программа  Тарнов- 
скаго  и  Петипа,  муз. 
Дриго,  пост.  Петипа  .    .    . 


Ученики  Дюпре. 

Балетъ  въ  двухъ  актахъ, 
пост.  М.  Петипа,  солиста 
Его  Величества,  муз.  Де- 
либа, Византини  и  друг.  . 


Федра. 

Большой  трагико-героиче- 
СК1Й  балетъ  въ  четырехъ 
дъйств.,  соч.  Д  п  д  л  о,  муз. 
Кавоса    


Фильбергь  иди  Малень 
К1Й  матросъ. 

Балетъ  въ  одномъ  дъйств., 
соч.  Жана  и  А.  Блаша, 
■уз.  Соне 


Годь. 


1889 
1889 

1895 


И*» 


Января 
АпрЪля 

Октября 


1900 


1829 


1834 

1837 


Февраля 


Сентября 


25 
23 


22 


II 


2(1 


Феврал  я       1 2 
Мая       I    24 


В  А  .1  К  I*  II  II  Ы. 


Г-жа  Корнальба. 

Г-жа  Никитина 
Варвара  Але- 
ксандровна. 

Г-жа     ,1еньяни. 
Пьерина. 


Г-жа  Леньяни. 


Г-жа  Истомина. 


Г-жа   Волкова. 


ю5 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мъсяцъ. 


Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Фламандская  красавица. 

Большой  балетъ  въ  трехъ 
дъйств.  и  восьми  карт.,  соч. 
Сенъ-Жоржа  и  Альбера, 
пост.  С.  М  а  з  и  л  ь  е,  муз. 
Адана  и  Пуни 

Фаустъ. 

Большой  фантастичесшй 
балетъ  въ  трехъ  дьйств.  и 
семи  карт.,  соч.  Перро,  муз. 
Панина  и  Пуни 


Ф1аммотта. 

Фантастичесшй  балетъ  въ 
четырехъ  дъйств.,  соч.  Сен  ъ- 
Леона,  муз.  Минкуса.    .    . 


1852         Октября 


въ  1-й  разъ 
1854 

1856 
1858 
1861 
1867 
1868 
1872 
1873 
1875 


1864 
1865 
1867 
1868 
1870 
1887 

1888 


Февраля 

Ноября 

Декабря 

Ноября 

Ноября 

Апръля 

Февраля 

Октября 

Октября 


Февраля 
Сентября 
Октября 
Января 
Августа 
Декабря 

Ноября 


25 


Г-жа  Гризи,   Кар- 
лотта. 


Г-жа  1елла. 

Г-жа  Богданова, 
Надежда. 

Г-жа  Феррасисъ. 

Г-жа  Петипа. 

Г-жа  Сальвюни. 

Г-жа  Вергина. 

Г-жа  Гранцова. 

Г-жа  Кеммереръ. 

Г-жа  Соколова,  Ев 


Г-жа  Муравьева. 

Г-жа  Лебедева. 

Г-жа  Кеммереръ 

Г-жа  Гранцова. 

Г-жа  Соколова,  Ев. 

Г-жа  Корнальба. 
1-й  дебютъ. 

Г-жа  Виноградова 


БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


Мт.гяпт>. 


Чп<  40. 


I.  Л  .1  к  р  И  II  1,1 


Флорида. 

Балеть  въ  трезгь  дъйств. 
и  пяти  карт.,  соч.  Пет  и  па, 
муз.  Пуни 


Фризавъ-Цирульнивъ 
или  Двойная  свадьба. 

Комически  фарсъ  въ 
одномъ  дъйств.,  соч.  П  е  т  и  п  а, 
муз.  Минкуса 


Хонзи  и  Тао  или  Краса- 
вица и  чудовищ*. 

Вольшой  балеть  въ  четы- 
рехъ  дъйств.,  соч.  Дидло, 
муз.  Антонолини 


Хромой  колдунъ. 

Пантомимный  балеть  въ 
трехъ  дъйств.  и  десяти  карт., 
соч.  Корали,  Бюра-де- 
Гюрши,  пост.  Титюса   .    . 


вх   1-й   |>азъ 
1866 
1866 


въ  1-й  разъ 
1879 


1828 


въ  1-й  разъ 
1839 
1840 


Января 
Марта 


Марта 


Октября 


1юля 


20 

31 


Г-жа  Петииа. 
Г-жа  Кеммереръ. 


11 


Г-жа  Никитина. 


11 


Г-жа  Бертранъ 
Атрюксъ. 


Г-жа  Круазеть. 
Г-жа  Смирнова. 
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БАЛЕТ  Ы. 


Годъ. 


М-ьсяцъ. 


Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Царь  Кандавлъ. 

Большой  балетъ  въ  четы- 
рехъ  дъйств.  и  шести  карт., 
соч.  Сенъ-УКоржа  и  Пе- 
типа,,  муз.  Пуни 


Возобновлен'!». 


Четыре  соединенные  на- 
рода или  Исполненный 
сонъ. 

Большой  национальный 
дивертиссементъ  въ  одномъ 
дЬйств.,  соч.  Дидло   .    .    .    . 


Швейцарская  молоч- 
ница. 

Деми-характерный  балетъ 
въ  двухъ  дЬйств.,  соч.  Ти- 
тюса,  муз.  Гировича.    .    . 


иь  1-й  разь 

1868         Октября 


1868 
1873 
1875 
1891 
1893 

1893 

1897 
1900 


1828 


1832 


1юля 


17 


Ноября  17 
Октября  2 1 
Декабря 
Ноября 
Января 

Октября 

Февраля        9 
Сентября      24 


28 

24 
10 


30 


Апръля       18 


Г-жа    Доръ,    Ген- 
р!ета. 

Г-жа  Вергина. 

Г-жа  Симская   2-я 

Г-жа  Ваземъ. 

Г-жа  Бр1анца. 

Г-жа  Горшенкова 
1-я. 

Г-жа     Поллини. 
1-й  дебютъ. 

Г-жа  Нелидова. 

Г-жа     Петипа, 
Мар.я. 


Г-жа  Величкина. 


Г-жа  Пейсардъ. 


Б  А  Л  Е  Т  1.1. 


Голь. 


"■всяит.. 


Чш    I" 


I.  \  .1  I.  РИ  II  1.1 


Шалость  Амура. 

Анакреонтическш  балетъ 
въ  одномъ  дъйств.,  соч.  Л. 
Иванова,  муз.  Фридмана  . 

Щедкунчивъ. 

Балетъ-феер1я  въ  двухъ 
актахъ  и  трехъ  карт.,  муз. 
П.  Чайковскаго,  пост.  Л. 
Иванова 


Эсмеральда. 

Большой  балеть  въ  трехъ 
дЪйств.  и  пяти  карт.,  соч. 
Перро  муз.  Пуни. 

1-й  дебють  Перро  игралъ 
роль  Гренгуара 


вт.   1-й  ра.ть 
1890 


вт.  1-й  ра.ть 
1892 


1893 
1893 

1901 


вт.   1-й  ра.ть 
1848 

1850 

1853 
1854 
1856 


Ноября 


II 


Декабря 

6 

Декабря 

13 

Января 
Сентября 

3 

Апръл  я 

29 

Декабря 

21 

Октября 

31 

Октября 

13 

Ноября 

23 

Октября 

16 

Г-жа  Нинитпмл, 
Варвара  Але- 
ксандровна. 


Г-жа  Делль-Эра. 

Г-жа  Никитина. 
Варвара  Але- 
ксандровна. 

Г-жа  Кшесинская 

2-я. 

Г-жа  1огансонъ  и 
г-жа  Преобра- 
женская. 

Г-жа  Гельцеръ. 


Г-жа     Эльслеръ, 
Фанки. 

Г-жа  Гризи,    Кар- 
лота. 

Г-жа  Гиро,  Роза. 

Г-жа  Петипа. 

Г-жа    Богданова. 
Надежда. 
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БАЛЕТЫ. 


Годъ. 


М'ЁСЯЦЪ. 


Число. 


БАЛЕРИНЫ. 


Эолина  или  Др1ада. 

Большой  фантастический 
балетъ  въ  четырехъ  дЬйств. 
и  пяти  карт.,  соч.  Перро, 
муз.  Пуни 


1857 
1866 

1868 
1870 
1872 
1886 

1889 

1899 


1858 
1859 
1861 


Сентября 
Апр'Ьля 

Апреля 
Февраля 
Октября 
Декабря 

Октября 

Ноября 


Ноября 
Декабря 
Октября 


8 
19 

18 
12 
30 

17 


21 


6 
20 
15 


Г-жа  Лебедева. 

Г-жа  Кукки,  Кло- 
дина. 

Г-жа  Стефанская. 

Г-жа  Соколова,  Ев, 

Г-жа  Гранцова. 

Г-жа  Цукки,  Вир- 

ЖИН1Я. 

Г-жа  Бр1анна,  Кар- 
лотта. 

Г-жа  Кшесинская, 
Матильда. 


Г-жа  Ферририсъ. 
Г-жа  Прихунова. 
Г-жа  Петипа. 


ю8 
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